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Unberechenbar

A uch wenn die Akademie fir Alte Musik
Berlin gerade ihren 20. Geburtstag fei-
ert, charakterisiert sie nach wie vor ein un-
berechenbares Temperament. Unberechen-
bar schon deswegen, weil der Horer oftmals
mit den Tempo-Uberschriften einzelner
Sdtze gewisse Erwartungen verkniipft, die
nur selten eingelost werden. Schon der erste
Satz der Sinfonie D-Dur, ein ,,allegro e maes-
toso® lisst nach der Definition des Bach-
Zeitgenossen Johann Gottlieb Walther, fiir
den ,,maestoso“ nicht nur ,,prachtig®, son-
dern auch ,ansehnlich und langsam* be-
deutet, eher mit einem reduzierten Tempo
rechnen. Aber nichts da! Die Berliner eilen
schlicht allegro durch den Satz und versprit-
zen dabei ihre scharfen Motivspitzen iiber
alle Instrumente. Das ,andante®, bei Walther
charakterisiert als ,,mit gleichen Schritten
wandeln® gerit eher zu einem Geschwind-
marsch.

Die Ausgeglichenheit und Eleganz, mit
der ,, Tafelmusik® die gleichen drei Sinfonien
anging (Sony), scheint mir sehr viel besser
zu dem bekannten Weitschen Konterfei des
Bach-Sohnes zu passen als diese zwar span-
nende, aber reichlich aufgeregte Sicht der
Berliner. Kaum dass man sich an die aufge-
drehten Tempi gewohnt hat, gehen sie im
Ubrigen die Sinfonie F-Dur in eher gemiach-
lichen Tempi an, wobei der Ubergang vom
»vivace“ zum,andante“ merkwiirdig kiinstlich
anmutet. Trotz aller bis dahin vorgefiihrten,
leider mitunter geradezu herausgehdmmer-
ten Effekte iiberzeugt gerade die Interpre-
tation dieser letzten Sinfonie. Das Potential
also ist offenkundig vorhanden, wird aber
zu sehr den modischen Showeffekten geop-
fert. Vielleicht aber weicht ja im dritten
Lebensjahrzehnt jugendliches Ungestiim
doch noch einer besonneneren Sichtweise ...

Reinmar Emans
Interpretation 2.8, 8.9
Klang kK

W. F. Bach, Sinfonien Fk 64, 65 und 67,
Cembalokonzert Fk 43, Adagio & Fuge;
Raphael Alpermann (Cembalo), Akademie
fur Alte Musik Berlin (2001)

harmonia mundi CD 901772 (65")
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Beeintrachtigt

D ie Mozart-Edition von Brilliant Clas-
sics erreicht mit der ersten Folge der
Sinfonien ein Herzstiick jeder Gesamtauf-
nahme. Zwar merkt man dieser Fiinf-CD-
Box die scharfe Preiskalkulation an — die
recht fundierten Begleittexte sind lediglich
auf Englisch vorhanden, auch die Dokumen-
tation ist eher schlicht gehalten; doch auf
den kiinstlerischen Bereich hat der Sparzwang
erfreulicherweise nicht durchgeschlagen.

Jaap ter Linden und seine Mozart-Akade-
mie Amsterdam verfolgen innerhalb des
mittlerweile breiten Spektrums der histori-
sierenden Auffihrungspraxis einen eher ge-
mifigten, wenn auch durchaus profilierten
Weg. Ihr Grundansatz ist ein wenig schirfer,
um nicht zu sagen rauer als etwa derjenige
von Trevor Pinnock mit dem English Con-
cert. Artikulationen und Taktschwerpunkte
werden starker pointiert, ohne dass dariiber
der Fluss und die melodischen Bogen verlo-
ren gingen. Spieltechnisch wirkt das English
Concert dagegen deutlich ausgewogener, ge-
wissermaflen ,gestylter (und das sehr wohl
im positiven Sinne), wihrend der Mozart-
Akademie bisweilen einige Unebenheiten
und Schroffheiten unterlaufen. Sosehr Pin-
nocks Ansatz im Ganzen iiberzeugt, fragt
man sich andererseits doch, ob die Mozart-
Akademie Amsterdam mit ihrem weniger
polierten Spiel der Realitidt zur Mozart-Zeit
nicht sogar etwas naher kommt.

Umso drgerlicher, dass das Klangbild dem
Namen des Labels keine grole Ehre macht:
Vor allem im Tutti wirken die Aufnahmen
muffig, zu wenig raumlich und lassen auch
keine ausreichende Staffelung der Instru-
mentengruppen erkennen. So werden die
Bemiihungen der Musiker um einen neuen,
historisch informierten Blick auf Mozarts
frithe Meistersinfonien leider unnétig be-
eintréichtigt.

Christian Wildhagen
Interpretation Y kk
Klang *

Mozart, Die Sinfonien Vol. 1; Mozart-
Akademie Amsterdam, Jaap ter Linden
(2001)

Brilliant/Joan 5 CD 99730 (319")

Kleiner Bruder

ut vierzig Sinfonien hat Michael

Haydn komponiert, ein Grof3teil da-
von in den 1780er Jahren in Salzburg. Die
frithesten datieren bereits vom Ende der
1750er Jahre, als er Kapellmeister des Bi-
schofs von Grofiwardein (heute Oradea)
war. Auf der CD sind zwei Sinfonien dieser
Zeit zwei anderen gegentibergestellt, die um
1779 entstanden sind. Wéhrend die frithen
Werke dem zeitgendssischen Divertimento
nahestehen, zeigen die beiden spéteren mit
ihrem meloditsen Stil eine gewisse Nihe zu
den Sinfonien Mozarts, der die Werke seines
Salzburger Kollegen nicht nur schitzte, son-
dern auch in Wien auffiihrte.

Wenn Michaels Sinfonien heute dennoch
tief im Schatten der Erzeugnisse seines dlte-
ren Bruders Joseph stehen, so hat das seinen
Grund in der weitaus bescheideneren Er-
findung und Verarbeitung des Materials.
Auch die vier Sinfonien dieser CD sind
wahrlich keine Aufreger, eher behagliche
Unterhaltungsmusik.

Goritzki hat seine Erfahrung mit der
Musik Michael Haydns auf mehreren CDs
bei cpo unter Beweis gestellt. In seiner Inter-
pretation schnurren die vier Sinfonien gut
geolt und fast spielerisch leicht dahin. Aller-
dings nimmt der Dirigent ihnen auch jegli-
chen Stachel, da er zumeist Schonklang im
Visier hat. Andererseits ergibt sich so die
Gelegenheit, etwa in der Adagio-Einleitung
zur F-Dur-Sinfonie, schon gerundete, ge-
sangliche Verldufe herauszuarbeiten. Vor al-
lem in den beiden frithen Sinfonien wirkt
das ausgeprigte Streicher-Vibrato etwas
dick aufgetragen, wodurch der Klang diffus
wird. Dagegen nimmt die respektable En-
semble-Leistung der Neusser fiir sich ein.

Andreas Friesenhagen
Interpretation %k
Klang 28,80 ¢

M. Haydn, Sinfonien Nr. 1C, 22, 23 und
33; Deutsche Kammerakademie Neuss,
Johannes Goritzki (2001)

cpo/jpc CD 999 380 (68')



Charmant

Mit der optimalen
Mischung aus mit-
reiflender Vitalitit
und subtilem Charme legt das belgische
Ensemble Il Fondamento® ein iiberzeugen-
des Pliddoyer fiir Carl Friedrich Abel (1723-
1787) ab, der zusammen mit Johann Chris-
tian Bach das Londoner Musikleben nach-
haltig prigte. Seine rund zehnminiitigen
Ouvertiiren und Sinfonien kénnen durch
die Klarheit ihres Aufbaus, die Eleganz ihrer
Melodien und die Natiirlichkeit ihrer har-
monischen Fortschreitungen unmittelbar
fiir sich einnehmen. Zugleich dokumentiert
diese Aufnahme einmal mehr, wie gut Paul
Dombrecht das jeweils Individuelle einer
Musik herauszuarbeiten versteht. M.Hen.

Interpretation
Klang

Abel, Ouvertiiren und Sinfonien op. 1 Nr.
2,0p.4Nr.3,0p.5Nr.4,0p.7Nr. 3, op.
14 Nr. 5 und op. 17 Nr. 2; Il Fondamento,
Paul Dombrecht (1994)

passacaille/Note 1 CD 903 (61")

2.8.8.8.8.¢
* %k k

Selbst-
bewusst

Einer ersten CD
mit Gossec-Sinfo-
nien (FF 6/2002)
folgt eine zweite.
Der frithere Ein-
druck bestidtigt sich: Dieser vielseitige und
phantasievolle Komponist bedient sich aller
Ingredienzien der Sinfonik seiner Zeit und
macht daraus selbstbewusst Eigenes. In fast
jedem Sinfoniesatz finden sich Uberra-
schungen — originelle Instrumentenkombi-
nationen, vor allem mit solistisch eingesetz-
ten Blasinstrumenten; melodische Einfille,
die schon eine zukiinftige Wiener Klassik
aufblitzen lassen; rhythmische Kontraste in
der Satzabfolge. Und mit der Gavotte — einer
kurzen Ballettnummer aus einer nie aufge-
fithrten Oper — gibt es auch einen Ohr-

wurm, den jeder kennt. D.St.
Interpretation 2.8.8. 8.9
Klang 2.8.8. 8.

Gossec, 4 Sinfonien, Tanzsuite, Gavotte;
Orchestre de Bretagne, Stefan Sanderling
(2000)

ASV/Koch CD 1124 (68')

Lehrfaden

Kann es denn noch
moglich sein im Zeit-
alter des authentisch
bewussten Musizierens, dass Ouvertiiren
von Monteverdi bis Mascagni alle im selben
(modernen) Klangbild interpretiert wer-
den? Die Antwort diirfte klar sein; anderer-
seits handelt es sich dennoch um eine inte-
ressante CD, die den Weg und die Entwick-
lung der italienischen Ouvertiire durch gut
drei Jahrhunderte aufzeigt — und das in In-
terpretationen, die durchaus zum Vorzeigen
geeignet sind. Musiziert wird mit tempera-
mentvollem Elan und sensiblem Stilempfin-
den, so dass diese hochst unterschiedlichen
Ouvertiiren je in ihrer spezifischen Eigenart

zum Leben kommen. W.Pf.
Interpretation 2888
Klang Yk Sk kk

Italienische Ouvertiiren: Werke von
Monteverdi, Pergolesi, Cimarosa,
Cherubini, Rossini, Donizetti, Bellini, Verdi,
Ponchielli und Mascagni; Orchestra
dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia,
Myung-Whun Chung (2001)
DG/Universal CD 471 566 (69')

Horenswerter Schweizer

Wenn Reinhard
Goebel als Dirigent
auftritt, darf man
interpretatorische
Wagnisse erwarten.
Doch der Leiter der
Musica  Antiqua
Koln biirstet die
Klarinettenkonzerte des gebiirtigen Schwei-
zers Lefevre keineswegs gegen den Strich.
Akzente werden allerdings vernehmlich ge-
setzt, die Satzstrukturen transparent gemacht,
die Miinchner entwickeln einen ungewohn-
lich herben Klang. Eduard Brunner hat fiir
sein vollbliitiges Klarinettenspiel jedenfalls
einen inspirierten Partner gefunden. Die drei
Konzerte aus der Zeit um 1800 sind dabei mehr
als blofle Vehikel fur virtuosen Zeitvertreib:
Im eher unauffilligen Repertoirebereich
zwischen Mozart und Weber stellen sie ho-

renswerte Beitrage dar. afri
Interpretation 2888
Klang 2. 8.8.8.¢

Lefévre, Klarinettenkonzerte Nr. 3, 4 und
6; Eduard Brunner (Klarinette), Minchener
Kammerorchester, Reinhard Goebel (2001)
Tudor/SunnyMoon CD 7098 (63')

Celi
wortlich!

Stenographische
Umarmung

Sergiu Celibidache
beim Wort genommen

Stefan Piend| und Thomas Otto (Hg.)

ConBrio

,Ich schimpfe nicht.

Ich ziehe nicht her.

Wenn ich zu einer
Situation befragt werde,
sage ich das, was ich denke
und dabei lege ich
offensichtlich den Nerv des
modernen Musikbetriebes
blof3 mit seinen tiblen
Auswiichsen.”

Sergiu Celibidache

Stenographische Umarmung
Sergiu Celibidache beim Wort genommen

Hrsg. von Stefan Piendl und Thomas Otto
ca. 140 Seiten, Fotos, Diskographie
Gebunden, mit Schutzumschlag

In Zusammenarbeit mit

FONO FORUM

CB 1155

ISBN 3-932581-55-5

SR www.conbrio.de
ConBrio...

...wir machen der Musik Beine
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Ohne Titel

V on seinen elf Symphonien hat Josef Jo-
achim Raff nur zwei —,,Im Walde“ und
»Lenore“—so erzihlerisch gehalten, dass die
klassische Form tangiert wird. Die ,vaterldn-
dische® Erste, die ,,Alpensymphonie“ (Nr. 7)
und die ,,Jahreszeiten (Nr. 8-11) beschrin-
ken ihre Programmatik auf handlungsfreie
Stimmungen, wihrend die Nummern 2, 4
und 6 ganz ohne Gebrauchsanweisungen auf
die Welt kamen. Wer nun freilich vermuten
wollte, sie seien deswegen abstrakter als ihre
Geschwister geraten, der sieht sich aufs Ange-
nehmste enttiuscht: Die charmanten, atmo-
sphirischen Themen, die instrumentalen
Raffinessen, die wunderbar subtilen Textu-
ren der langsamen Sitze, die kessen Scherzi
und Rundtinze gibt es nie ohne Heldenge-
stalten, Geistererscheinungen, Sonnenauf-
ginge, Wanderungen und lindliche Feste.
Hinter der Fassade des Biedermannes
muss ein Kobold gesteckt haben, der sich
selbst handwerkliche Ziigel anlegte, um sich
vor Argerem zu bewahren. Und so muss man
Raffs Sinfonik dirigieren: mit einer standi-
gen Glut, einer kaum verhaltenen Bereit-
schaft, jederzeit die Fassade der Behaglich-
keit niederzureiflen. Hans Stadlmair scheint
sich just diesem Problem gegeniiberzusehen
— dass er zwar mogen wollen tite, sich aber
nicht recht diirfen traut. Das Ergebnis ist im
Falle der 2. Sinfonie (1866) eine klangscho-
ne, keineswegs spannungslose, emotional
aber nicht vollig ausgereizte Darstellung.
Wesentlich giinstiger fallen die Bilder aus,
die Stadlmair und die Bamberger der Or-
chestersuite ,,Aus Thiiringen® (1875) abge-
winnen. Die ist ja auch programmatisch,
enthilt unter anderem eine Huldigung der
Heiligen Elisabeth, einen Reigen der Gno-
men und Sylphen und ein Lindliches Fest.
Da ,darf* man natiirlich, denn hier gibt’s ja

eine Legitimation.
Eckhard van den Hoogen
Interpretation Yk k
Klang 2.8.8.8.¢

Raff, Sinfonie Nr. 2, Aus Thiiringen; Bam-
berger Symphoniker, Hans Stadlmair (2002)
Tudor/SunnyMoon CD 7102 (72')
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DVORAK
LA HARSISCIONT CAIMETE DRCEESTRL Of EURLFE

SLAVONIC
DANCES

Von ganz tief unten

r hat den Wald fiir ganz viele von uns ge-
lichtet®, bemerkte Simon Rattle neulich
iiber Nikolaus Harnoncourt. Die Rede war
von Harnoncourts revolutioniren frithen
Mozart-Interpretationen und deren im-
mensem Einfluss auf die jiingere Dirigen-
tenzunft. Langst ist der einstige Pionier sanf-
ter, wohl auch melancholischer geworden.
Bei Dvordk zum Beispiel zieht er innige
Linien, rundet liebevoll die Konturen. Doch
auch hier ,lichtet er den Wald“: Man muss
nur kurz in die sensationelle Aufnahme der
»Slawischen Ténze“ hineingehort haben,
um zu ermessen, wie aufmerksam Harnon-
court das Notendickicht durchkimmt. Uber-
raschend drahtig und schmiegsam recken
sich die von den Schlingpflanzen der Auf-
fiihrungstradition befreiten Aste der Sonne
entgegen. Zumeist flinke Tempi, penible
Bliserintonation, schlank besetzte Streicher-
gruppen, dazu eine leichte und unforcierte
Tongebung: Das sind die Grundvoraus-
setzungen der Harnoncourtschen Forstar-
beit. Das im Klang vielleicht etwas neutrale,
technisch indes iiberragende Chamber
Orchestra of Europe erfiillt sie miihelos.
Doch erst Harnoncourts Sinn fiir die
Stimmungen und Tonlagen dieser Phanta-
sie-Folklore macht seine Lesart zum Ereig-
nis. Die vermeintlich lirmenden Sitze hiip-
fen nur so vor rhythmischer Elastizitit — ein
Eindruck, der durch den hellen und trocke-
nen Klang des Schlagzeugs noch gesteigert
wird. Mitten im ersten Furiant verbliiffen
Drehorgelklinge; die Polka scheint miide zu
schlendern. Und die langsamen Nummern
sind erftllt von einer Wehmut, die von ganz
tief unten zu kommen scheint. Da ist viel
Phrasierungskunst im Spiel — aber wohl
noch mehr Intuition. ,,Diese Musik geht mir
unter die Haut®, hat Harnoncourt einmal
gesagt. Man hortes.

Anselm Cybinski
Interpretation 2.8, 8.8.8.¢
Klang 2.8.8.8.8.¢

Dvorak, Slawische Tanze op. 46 und 72;
Nikolaus Harnoncourt, Chamber
Orchestra of Europe (2000/01)
Teldec/Warner CD 8573-81038 (73')
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ILYA GRINGOLTS
T THAR PERLMAN

Doppeltes Debiit

it weit iiber 50 Aufnahmen ist das

Violinkonzert von Tschaikowsky
derzeit im Bielefelder Katalog vertreten. Wie
bei allen Standardkonzerten dieser Kate-
gorie stellt sich hier die Frage nach dem Sinn
einer Neueinspielung. Jeder Takt, jeder Win-
kel dieser Partitur scheint ausgereizt und
ausgeleuchtet. Referenzaufnahmen gibt es
viele, man denke allein an Heifetz, Oistrach,
Francescatti oder den jungen Zukerman.
Und doch ist es nur zu gut verstidndlich, dass
jeder aufstrebende Virtuose, zumal russi-
scher Provenienz, sich an diesem ,,Schlacht-
ross* beweisen mochte.

Wohl wissend um die grole Konkurrenz
der vorhandenen Einspielungen, wagt sich
Ilya Gringolts in seinem DG-Debiit an diese
Aufgabe. Er meistert die technischen Heraus-
forderungen seines Parts gelassen und unge-
fahrdet, geradezu routiniert. Um in die Pha-
lanx der Spitzenaufnahmen vorzudringen,
hitte diese Interpretation allerdings mehr
Spannung gebraucht, auch im Orchester.

Bei Schostakowitsch intensiviert Grin-
golts sein Ausdruckspektrum. Das weitrdu-
mige ,Nocturne® findet zu seiner gedampf-
ten Stimmung, in der an die ,,Passacaglia®
angehingten ,,Cadenza“ mobilisiert Grin-
golts iiberraschend ein mitreiflendes Tempe-
rament. Dieses hier auflodernde Feuer sorgt
dann auch im Finale, einer stiirmischen
»Burleske, fiir eine erhohte Temperatur.
Aus fundierter eigener Kenntnis der beiden
Werke heraus ist Perlman in seinem Schall-
plattendebiit als Dirigent ein verldsslicher
Partner.

Norbert Hornig
Interpretation 2.8, 8.
Klang 2.8.8. 8.

Tschaikowsky, Violinkonzert D-Dur op.
35, Schostakowitsch, Violinkonzert Nr. 1
a-Moll op. 77; llya Gringolts (Violine), The
Israel Philharmonic Orchestra, Itzhak
Perlman (2001)

DG/Universal CD 471 616 (72")



Anders

Die CD-Hiille
verspricht ,,A Diffe-
rent Schumann®;
fragt sich also, was hier wirklich anders ist.
Etwa dass Schumann - dem Booklet-Text
zufolge — seine zweite Sinfonie erst 1864, al-
so im Jenseits, vollendet hat? Solcher Druck-
fehlerteufel ist schnell vergessen, wenn man
sich die Einspielung anhort. Sie vollzieht
gleichsam die Quadratur des Kreises, setzt
zwar auf modernes Instrumentarium, geht
aber auf die schlanke Urauffiihrungsbe-
setzung des Gewandhausorchesters zurtick,
was der Lebendigkeit und der Transparenz
dieser Interpretationen vorbildlich zugute
kommt. Zudem wird die Eingangsfanfare in
der , Friithlingssinfonie“ nicht eine Terz er-
hoht (wie in der Druckfassung), sondern in
der originalen Vorauffithrungsfassung ge-

spielt: andere Tone in der Tat. W.Pf.
Interpretation 2.8.8.8.
Klang 2.0.8.8.

Schumann, Sinfonien Nr. 1 und 2; Sinfo-
nieorchester Basel, Mario Venzago (2001)
Novalis/in-akustik CD 150 164 (68')

Intensiv
gearbeitet

Heribert Beissel,
der neue Chefdiri-
gent des Branden-
burgischen Staats-
orchesters, ist ein
unermiidlicher Orchestererzieher—auch wenn
dem Leistungsvermogen des Klangkorpers
Grenzen gesetzt sind. Fiir Carl Reinecke
(1824-1910) hat er horbar intensiv gearbeitet.
Das Resultat ist ein saftiger Streicherklang
verbunden mit klarer dynamischer Staffe-
lung und rhythmischer Prignanz. Anders
wire Reineckes ziemlich steife Mischung aus
Pathos und formalem Konservatismus auch
schwer zu ertragen. Elsie Bedleem ist eine
technisch brillante Solistin. Gestalterisch
konnte sie selbstbewusster auftreten, zumal
die dumpfe und streicherlastige Aufnahme
die Harfe im Tuttiklang benachteiligt. A.C.

Interpretation 2.0, 0.
Klang %k

Reinecke, Harfenkonzert, Sinfonie Nr. 3; Elsie
Bedleem (Harfe), Brandenburgisches Staats-
orchester Frankfurt, Heribert Beissel (2001)
signum/Note 1 CD 117 (59")

Gliicksgriff

Dieser Live-Mit-
schnitt stellt eine
echte Erweiterung
der Kubelik-Diskographie dar, denn ,Das
Lied von der Erde“ fehlt in seinem Studio-
Mahler-Zyklus. Kubeliks Lesart zahlt fraglos
zu den bleibenden Einspielungen dieses be-
wegenden Werks. Thm standen in Janet Baker
und Waldemar Kmentt zwei ausgezeichnete
Solisten zur Verfiigung. Zwar reicht Kmentt
nicht an Fritz Wunderlich heran, doch fiir
eine unretuschierte Live-Aufnahme bewiltigt
er den schwierigen Tenorpart mehr als acht-
bar und iiberzeugt auch durch sensible dy-
namische Schattierungen. Janet Baker kann
sich dagegen durchaus mit Kathleen Ferrier
und Christa Ludwig messen, einige wenige
Schirfen in der Hohe nicht gerechnet. C.W.

Interpretation 28,088
Klang 2 .8.8.8.

Mabhler, Das Lied von der Erde; Janet
Baker (Alt), Waldemar Kmentt (Tenor),
Symphonie-Orchester des Bayerischen
Rundfunks, Rafael Kubelik (1970)
audite/Naxos CD 95.491 (62")

Gegengift
zu Mabhler

Um Welterstein-
spielungen geht es
hier, auf dem CD-
Cover prangt ein
Schweizer Kreuz,
und darum herum heifst es: ,,Schweizer Ro-
mantiker®. Das miisste denn doch zu staunen
geben: Wie soll man Hans Hubers Sinfonien
Nr. 4 und Nr. 8, beide nach dem Ersten Welt-
krieg entstanden, ernstlich der Romantik zu-
ordnen wollen? In der Tat, die Achte atmet
den Geist und die frithlingshafte Unbeschwert-
heit Mendelssohns, die Vierte klingt nach
akademischem Brahms. In beiden Fillen, kein
Zweifel, romantische Musik — epigonenhaf-
tes ,Gegengift zu Mahlers Ironie, wie es da-
mals hiel — und hier in einer herrlich spon-
tanen, agilen Interpretation realisiert. W.Pf.

Interpretation 2.8.8.8.
Klang 2.8, 8.

Huber, Sinfonien Nr. 8 und Nr. 4;
Stuttgarter Philharmoniker, J6rg-Peter
Weigele (2001/02)
Sterling/MusikWelt CD 1047 (62')

!jlllll—l_\ Die Glocke

Das Bremer Konzerthaus

Highlight

[

Freitag - 08.11.2002

Glocke Spezial

Sumi Jo, Sopran

Vincenzo Scalera, Klavier

Highlights des Belcanto und Raritaten

Dienstag - 01.10.2002

Musikfest Bremen

Wiener Philharmoniker

Nikolaus Harnoncourt, Dirigent
Werke von B. Smetana und A. Dvorak

Samstag - 05.10.2002
NDR-Sinfonieorchester
Heinrich Schiff, Violoncello
Paavo Jarvi, Dirigent

Werke von E. Elgar und J. Sibelius

Samstag - 12.10.2002
Internationales
Jugendsinfonieorchester Bremen
Heiner Buhlmann, Dirigent
Musiker aus 20 verschiedenen Landern
spielen Werke von J.M. Geddes,

Th. Holterdorf und C. Franck

Montag/Dienstag - 14./15.10.2002
Die Deutsche
Kammerphilharmonie Bremen
Emanuel Pahud, F/éte

Daniel Harding, Dirigent

Werke von C. Nielsen, W. A. Mozart
und L. v. Beethoven

Montag/Dienstag - 28./29.10.2002
Bremer Philharmoniker
Lawrence Renes, Dirigent

D. Schostakowitsch, Sinfonie Nr. 9
J. Adams, ,Harmonielehre”

Donnerstag - 31.10.2002

Sharon Kam, Klarinette

Polnische Kammerphilharmonie
Wojciech Rajski, Dirigent

Werke von H. Gorecki, C. M. v. Weber
und W. A. Mozart

N A M AN
neu erleben
Ticket-Service in der Glocke:
0421-336699

Das vollstandige Programm,
Tickets und Bremen-Infos
erhalten Sie auch im Internet:

www.glocke.de
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Aus der Wahlheimat

E r lebte in Frankreich, seine Familie
stammte aus Bielefeld. Doch Norwegen
wurde zur spirituellen Heimat des Englédn-
ders Frederick Delius (1862-1934). Delius
schwirmte von den Bergen und der Ein-
samkeit, von den lichten Sommernichten
und den ,tiefen und stillen Gefiithlen® der
Menschen im Norden. Schon wihrend der
Leipziger Studienjahre war er eng mit Grieg
und Sinding befreundet. Die vorliegende
CD versammelt nun die von Norwegen in-
spirierten Werke. Das Orchester aus Aarhus
musiziert durchweg auf hohem Niveau, zu-
dem erfreut das offene und gut ausbalan-
cierte Klangbild der Aufnahme.

In den Nina Grieg gewidmeten ,Liedern
aus dem Norwegischen von 1888 spiegeln
sich Natur und Seele auf typisch nordische
Weise ineinander: melodisch reizvolle, aller-
dings noch sehr traditionsverhaftete Stiicke.
Bo Holten hat sie zum ersten Mal orchest-
riert; die Sopranistin Henriette Bonde-
Hansen singt sie duf8erst kultiviert.

Sehr plastisch sind die Marchengestalten
und Naturgewalten in ,,Eventyr gezeichnet.
Das 1917 vollendete Orchesterstiick beruht
auf Legenden des Dichters Peter Asbjernsen.
Anstrengende Kost ist dagegen ,, The Song of
the High Hills“. In dem knapp halbstiindi-
gen Tongemilde ohne konkretes Programm
wird das Orchester abschnittsweise durch
einen textlos singenden Chor unterstiitzt,
der die Empfindungen des Menschen ange-
sichts der Natur ausdriicken soll. Delius hat
raffinierte Klangfelder und dramatische Stei-
gerungen komponiert. Doch das motivische
Material scheint so wenig profiliert, dass der
Horer auch bei mehrmaligen Annaherungs-
versuchen die Orientierung verliert.

Macht nichts: Man darf sich dieser iippi-
gen Musik wohl auch mal ganz passiv iiber-
lassen.

Anselm Cybinski
Interpretation %k k
Klang 2.8.8.8 ¢

Delius, Norwegische Meisterwerke; Hen-
riette Bonde-Hansen (Sopran) Sinfonieor-
chester Aarhus, Bo Holten (2001)
danacord/KlassikCenter CD 592 (64')

60 FONO FORUM 11/02

Strauss aus
Ziurich

trauss und Ziirich, zugegeben, das ver-

bindet sich nicht derart automatisch wie
Strauss und Dresden oder Wien. Dennoch
gibt es auch in Zirich eine respektable
Strauss-Tradition. Verschiedentlich hat
Richard Strauss das Ziircher Tonhalle-Or-
chester dirigiert; zudem erlebten seine ,,Me-
tamorphosen® sowie das spite Oboenkon-
zert ihre Urauffithrung in der Tonhalle. Und
nicht zu vergessen: Von 1965 bis 1972 am-
tierte Rudolf Kempe, einer der bedeutends-
ten Strauss-Interpreten, als Chefdirigent in
der Ziircher Tonhalle.

Seit David Zinman dieses Amt innehat,
tut sich in Ziirich auch etwas mit CD-Auf-
nahmen. Mit einer Honegger-CD fiir Decca
begann es, dann kam der fulminante Erfolg
mit den Beethoven-Sinfonien, die 1999 mit
dem Preis der Deutschen Schallplattenkritik
ausgezeichnet wurden. Plotzlich war man
im Geschift. Auf Beethoven folgt nun ein
ebenso umfassendes Richard-Strauss-Pro-
jekt: samtliche sinfonischen Dichtungen,
die Instrumentalkonzerte sowie die ,,Vier
letzten Lieder®. Sieben CDs sind geplant,
vier liegen mittlerweile vor.

Opulent orchestrierte Partituren alle-
samt, und so fillt hier — mehr noch als bei
Beethoven — das Klangbild besonders ins
Gewicht. Aufgenommen wurde ausschlief3-
lich im groflen Tonhallesaal, der zu den bes-
ten Konzertsilen tiberhaupt gehort: mit ei-
nem warmen, vergleichsweise dunkel timb-
rierten, Nachhall-belebten Raumklang.
Genau um diesen Klang geht es dem Ton-
techniker Simon Eadon, der einst fiir Decca
so vorziigliche Aufnahmen wie die Jandcek-
Opern mit Mackerras oder ,,Wozzeck“ mit
Dohnényi realisierte und nun fiir die Ziir-
cher CD-Projekte zustindig ist: ,Man muss
den Raumklang aufnehmen und nicht die
einzelnen Instrumente.“ Fiir die vorliegen-
den Strauss-Einspielungen heif3t das: Jedes
einzelne Instrument ist stets in den natiirli-
chen Gesamtklang eingebunden. Dennoch
klingen die vielen Instrumentalsoli — bis hin
zum Triangel — wunderbar plastisch und
prisent, was mit den akustischen Vorziigen
des Saals zusammenhingt. Sogar die Orgel,
im ,,Festlichen Praludium® klanglich viel-
leicht noch problematischer als im ,,Zara-
thustra® ist hier hervorragend integriert.

Interpretatorisch setzt David Zinman mit
besonderem Nachdruck auf rhythmische
Prignanz. Das fordert die Klarheit in der
Artikulation und die Transparenz des Mu-
sizierens insgesamt. Die rhythmische Vitali-

ronhalle ARTE
zurich NOVA
M: i CLARRILE

RICHARD
STRALISS

Ein

Heldenleben

tit dieser Einspielungen wirkt ansteckend;
das verspriiht eine Lebendigkeit, die selbst in
den duster besinnlichen Passagen noch
spiirbar ist, dannzumal als ganz ins Subjek-
tive gewendete innere Glut. Im ,Helden-
leben“ entfaltet das Tonhalle-Orchester eine
besonders noble Stilistik und Klangkultur;
dem ,, Till Eulenspiegel“ entlocken die Mu-
siker eine Fiille virtuos verspielter Details,
ohne sich dabei tiber Gebiihr aufzuspielen.
Vielleichtist das die eigentliche Qualitit die-
ses Ziircher Strauss-Zyklus: dass er von be-
seeltem Elan zeugt und von einer gesunden
Musizierlust; dass Blechpathos und auch
Streichersiifle durchaus, aber in wohlpro-
portionierten Grenzen, zu ihrem Recht
kommen diirfen; und dass gleichzeitig stets
deutlich wird, wie interpretatorische Be-
sonnenheit und orchestrale Prézision im-
mer noch die besten Mittel sind, um die
manchmal iippig ausufernden ,,Zarathust-
ra“- und ,,Heldenleben“-Geschichten, die
Himalaya-Expedition der ,Alpensinfonie,
als gro8e und letztlich lebenswichtige Bege-
benheiten erfahrbar zu machen.

Werner Pfister
Interpretation 2.8.8.8.
Klang 2.2.8.8.8 .9

Strauss, Orchesterwerke Vol. 2: Ein
Heldenleben, Tod und Verklarung;
Tonhalle-Orchester Ziirich, David Zinman
(2001)

Arte Nova/BMG CD 74321 85710 (77")
Strauss, Orchesterwerke Vol. 3: Don Juan,
Till Eulenspiegel, Also sprach Zarathustra;
Tonhalle-Orchester Zurich, David Zinman
(2001)

Arte Nova/BMG CD 74321 87071 (76')
Strauss, Orchesterwerke Vol. 4: Eine
Alpensinfonie, Festliches Praludium,
Tonhalle-Orchester Ziirich, Peter Solomon
(Orgel), David Zinman (64")

Arte Nova/BMG CD 74321 92779 (2002)
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Typisch britisch,
typisch amerikanisch

bgesehen von seinen Opern ist die 1.

Sinfonie gleich das umfangreichste Werk
von Ralph Vaughan Williams (1872-1958). Es
handelt sich um eine veritable Chorsinfonie,
die den Singerapparat noch hiufiger einsetzt
als die im selben Jahr, 1910, uraufgefiihrte
Achte Mahler. Die Worte entstammen ver-
schiedenen Dichtungen Walt Whitmans.

Eine Inspirationsquelle der ,,Sea Sympho-
ny“ ist die britische Chortradition, die Vau-
ghan Williams durch seine Lehrer Hubert
Parry und Charles Villiers Stanford vermit-
telt wurde. Das Komponieren fiir Orchester
lag ihm offenkundig weniger: Erst nach ei-
nem dreimonatigen Intensivkurs in Instru-
mentation bei Maurice Ravel konnte er die
Partitur vollenden. Die andere Hauptquelle
ist die Feldforschung auf dem Gebiet der
Volksmusik, die Vaughan Williams gemein-
sam mit Gustav Holst betrieb.

Brett Polegato zeigt Sinn und Gespiir fiir
dieses Nationalidiom, das spitestens ab dem
Ausruf ,,Indomitable“im 1. Satz an Brittens
»Billy Budd“ gemahnt. Weniger charakteris-
tisch (aber auch weit weniger beschiftigt)
Christine Goerke, die ihr Volumendefizit
durch Vibrato auszugleichen sucht. Der Chor
tont hymnisch und massiv, im Fortissimo
auch plakativ. Ebenso das Orchester. Uppige
Haufenwolken liegen iiber dem Meer,
Schénwetterwolken zwar, aber man hat kei-
ne klare Sicht.

Das ist einfach die Klangphilosophie des
amerikanischen Labels. Thr Vorzug ist, dass
selbst das leiseste Piano noch mit Resonanz
unterfiittert wird, so dass es trigt. Ebenfalls
typisch fiir Telarc das nur englischsprachige,
wiewohl sehr informative Beiheft.

Jorg Hillebrand
Interpretation 1.8, 8¢
Klang 2.8, 8.

Vaughan Williams, Sinfonie Nr. 1 (A Sea
Symphony); Christine Goerke (Sopran),
Brett Polegato (Bariton), Atlanta
Symphony Orchestra and Chorus, Robert
Spano (2001)

Telarc/in-akustik CD 80588 (61')

Mit
leichter
Hand

Sein Talent muss
enorm gewesen sein. Fini Henriques (1867-
1940) wusste auf der Geige zu zaubern. Und
er komponierte mit geschickter Hand. Alles,
was ankam: siiffige Romanzen, launige
Tinze, Kunststiickchen. Dabei ist der Dine,
zwei Jahre jiinger als der grofle Nielsen, ein
sympathischer Epigone: Er schreibt wir-
kungsvoll, locker, mit Witz statt Tiefsinn.
Ziemlich dreist bedient er sich in der Suite
»Wieland der Schmied“ bei ,,Lohengrin®
und ,,Carmen®. Das ist keine Kunst fiir die
Ewigkeit, aber ein Spaf fiir alle Freunde der
dédnischen Musik. Die Interpreten treffen
den unvergriibelten Charakter der Stiicke

mit leichter Hand. A.C.
Interpretation * %k
Klang 2.8, 8¢

Henriques, Romanze, Miickentanz, Teu-
felstanz, Czardas, Wieland der Schmied,
Suite op. 12, Aus: Die kleine Meerjungfrau;
Christina Astrand (Violine), Sinfonieorches-
ter Helsingborg, Giordano Bellincampi (2001)
dacapo/Naxos CD 8.224173 (54')

Vergessene
Miniaturen

SIKELIUS

Jean Sibelius
schrieb neben der
1896 entstandenen

= Oper ,Jungfrun i
tornet und einem

weiteren Opernfragment eine Reihe von
Bithnenmusiken zu Schauspielen von Strind-
berg und anderen skandinavischen Autoren.
Der finnische Dirigent Ari Rasilainen hat ei-
nige der heute fast vergessenen Gelegen-
heitswerke nun auf einer CD zusammenge-
fasst. Mit dem Norwegischen Radio-Or-
chester gestaltet er die Suiten sehr illustrativ,
mal diister und dramatisch, mal heiter oder
melancholisch — in jedem Fall aber tiberzeu-
gend als eigenstindige Miniaturen. Das
Klangbild ist warm und transparent. PK.

Interpretation 28,8, 8.
Klang 2.8.8.8.

Sibelius, Bilhnenmusiken op. 25, 51, 54
und 66; Norwegisches Radio-Orchester,
Ari Rasilainen (2001)

Finnlandia/Warner CD 927-41935 (74')

- N

V{;Mresents

Klaus Ignatzek -
Claudio Roditi Quintet
Live st Bindls Eye

Klaus Ignatzek, Piano - Claudio Roditi, Trumpet

Gustavo Bergalli, Trumpet - Jean-Louis Rassinfosse, Bass
Bruno Castellucci, Drums

viled 1023-2

ON TOUR

16.10.02 Passau Scharfrichterhaus

17.10.02 Miinchen Unterfahrt

18.10.02 Mank (A) Gasthof Beringer

19.10.02 Uster (CH) Container

20.10.02 Bad Wérishofen Kurhotel Residenz (Beginn 14:00)
21.10.02 Karlsruhe Jubez

22.10.02 Bern (CH)
23.10.02 Bern (CH)
24.10.02 Bern (CH)
25.10.02 Bern (CH) Marians Jazzroom
26.10.02 Bern (CH) Marians Jazzroom
27.10.02 Luzern (CH) Casino

Marians Jazzroom
Marians Jazzroom
Marians Jazzroom

28.10.02 Baden (CH) Isebahnli

29.10.02 Leoni Bootswerft Simmerding
30.10.02  Miltach Schloss

31.10.02 Aachen Jakobshof

01.11.02  Rheinfelden (CH) Jazzclub Q 4

02.11.02 Daun Forum

03.11.02 Leverkusen Topos

gl vilcd 1022-2
andy winter group
delicate move

das debut album des drummers andy winter
auf village feat. hiram bullock, loomis green,
jesse milliner. just funked!

viled 1021-2

peter materna quartet
full moon party

peter materna prasentiert "... fein gesponnene,
sangbare themen", die "einem européischen Spielideal
verpflichtet" sind. FONO FORUM

also available from village:

lutra lutra

out-point "lutra lutra" (vilcd 1019-2)
efrat alony quartet "merry-go-round" (vilcd 1018-2)
olaf kiibler "when i'm 64" (vilcd 1016-2)

Mitglied im
o Arbgitskrels Jazz
=2 (Ll
l
ZYX Music GmbH & Co. KG . BenzstraBe 1 | Industriegebiet . D-35799 Merenberg | Germany
Phone: +49 - (0) 64 71 - 505 - 0. Fax: +49 - (0) 64 71 - 505 - 199 . e-mail: info@zyx.de
www.zyx.de . www.zyxmusic.com
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Fir
Kopfhorer

Spielerisch-phan-
tasievoll, voller
Charme und Uberraschung, unterhilt Jean
Frangaix geistvoll und ohne aufdringliche
Belehrung. Diese Musik bezwingt durch
ihren natiirlichen Erfindungsreichtum, der
mit miiheloser Virtuositit ausgebreitet
wird. Thierry Fischer ldsst die vertrackten
Rhythmen federn, die Klangfarben stellen
sich zu immer neuen Konfigurationen zu-
sammen, der Formablauf gliedert ein tiber-
bordendes Musizieren. Das Ballett,,Scuola
di Ballo“ nach Boccherini hilt einem Ver-
gleich mit Strawinskys ,,Pulcinella® stand.
Das ist Neoklassizismus in schonster Voll-
endung. Die Aufnahmen stellen dem Ulster
Orchestra ein glinzendes Zeugnis aus.

G.Sch.
Interpretation
Klang

Francaix, Sinfonie G-Dur, Sérénade,
Ouverture anacréontique, Pavane pour un
Génie vivant, Scuola di Ballo; The Ulster
Orchestra, Thierry Fischer (2001)
hyperion/Koch CD 67323 (70")

28,80 ¢
28,08

Wand-

2 ]
armeat bioch
TROIS PREMES JUIFS lungen
T Ernest  Blochs

weit tragende stilis-
tische Entwicklung
lasst sich in diesen
Einspielungen gut
verfolgen: Sie reicht von impressionistischen
Anfingen, wie sie die ,, Trois poémes juifs®
(1913) ausprigen, tiber einen spatromantisch
eingedunkelten Impressionismus, wie er sich
in den wunderbaren ,,Evocations® (1937) ori-
ginell bekundet, bis hin zu einer spréoden,
fast kargen Spétromantik in der Sinfonie
(1955), die unverkennbar Ziige eines Spit-
werkes trigt. Die groften Stirken dieser
Einspielungen liegen in der auf8erordentlich
sublimen Klangfirbung der Partituren, die
den Werken individuelle Ziige gibt, etwas
weniger hingegen in der formalen Gestal-

tung, die allzu beildufig wirkt. G.Sch.
Interpretation 2.8, 8.
Klang 2.8.8.8.

Bloch, Sinfonie Es-Dur, Evocations, Trois
poémes juifs; Sinfonieorchester Malmo,
Andrey Boreyko (2000)
BIS/KlassikCenter CD 1183 (71")

62 FONO FORUM 11/02

Mi

Sowjetischer
Expressionismus

M iaskowskys 6. Sinfonie op. 23 (1923) ist

ein ganz seltenes Beispiel fiir den mu-
sikalischen Expressionismus im Bereich der
Sinfonie. Der Kopfsatz etwa gibt sich dridn-
gend-ungestiim, voller Impetus, dabei zu-
gleich erregt, grimmig-diister, gewisserma-
Ben gefihrlich-brodelnd. Unwillkiirlich er-
innert die Musik in solcher Haltung an
Bartoks ,,Wunderbaren Mandarin® Die tra-
ditionellen Themengruppen der Forman-
lage — etwa Hauptthema, Seitenthema usw. —
gestaltet Miaskowsky als individuelle Aus-
drucksbereiche aus, doch bleibt im Aus-
druck des Seitenthemas der Impetus des
Hauptthemas spiirbar; das Seitenthema ver-
dringt gewissermaflen die Erregung des
Hauptthemas, die latent fortwirkt.

Wirkt solch ein Satz in der sinfonischen Li-
teratur schon singulir, so bietet der Finalsatz
noch groBere Uberraschungen. Er hebt, unver-
kennbar auch klanglich ,,franzgsisch® einge-
farbt, mit der frohlichen Intonierung von
Volksliedern aus Frankreich an, um sich dann
einzudunkeln und in die erregte Stimmung
des Kopfsatzes tiberraschend zurtickzufallen.
Man konnte von einer Emphase des Zergrii-
belten und Unheimlichen sprechen, in der
diese Sinfonie im Finalsatz, den dann auch
noch eine kurze Chorpartie iiberhoht, gipfelt.

Die vorliegende, hervorragende Einspie-
lung dieser gewaltigen Sinfonie kommt zum
rechten Zeitpunkt, um den zwiespiltigen
Eindruck zu zerstreuen, den das Projekt der
Gesamteinspielung aller 27 Sinfonien Mias-
kowskys durch Evgeny Svetlanov bei Olym-
pia bislang hinterlasst. Neeme Jéarvi sucht in-
terpretatorisch die Extreme auf; und da ihm
Goteborgs Symfoniker zu folgen vermdgen,
ist eine Einspielung wie aus einem Guss ent-
standen, die ergreift und nachwirkt.

Giselher Schubert
Interpretation
Klang

Miaskowsky, Sinfonie Nr. 6 op. 23;
Goteborgs Symfonisky Kor, Goteborgs
Symfoniker, Neeme Jarvi (1998)
DG/Universal CD 471 655 (64')

Yk Kk
Yk Kk

Musikalische
Intelligenz

ie hier eingespielten Werke von Ernst

Toch fithren gewissermafien in das mu-
sikalische Zentrum der 1920er Jahre, nimlich
in die ,,Neue Sachlichkeit®. Das ist unsenti-
mentale, klanglich geschirfte Musik, die un-
verkennbar etwas von der turbulenten Stim-
mung der Weimarer Republik authentisch
festhilt. Die Musik ist unverkrampft-direkt,
spontan, ausdrucksvoll, meidet aber das
Intime, das Gefiihlvolle. Zudem stehen die
beiden hier eingespielten Werke zwischen
allen Gattungen, von deren Verfahren sie
gleichwohl zehren: Aus der Kammermusik
iibernehmen sie die solistische Besetzung,
aus der Konzertform die virtuos gesteigerte
Spieltechnik aller Instrumente und aus der
Orchestermusik die reich abgestuften klang-
lichen Wirkungen.

Die hier vorgelegten hervorragenden Inter-
pretationen halten gerade diesen Synthese-
Charakter der Werke ideal fest und machen
damit den ganzen Reichtum dieser Partitu-
ren unmittelbar erfahrbar. Zugleich gewinnt
in diesen Einspielungen die Musik, die sich
fast schon improvisatorisch fortzuspinnen
scheint, Pragnanz und formalen Charakter.
Im Cellokonzert etwa werden geradezu alle
Typen des Konzertierens abgestuft ins Spiel
gebracht. Das liegt vor allem auch daran,
dass Susanne Miiller-Hornbach, eine erst-
klassige Interpretin, ihren vertrackt-virtuo-
sen Solopart auf das Ganze der Musik be-
zieht und den Musikablauf wohl stets aufs
Neue initiiert, ohne doch ihn nun stindig zu
dominieren. Sie bietet auf diese Weise mit
dem Ensemble eine ebenso intelligente wie
musikalisch eindringliche Interpretation.

Giselher Schubert
Interpretation % %k k k
Klang Yk hok

Toch, Tanz-Suite op. 30, Konzert fir
Violoncello und Kammerorchester op. 35;
Susanne Muller-Hornbach (Violoncello),
Mutare Ensemble, Gerhard Miller-
Hornbach (1999)

cpo/jpc CD 999 688 (56')
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Keine
~Kapellmeistermusik”

D ass Antal Dorati (1906-1988) neben
seiner exponierten Tiatigkeit als Diri-
gent auch als Komponist wirkte, diirfte nur
wenigen wirklich bekannt gewesen sein.
Dass er sich selbst in erster Linie als ,dirigie-
render Komponist“ sah, mag verbliiffen, zu-
mal Doréti im Alter von 22 Jahren in eine
schopferische Krise geriet, aus der er sich
erst in den 1950er Jahren wihrend einer
schweren Erkrankung nachhaltig befreien
konnte. Danach schuf er mehr als zwanzig
Werke unterschiedlicher Besetzung. Deren
Qualitit diirfte dabei ebenso unbestreitbar
sein wie die Originalitit der Tonsprache. Doch
betrat Dorati nicht einen der von der Avant-
garde jener Jahre geschlagenen Pfad, son-
dern blieb stets einer tonalen Basis verbunden.
Mag diese in der ,Amerikanischen Sere-
nade® (ca. 1941) bisweilen der Grenze zur
Gefilligkeit verdachtig nahe kommen, so
markieren die aus der choreographischen
Dichtung ,Magdalena“ gewonnenen ,,Sie-
ben Orchesterstiicke (1961) fraglos ein an-
deres Niveau. Hier ldsst sich vielleicht am
deutlichsten eine Art stilistische Synthese
aus dem bei Leo Weiner und Zoltan Kodély
erlernten osteuropdischen Idiom und den
sich eher nach auf8en hin 6ffnenden Gesten
aus der Neuen Welt ausmachen. Der eigen-
timlichen Farbigkeit und Virtuositit dieser
Partitur begegnen die Musiker aus dem di-
nischen Aalborg unter Moshe Atzmon mit
spielerischer Leichtigkeit und technischer
Bravour. Dies gilt nicht minder fiir den in
der,,Nachtmusik“ (1968) geforderten warmen
Flotenton von Sharon Bezaly. Storend wirkt
sich nur das bestindige niederfrequente

Grundrauschen einer Klimaanlage aus.
Michael Kube

Interpretation Yk Kk k
Klang 2. 8.8.8 ¢

Dorati, Sieben Stiicke, Nachtmusik,
Amerikanische Serenade; Sharon Bezaly
(Flote), Sinfonieorchester Aalborg, Moshe
Atzmon (1999/2000)

BIS/Klassik Center CD 1099 (66')

Grandiose Friihwerke

m Januar 2001 kam es in Berlin zu einer

spektakuldren Urauffihrung eines bis da-
hin unbekannten frithen Orchesterwerks
Bernd Alois Zimmermanns. Seine ,,Mirchen-
suite“ entstand 1950 fiir das Koblenzer Rund-
funkorchester, doch zu einer Auffithrung
kam es damals nicht, und das Werk geriet in
Vergessenheit. Jetzt liegt das vorwiegend
klassizistisch-impressionistisch gehaltene
Werk erstmals auf CD vor, gespielt vom
Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin unter
der souveridnen Leitung von Peter Hirsch.

Auch die tibrigen Werke auf dieser CD
stammen aus den 1950er Jahren. Heraus-
ragend vor allem der,,Canto di speranza“ mit
dem hervorragenden Lucas Fels als Solisten
sowie das Ballett ,Alagoana®, das jetzt eben-
falls erstmals auf CD publiziert wurde.

Auch wenn Zimmermann die hier be-
nutzte Tonsprache schon bald zugunsten ei-
nes avantgardistischeren Idioms aufgab, so
zeigen diese frithen Werke doch bereits ein
expressives Potential, das fiir sein gesamtes
Schaffen charakteristisch bleiben sollte. Die
opulente Klanglichkeit dieser Arbeiten kor-
respondiert mit einer Neigung zu eher klei-
nen, iiberschaubaren Formen. So bestehen
beide Suiten aus einer Abfolge kurzer Sitze
in Form von Charakterstiicken. Fithlt man
sich bei der ,Mirchensuite“ mit Sitzen wie
,Der Ritt durch den Wald“ oder ,,Das ver-
wunschene Schloss“ bisweilen an die Musik
zu historischen Filmepen erinnert, so nehmen
die mitreifflenden pseudobrasilianischen
Rhythmen der ,Alagoana-Suite“ mit ihrer
farbenprichtigen Harmonik sofort gefangen.

Das Rundfunk-Sinfonie-Orchester Berlin
spielt duflerst engagiert und detailgenau.
Peter Hirsch betont den lebhaften Aus-
druckswillen dieser ungemein bildhaften
Musiksprache.

Interpretation
Klang

Zimmermann, Marchensuite, Canto di
speranza, Impromptu, Alagoana (Capri-
chos Brasileiros); Rundfunk-Sinfonie-
orchester Berlin, Peter Hirsch (2001)
Wergo/SunnyMoon CD 6656 (75")

Martin Demmler

288,84
200,84
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RODRIGO
Complete Orchestral Works = 2
Concierto de Aranjucz
Fantasia para un gentilhombre « Conclerto Andaluz
Ricmrdo Gallén, Guitar * EmtreQuatre Gaitar Quarset
p sl Miraheninss Vakid

8.555841: RODRIGO Concierto de Aranjuez, v.a.

21st CENTURY Balada:

Hangman, Hangman! e The Town of Greed
Carnegie Mellon Contemporary Ensemble; C. Pearce
NX 8.557090

Barber:
Klavierkonzert v.a.
S. Prutsman, Klavier; Royal Scottish National Orch.; M. Alsop
NX 8.559133

Berg:

Wﬂﬁkonzert o Lyrische Svite v.a.

R. Hirsch, Violine; Netherlands RSO; E. Klas
NX 8.554755

21st CENTURY Brusa:
Orchesterwerke, Vol. 2; Staatsorchester der Ukraine
NX 8.555267

EARLY MUSIC Carmina Burana (Urfassung):
Gedichte und Lieder des Mittelalters

Ensembles Unicorn & Oni Wytars; M. Posch & M. Ambrosini
NX 8.554837

Dvorak:

Streichquartette, Vol. 2

Vlach Quartett Prag; J. Waldmann, Kontrabass
NX 8.555378

18 th CENTURY Hofmann:

Oboenkonzert ® Konzerte fiir Oboe und Cembalo

S. Schilli, Oboe; J. Jandd, Cembalo; Nicolaus Esterhazy Sinfonia
NX 8.553979

Marting:
Streichquartette, Vol. 2: Nr. 3 & 6; Martind Quartet
NX 8.553783

Messiaen:
Klavierwerke: La fauvette des jardins v.a.; H. Austbg, Klavier
NX 8.554655

Moeran:

Symphonie in g-moll e Sinfonietta
Bournemouth Symphony Orch.; D. Lloyd-Jones
NX 8.555837

LATIN AMERICAN CLASSICS Revueltas:
Orchesterwerke: La noche de los Mayas v.a.
Aguascalientes Symphony Orch.; E. Barrios
NX 8.555917

Schostakowitsch /Schnittke:

Klavierquintette; B. Berman, Klavier; Vermeer Quartet
NX 8.554830

EARLY MUSIC Trabaci:
Werke fiir Cembalo & Orgel, ,Buch 1 (1603); S. Vartolo
NX 8.553550-52 3 (Ds

CDs und den Katalog 2002 erhalten Sie im Handel,
den Katalog auch direkt von: NAXOS DEUTSCHLAND GmbH
Abt. N1, Wienburgstr. 171a, 48147 Miinster e-mail: info@naxos.de
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Zu wenig
Profil

Diese Platte hitte
durchaus ihren Reiz,
présentiert sie doch zwei Orchesterwerke
BartGks, die unverdient im Schatten des popu-
ldren Konzerts fiir Orchester stehen. Vor allem
die vier Orchesterstiicke op. 12 markieren ei-
nen wichtigen Wendepunkt in Bartéks Kom-
ponieren, indem sie Klangflidchen des fran-
zosischen Impressionismus aufgreifen, aber
sie gleichzeitig expressionistisch verfremden.
Die Tanz-Suite ist eine ausgetiiftelte Rhythmus-
studie mit volksmusikalischen Einfliissen,
ungarischen, arabischen wie ruménischen.
Diese Charaktervielfalt kommt in der vor-
liegenden Einspielung aus Lyon akustisch
kaum ins Bild. Zu viel Eintonigkeit triibt das
Klangfarbenspektrum; es fehlt an umriss-

hafter Transparenz. W.Pf.
Interpretation Yk k
Klang 2.8, 8.

Bartok, 4 Orchesterstiicke op. 12, Tanz-
Suite, Der wunderbare Mandarin;
Orchestre National de Lyon, David
Robertson (2001)

harmonia mundi CD 901777 (75')

Lebens-
gefiihl

Roy Harris (1897-
1979) zdhlt mit sei-
nen 13 Sinfonien zu
den bedeutendsten
und zugleich auch
originellsten Sinfonikern der USA. Das ist
kraftvolle, durchaus auch optimistische Mu-
sik, die auf eine zugleich personliche und doch
auch allgemeine Art etwas von einem spezifisch
amerikanischen Lebensgefiihl ausdriickt und
vermittelt. Dabei ist in den vorliegenden,
kompetenten Einspielungen vor allem die 7.
Sinfonie ein Fund; sie reicht nicht nur an die
berithmte Dritte des Komponisten heran,
sondern tbertrifft sie sogar an Weite und
Grof3ziigigkeit der Konzeption. Hoffentlich
folgen bald Einspielungen weiterer Sinfo-

nien auf diesem achtbaren Niveau.  G.Sch.
Interpretation 2.8, 8.
Klang * %k k

Harris, Sinfonien Nr. 7 und 9, Epilogue to
Profiles in Courage —J. F. K.; Nationales
Sinfonieorchester der Ukraine, Theodor
Kuchar (1999)

Naxos CD 8.559050 (57')

Kontrast-
programm

Diese Einspielung
diirfte die Aufmerk-
samkeit nachhaltig auf Nicolas Nabokov
(1903-1978) zuriicklenken. Die kantaten-
hafte Ode ,Méditation sur la majesté de
Dieu“ (1928), die Diaghilev als Ballettmusik
nutzte, antizipiert um fast 20 Jahre viele sti-
listische Ziige von oratorischen Werken
Schostakowitschs, wihrend die Ballettmu-
sik ,,Union Pacific* (1934) unverkennbar
den amerikanischen Populismus eines Cop-
land der 1940er Jahre vorwegnimmt. Zum
glinzenden Eindruck dieser Musik tréagt die
Interpretation bei, die kaum Wiinsche offen
lasst: Wuchtig und mit Pathos wird die
Majestit Gottes besungen, und agil-kraft-
voll rattert die Eisenbahn durch die ameri-
kanische musikalische Landschaft. G.Sch.

Interpretation
Klang

Nabokov, Méditation sur la majesté de
Dieu, Union Pacific; Residentie-Orchester
Den Haag, Valeri Polyansky (2001)
Chandos/Koch CD 9768 (66')

Yk
1888

Trouvaille

Trotz aller Ent-
deckerlust in den
vergangenen Jahren
tauchen immer wie-
der noch unbekann-
te Kleinodien auf. So
auch das spitromantische Violinkonzert des
1882 geborenen Mexikaners Manuel Maria
Ponce Cuéllar. Das Violinkonzert von 1943
trigt einige folkloristische Ziige, besticht
aber vor allem durch grof3en individuellen
Melodienreichtum und anspruchsvolle,
ausgepragte Rhythmik. Die ist wie auch
Korngolds ungleich sentimentaleres Kon-
zert bei der jungen amerikanischen Geigerin
Miranda Cuckson in den richtigen Handen.

RMS
Interpretation
Klang

Ponce, Konzert fir Violine und Orchester,
Korngold, Konzert fiir Violine und
Orchester D-Dur op. 35; Miranda Cuckson
(Violine), Tschechisches Nationales
Sinfonieorchester, Paul Freeman (1999)
Centaur/KlassikCenter CD 2513 (57")

28,80 ¢
2. 8.8, 0. ¢

Klassik ala
Rota

Einen internatio-
nalen Namen hat
sich der italienische Komponist Nino Rota
(1911-1979) vor allem mit unzihligen Film-
musiken gemacht. Weniger beachtet blieb
zeitlebens sein umfangreiches Schaffen im
Bereich der Orchestermusik. Die vorliegende
Einspielung prasentiert in lebendiger Inter-
pretation vier ausdrucksstarke und stim-
mungsvolle Kompositionen fiir Soloinstru-
ment und Orchester, u. a.,,Castel del Monte*
(1974).In dieser Ballade fiir Horn und Orches-
ter spielt Rota facettenreich mit seiner Klang-
sprache der melodischen Intensitit. ~ Y.D.

kK k
* ok k

Interpretation
Klang

Rota, Konzerte fiir Harfe und Orchester,
Fagott und Orchester, Posaune und Or-
chester, Castel del Monte; Luisa Prandina
(Harfe), Paolo Carlini (Fagott), Andres
Conti (Posaune), Guido Corti (Horn), |
Virtuosi Italiani, Marzio Conti (2000)
Chandos/Koch CD 9954 (61")

Im Schatten
des Lehrers

Inamgias
LILIURN

Der Neuseeldn-
der Douglas Lilburn
(1915-2001)  war
ein Schiler von
Ralph  Vaughan-
Williams und hat sich vor allem mit Or-
chesterwerken hervorgetan, zu denen er sich
meist durch die abwechslungsreiche neu-
seelindische Landschaft inspirieren lief3.
Seine drei Sinfonien zeigen, was Lilburn von
seinem Lehrer gelernt hat. Uber das bei Vau-
ghan-Williams herrschende Idiom der Spit-
romantik geht Lilburn allerdings an keiner
Stelle hinaus. Stattdessen finden sich in sei-
nen Sinfonien nicht selten auch neoklassi-
zistische Ztige. Das Ergebnis ist eine eigen-
tiimliche stilistische Mischung, die seltsam
anachronistisch wirkt und deren Eklekti-
zismus heute nur noch sehr bedingt tiber-
zeugt. Das New Zealand Symphony Or-
chestra spielt routiniert, aber nicht sonder-
lich engagiert. M.D.

Interpretation %k k
Klang * *

Lilburn, Sinfonien 1-3; New Zealand
Symphony Orchestra, James Judd (2001)
Naxos CD 8.555862 (77')
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Mutig

Auf hohem inter-
pretatorischen Ni-
veau und mit diffe-
renzierter Klanggebung fithrt Stefan Fraas
sein Kammerorchester durch verschiedens-
te kompositorische ,Handschriften®. Den
Anfang macht ein melodienreiches ,,Con-
certo per archi“ des italienischen Filmkom-
ponisten Nino Rota (1911-1979). Stilistische
Adaptionen historischer Kompositionsfor-
men werden dagegen in Harald Genzmers
(geb. 1909) ,Sonatina seconda“ fiir Streicher
klangvoll horbar gemacht. Eine Entdeckung
bietet die fiinfsitzige ,,Old Polish Suite“ des
polnischen Komponisten Andrzej Panufnik
(geb. 1914), die sich zwischen tonalen und
atonalen Wendungen bewegt und zugleich ver-
schiedene Stimmungsbilder entwirft. Y.D.

Interpretation 2.8.8. 8.
Klang 2.8.8.8 ¢

Rota, Concerto, Genzmer, Sonatina se-
conda, Respighi, Antiche Danze ed Arie,
Panufnik, Old Polish Suite; Folkwang Kam-
merorchester Essen, Stefan Fraas (2002)
Ars/MusikWelt CD 368 418 (56')

Hang zum
Melos

Bruno Maderna
hat es verstanden,
sich trotz avantgar-
distischer Techni-
ken eine Vorliebe
fiir das Melos zu bewahren. Das verdeutli-
chen auch die Arbeiten auf dieser CD, die
frithen Verlaine-Vertonungen fiir Singstim-
me und Klavier ebenso wie das lyrisch-me-
lancholische Gitarrenstiick ,,Y Después®,
sehr einfiihlsam gespielt von Elena Casoli.
Madernas Lieblingsinstrument war die Oboe,
der er gleich drei konzertante sowie viele
kammermusikalische Werke widmete. Omar
Zoboli hat hier Gelegenheit, im zweiten die-
ser Oboenkonzerte zu brillieren. Beim Kla-
vierkonzert kommt es in dieser Aufnahme
leider zu Balanceproblemen, weil das Kla-
vier das Orchester fast tiberdeckt. M.D.

Interpretation Yk k
Klang ok

Maderna, Liriche su Verlaine, Y Después,
Klavierkonzert, Oboenkonzert Nr. 2;
Solisten, Orchestra Sinfonica di Milano
Giuseppe Verdi, Sandro Gorli (1998)
stradivarius/Harmonia mundi CD 33574 (56')

Uberfliissig

Henri Lazarof,
1932 in Bulgarien
geboren, aber seit
Jahrzehnten in Los Angeles lebend, schreibt
eine Musik, die ihre Herkunft aus der Spit-
romantik nicht verleugnet. Seine ,,Choral
Symphony* (1996) auf eigenen Text wirkt in
ihrer Bombastik und etwas eintonigen Har-
monik tiber weite Strecken wenig tiberzeu-
gend. Nur in den leisen Passagen beeindruckt
Lazarof durch fein ausgehorte Lyrismen
und zarte Instrumentation. Die Dylan-Tho-
mas-Lieder hinterlassen ebenfalls einen
zwiespdltigen Eindruck, was zumindest teil-
weise auf das uninspirierte Musizieren zu-
riickzufiithren ist. Die Aufnahmen, insbe-
sondere die des Liederzyklus, sind leider
klanglich so miserabel, dass man vom Kauf

dieser CD nur abraten kann. M.D.
Interpretation *
Klang *

Lazarof, Choral Symphony, Encounters
with Dylan Thomas; Seattle Symphony
Orchestra and Chorale, Gerard Schwarz
(1994/97)

Centaur/KlassikCenter CD 2519 (77')

Poesie aus
Irland

Die packende
Aufnahme mit Wer-
ken des Iren Piers
Hellawell (geb. 1956)
ermoglicht facettenreich Einblicke in dessen
Kompositionssprache. Seine Auseinander-
setzung mit der Avantgarde experimentiert
mit archaischen Kldngen, perkussiven Rhyth-
men und seriellen Techniken. ,, Inside Story*
fiir Violine, Viola und Orchester (1999) as-
soziiert keine auflermusikalischen Ereignisse,
sondern fasziniert mit kontrastreichen Stim-
mungen, die sich aus dem gleichberechtigten
Spiel von Soloinstrumenten und Orchester
ergeben. Poetischen Gestus birgt das Streich-
quartett,, The Still Dancers“ (1992), wobei
der besondere Reiz in der Klangdramaturgie
der einzelnen Sitze wurzelt. Y.D.

Interpretation
Klang

Hellawell, Inside Story, The Still Dancers,
Quadruple Elegy; Vanbrugh String
Quartet, BBC Scottish Symphony
Orchestra, Martyn Brabbins (2002)
Metronome/Note 1 CD 1059 (76')

2.8, 8.0. ¢
28,80 ¢
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Klangfarben und
Musiktheater

S chon seit einiger Zeit bringt das Label
Accord meist nicht mehr ganz neue Auf-
nahmen zentraler Werke der heute wichtigs-
ten Komponisten auf den Markt. Darunter
sind héufig hervorragende

Interpretationen von Kom-
positionen, die bislang
nicht auf CD greifbar wa-
ren. Eine hochst verdienst-
volle Edition, deren Schwer-
punkt auf der franzgsischen
Musik liegt, obwohl auch
britische, amerikanische,
deutsche oder italienische
Komponisten Berticksich-
tigung finden. Von den nun
erschienenen fiinf CDs
sind gleich drei dem Schaffen Tristan Mu-
rails gewidmet, wihrend die tibrigen beiden
Arbeiten von Mauricio Kagel und Franco
Donatoni vorstellen.

Der 1947 geborene Tristan Murail, Schiiler
von Olivier Messiaen, gilt als einer der Be-
griinder der spektralen Musik in Frankreich.
Dem Parameter Klangfarbe kommt in sei-
nem (Euvre entscheidende Bedeutung zu,
das belegen schon Werktitel wie ,,Couleur de
mer* oder ,, Treize couleurs du soleil couch-
ant®. Murail schreibt eine Musik, die bei aller
stilistischen Vielfalt in seinen verschiedenen
Schaffensperioden den Klang in den Mittel-
punkt stellt und seinen Verdnderungen nach-
horcht. In diesem Sinne ist seine Tonsprache
sehr franzgsisch und steht in einer Tradition
mit Komponisten wie Gabriel Fauré oder
Claude Debussy. Die hier eingespielten Werke
umspannen einen Zeitraum von 1969 bis 1993.
Wihrend das Ensemble Court-Circuit sich auf
kleiner besetzte Ensemblewerke aus drei
Jahrzehnten konzentriert, darunter so zent-
rale Arbeiten wie ,La Barque Mystique*,
nimmt sich das 1973 von Murail selbst mit-
begriindete, inzwischen allerdings stark ver-
jiingte Ensemble I'Itinéraire Kompositionen
konzertanten Charakters an. Murail ndhert
sich der Konzertform auf sehr unterschied-
liche Art. Denn wihrend sich in ,,Les cou-
rants de Pespace® fiir Ondes Martenot und
Orchester noch der traditionelle Konzertty-
pus, Soloinstrument gegen Orchester, he-
raushoren lisst, beschreitet der Komponist
in ,Mémoire/Erosion® fiir Horn und En-
semble andere Wege. Hier wird der Konzert-
gedanke eher strukturell umgesetzt. Jeder
Ton des Solisten wird spiter vom Ensemble
aufgegriffen, so dass der Solopart im Verlauf
des Stiicks gewissermaflen gespiegelt er-
scheint. Es handelt sich durchweg um her-
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vorragende Aufnahmen,
die zum Teil unter der
Aufsicht des Komponisten
entstanden, sehr einfiihl-
sam und farbenreich mu-
siziert von den neben dem
Ensemble InterContem-
porain besten Gruppen
fiir Neue Musik, die Frank-
reich zu bieten hat.

Das gilt auch fir die
Franco Donatoni gewidmete Portrait-CD,
die Dominique My mit ihrem Ensemble Fa
eingespielt hat. Der zutiefst theatralische
Gestus und der zumeist vorwirts dringende
Charakter der Arbeiten dieses Komponisten
wird in diesem konzentrierten Live-Mit-
schnitt eines Konzertes von Radio France
geschickt herausgearbeitet.

Mauricio Kagel schrieb sein ,,Finale“ aus
Anlass seines 50. Geburtstags. Der Titel ist
hier durchaus wortlich zu nehmen, bricht
doch der Dirigent wihrend der Auffithrung
zusammen und bleibt leblos am Boden lie-
gen. Musik und Theater: Wie so oft bei Kagel
sind sie auch hier kaum auseinanderzuhalten.
Martin Demmler

Kagel, Vox humana, Finale, First Igor,
Strawinsky; Mauricio Kagel (Rezitation),
Ensemble 2E2M, Paul Méfano, Cheeur de
I'Orchestre National de Lyon, Bernard Tétu
(1985/88)

Accord/Universal CD 461 791 (68')
Donatoni, Refrain Ill, Etwas ruhigerim
Ausdruck, Lumen, For Grilly, Spiri, Le
Ruisseau sur I'escalier; Ensemble Fa,
Dominique My (1996)

Accord/Universal CD 461 786-2 (58')
Murail, Allégories, Vues aériennes,
Territoires de I'oubli; Ensemble Fa,
Dominique My (1989/90)
Accord/Universal CD 465 899-2 (56')
Murail, Mémoire/Erosion, Ethers, C'estun
jardin secret, Les courants de I'espace;
Ensemble I'ltinéraire, Charles Bruck,
Orchestre National de France, Yves Prin
(1978-1991)

Accord/Universal CD 465 900 (63')
Murail, Couleur de mer, L'attente, Treize
couleurs du soleil couchant, Attracteurs
étranges, La Barque Mystique; Ensemble
Court-Circuit, Pierre-André Valade (1994)
Accord/Universal CD 465 901 (62")

i L b e d e e e

Arbeit am Klang

nzwischen zdhlt Helmut Lachenmann zu

den arriviertesten Personlichkeiten der
Neuen Musik, dessen ,,instrumentale Musi-
que concrete im Rahmen geradezu mikro-
skopisch ziselierter Orchesterpartituren all-
seits grofite Bewunderung genief3t. Gerade-
zu programmatisch fiir Lachenmanns
subtile Erkundungen der briichigen Grenz-
bezirke von Klang und deren instrumentale
»Produktionsbedingungen® erscheinen uns
heute die ,Schwankungen am Rand — Musik
fiir Blech und Saiten® (1975). Deren Ein-
spielungen lieflen sich wohl — wenn tiber-
haupt — an einer Hand abzihlen. Somit ist
dieser in allen Belangen prizisen und klang-
lich aufregenden Umsetzung des Ensemble
Modern Orchestra nicht genug zu danken,
das mit Lachenmanns ereignisreichen Syn-
thesen von dialogisch-verschlungenen
Strukturprozessen und der unmittelbaren
Korperlichkeit von Klang schon seit langem
bestens vertraut ist.

Erfahrungswerte, die sich in den schiitte-
ren Traditionsreflexen von ,Mouvement
(—vor der Erstarrung)“ (1983), ein subtiler
»Vorgang der Setzung und Zersetzung“
iiberkommener Ausdrucksgesten, erst recht
bemerkbar machen und mit Peter Etvos’
auch kompositorisch hinreichend manifes-
tem Gespiir fiir die Sinnlichkeit feinster
Klangvaleurs aufs Schonste zusammenfin-
den. Und auch die ,,... zwei Gefiihle ...“
(1991/92) mit ihren zu Klang zersplitterten
Sprachpartikeln entfalten ihre fragende
Introversion mit groler Suggestionskraft,
auch wenn die Aufnahme von Zender und
dem Klangforum Wien mit dem Kompo-
nisten selbst als Sprecher (Kairos, 2001) in
ihrer Prasenz und emotionalen Eindring-
lichkeit kaum zu steigern sein diirfte.

Dirk Wieschollek
Interpretation
Klang

Lachenmann, Schwankungen am Rand,
Mouvement (- vor der Erstarrung), ...
zwei Geftihle ...", Musik mit Leonardo;
Ensemble Modern, Ensemble Modern
Orchestra, Peter EGtvos (1994/98)
ECM/Universal CD 1789 (72')

1.2.8.8.9 .
1.8.8.8.0.¢



Angenehm
unbehaglich

M ichael Gielen leitete das SWR Sinfo-
nieorchester als Chefdirigent von
1986 bis 1999. Die Fiinf-CD-, Anniversary
Edition“ portraitiert zu seinem 75. Geburts-
tag exemplarisch das segensreiche Wirken
des Dirigenten mit diesem Klangkorper.
Dass Gielen ein Spezialist fiir Beethoven
und die Zweite Wiener Schule ist, dass er ge-
rade vertraut scheinenden Werken durch
analytisch scharfe, intelligente Darstellun-
gen und seine unbestechliche Werktreue
Neues abzugewinnen weif — diese bekann-
ten Einsichten werden durch die Aufnah-
men der Edition unterstrichen. Gielens
Deutung der Achten Beethovens ist so ein
Fall: Mit trockener Artikulation und sparsa-
mem Vibrato legt Gielen die nervése Ener-
gie des oft unterschitzten Opus 93 frei,
Sentiment und Uberschwang sind genau
kontrolliert. Interessant das Menuett: Es er-
scheint in seiner Behébigkeit fast wie eine
Karikatur. Im Trio unterminieren drohende
Sforzati der Bisse plastisch den Wohllaut
der Oberstimmen. Sehr schlank und schnell
und ebenfalls recht trocken artikuliert
kommt das 3. Klavierkonzert daher. Solist
Stefan Litwin hat jedoch die Kadenz im 1.
Satz nicht ganz in der Hand. Und der Beginn
des Largos ist bei ihm, verglichen mit der le-
gendiren Deutung Annie Fischers (1957),
allenfalls prosaisch zu nennen. Problema-
tisch auch seine genaue Befolgung von Beet-
hovens Pedalvorschriften, die auf dem mo-
dernen Fliigel keinen Sinn machen. Die
»Grofle Fuge® wird durch Gielens Bearbei-
tung zu einem avancierten und tiberaus mo-
dernen Stiick fiir Streichorchester. Effekte
wie Sul-Ponticello-Spiel und knalliges Zwei-
finger-Pizzicato sind nicht einmal fehl am
Platz.

Gielens Lesart von Schuberts letzter Sin-
fonie tiberzeugt mich weniger. Er zieht das
Werk mit einer kristallinen, beinahe
schmerzenden Klarheit durch. Dies ist si-
cherlich kein Schubert fiir behagliche Ge-
miter. Im eiligen Andante ldsst Gielen das
sinnliche Potential des Satzes brachliegen.
Details wie der Riickleitung vom Trio zum
Scherzo fehlt etwas die Spannung.

Bruckners Sechste erfahrt unter Gielen ei-
ne fulminante Darstellung, die schlichtweg
begliickt. Er nimmt den tdnzerischen
Rhythmus der Streicher vom Beginn als Be-
wegungsimpuls fiir den ganzen 1. Satz und
gibt das ,Maestoso® so als energisch vor-
wirtstreibendes Allegro, dem man sich nicht
entziehen kann. Die feierliche Hochstim-
mung des Adagios wird wunderbar bis zum

muslhk

|jaiz|nui‘.‘nm

lichtvollen Schluss aufrechterhalten. Schon-
bergs buntscheckige, tiberladene Orchest-
rierung von Bachs BWV 552 lidt dagegen zu
der bombastischen Wiedergabe ein, die
Gielen auch tatsichlich prisentiert.

Wie Bruckner wird auch Scriabins sinfo-
nischer Koloss angenehm durchliiftet, auf
Details hin abgeklopft, die man zuvor nicht
gehort zu haben glaubte. Allerdings produ-
ziert Gielen keine Klangmagie, was vor al-
lem dem Ravel auf derselben CD nicht gut
bekommt. Auch bei Busonis ,,Berceuse élé-
giaque“ wird beinahe eine mit virtuoser
Hand gefiihrte Sezierung vorgenommen.

In den Werken Schénbergs, Bergs und
Weberns gefillt mir die groflartige Prizision
und Transparenz von Gielens Deutungen —
mehr noch aber die aus jeder Note spre-
chende Identifikation des Dirigenten mit
dieser Musik. Durch sie gelangt er zu einer
offenbar sehr personlichen und vor allem
bei Schonberg und Berg auch hochexpressi-
ven Aussage. Das Etikett des Spezialisten
haftet also an der richtigen Stelle. Fiir die
Variationen seines Onkels Eduard Steuer-
mann und das eigene ,,Pflicht und Neigung
ist Gielen gewiss ein authentischer Interpret.

Andreas Friesenhagen

Gielen-Edition: Beethoven, Sinfonie Nr.
8, Klavierkonzert Nr. 3, GrofRe Fuge op.
133 (arr. Gielen); Schubert, Sinfonie Nr. 9;
StrauB, Friihlingsstimmen; Bruckner,
Sinfonie Nr. 6; Bach/Schonberg,
Praludium und Fuge BWV 552; Scriabin,
Sinfonie Nr. 3; Busoni, Berceuse élégia-
que; Ravel, Une barque surI'océan;
Strawinsky, Scherzo a la russe; Schon-
berg, Die gltickliche Hand; Berg, Der
Wein; Webern, Fiinf Orchesterstiicke op.
10, Kantate Nr. 1; Steuermann, Varia-
tionen fiir Orchester; Gielen, Pflicht und
Neigung; SWR Sinfonieorchester Baden-
Baden und Freiburg, Michael Gielen
(1975-2002)

hénssler/Naxos 5 CD 93.080
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CARL ORFF : Trionfi
Carmina Burana
Catulli Carmina
Trionfo di Afrodite

Trotschel - Braun - Kuen
Hoppe - Kupper - Holm
Lindermeier - Wiese-Langer
Delorko - Bohme

Chor und Sinfonie-Orchester
des Bayerischen Rundfunks

ANTON BRUCKNER
Sinfonie Nr. 4 Es-Dur

Binfonie-Orchester des
Bayerischen Rundfunks
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Boston Symphony Orchestra
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Veroffentlichungen mit besonderem Wert fiir das Repertoire

*

hervorragend

gut *kkk =sehrgut kkkkx=

durchschnittlich *%x% =

belanglos %% =

Jenseits des Buchstabens

Wer die derzeitige Hochkonjunktur fiir historische Orchester-Aufnahmen als Zeichen des Uberdrusses an einer

zunehmenden Neutralitat und Uniformitat von Neuaufnahmen wertet, diirfte richtig liegen. Gliicklich die Zeiten, in denen

charismatische Personlichkeiten vom Schlage eines Mengelberg, Mitropoulos, Stokowski oder Furtwéngler die Podien

beherrschten und ihre individuelle Sicht zu hochst charakteristischen Wiedergaben ausformten.

Minner jenseits des Buchstabens der

Partitur und der Metronomzahlen ei-
nen tieferen Zugang zum Wesen der Musik
besessen als ihre von Historismus und Ob-
jektivitdtsanspruch angekrinkelten heuti-
gen Kollegen, so dass ihre mehr als ein hal-
bes Jahrhundert alten Aufnahmen mit un-
verminderter Frische zum heutigen Horer
sprechen.

Mit dem wachsenden Angebot gewinnt
die Qualitit des Remastering und die Sorg-
falt der Prasentation zunehmend an Bedeu-
tung. War man bisher oft froh, eine be-
stimmte Aufnahme iiberhaupt erwerben zu
konnen, sei es in einer unzulidnglichen Raub-
Pressung oder von einem teuren Spezial-La-
bel, so werden in Zukunft andere MafSstibe
gelten. Wieder einmal hat Naxos mit seiner
historischen Reihe, die duf8erst griindlich,
mit genauen Quellenangaben und ausge-
zeichneten (englischen) Kommentaren die
bedeutendsten Schitze der Vergangenheit
aufbereitet, den Rest der Branche in Zug-
zwang gebracht. Vor allem mit dem Enga-
gement der Restauratoren Ward Marston
und Mark Obert-Thorn, deren behutsame
Transfers von alten Schellack-Platten heute
weltweit uniibertroffen sind, ist dem Label
ein veritabler Coup gelungen.

Natiirlich gibt es Probleme, die — will man
nicht das Klangbild gravierend veridndern —
auch von solchen Koryphéen nicht aus der
Welt geschafft werden konnen, jedoch der
Faszination keinen Abbruch tun. So etwa
das Oberfliachengerdusch in Willem Mengel-
bergs zerkliifteter, aufwiithlender Aufnahme
von Brahms’ , Tragischer Ouvertiire® aus

E s scheint, als hitten die groflen alten

Immer wieder vorbildlich:

Das Label Orfeo

dem Kriegsjahr 1943. Auch die tibrigen,
zwolf Jahre frither entstandenen Brahms-
Aufnahmen Mengelbergs mit dem Concert-
gebouw-Orchester sind Zeugnis einer nach-
schopferischen Energie und eines kollektiven
Ausdruckswillens, die bis heute ihresglei-
chen suchen. Die Naxos-Reihe der Toscani-
ni-Aufnahmen mit den New Yorker Philhar-
monikern findet ihren Abschluss mit der
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spannungsgeladenen, er-
staunlich flexiblen Live-
Produktion der fiinften
Beethoven-Sinfonie von
1931, deren aufnahme-
technische Mingel sei-
nerzeit einer Veroffent-
lichung im Wege standen.
Ebenfalls auf dieser CD
finden wir in einer Ein-
spielung von 1929 Dukas’
»Zauberlehrling®, der zu
Recht zu Toscaninis Para-
destiicken zihlte. Das La-
bel Guild prisentiert ein
komplettes  Toscanini-
Konzert mit Rundfunk-
kommentaren vom Ok-
tober 1939, sorgfiltig
ediert, aber topfig und un-
ausgeglichen im Klang. Es
enthilt selten aufgefiihrte
Werke wie Haydns Sinfo-
nia concertante und
Bachs c-Moll-Passacaglia
in der von Toscanini bei
Ottorino Respighi in Auf-
trag gegebenen Orches-
terfassung.

Ein noch beriihmteres
Auftragswerk, vom Auf-
tragsgeber personlich di-
rigiert, bietet eine weitere
Naxos-Veroffentlichung:
Ravels Orchesterfassung
der ,,Bilder einer Ausstel-
lung“ von Mussorgsky mit Serge Kousse-
vitzky. Dieser Weltersteinspielung von 1930
kommt nicht nur historisch son-
dern auch musikalisch eine Son-
derstellung zu. Die 1945 bzw.
1947 entstandenen Ravel-Auf-
nahmen, von denen der hurtige
Bolero am wenigsten tiberzeugt,
haben schon fast HiFi-Qualitit und vermit-
teln den auflergewohnlichen Nuancen-
reichtum von Koussevitzkys Wiedergaben.

1950, ein knappes Jahr vor seinem Tod,
dirigierte Koussevitzky in Paris eine impul-
sive Auffithrung von Beethovens Neunter
mit abenteuerlichen Instrumentations-
Retuschen und franzosisch gesungenem
Finale. Das Label Archipel legt dieses

Kuriosum nun in seiner
»Desert Island Collec-
tion“ vor, wobei die Im-
ponderabilien der Live-
Auffithrung weniger sto-
ren als die erheblichen
technischen Mingel wie
Vorechos, Storgerdusche,
Aussetzer und krasse
Tonhéhenschwankun-
gen. Auch bei Karl B6hms
Bruckner-Aufnahme hat
sich offenbar niemand
um eine korrekte Abspiel-
geschwindigkeit der Vor-
lagen gekiimmert, das
Resultat ist fiir den Horer
eine Zumutung. Die Pri-
sentation bei Archipel ist
durchweg kirglich: kein
Kommentar, keine genau-
en Quellenangaben, keine
nidheren Angaben zur
Restauration. Die Klang-
qualitit ist je nach Vorlage
unterschiedlich. So klin-
gen die Bach-Transkrip-
tionen, 1947 und 1950
von Leopold Stokowski
mit seinem handverlese-
nen Ensemble eingespielt
und ungeachtet aller Stil-
fragen eine faszinierende
Demonstration aller
Moglichkeiten des mo-
dernen Orchesters, sogar
etwas klarer und prisenter als in der RCA-
Victor-Veroffentlichung von 1992. Recht
gutistauch das Klangbild der Bruno Walter-
Aufnahmen aus New York und Philadelphia.
Gerade bei Beethovens ,,Eroica“ stellt Wal-
ters Musizieren in seiner Natiirlichkeit und
Wirme eine fast vergessene, giiltige Alter-
native dar.

Schuberts ,,Unvollendete® klingt in der
Studio-Einspielung aus Philadelphia von
1949 erheblich gelassener als in der ein Jahr
spater entstandenen Live-Aufzeichnung von
Bruno Walters einzigem Nachkriegskonzert
in Minchen, bei der die Spannung des
auflergewohnlichen Abends gleichsam mit
Hianden zu greifen ist. Erschienen ist der
Mitschnitt, der mit Gustav Mahlers erster



Sinfonie ein weiteres Glanzstiick von Wal-
ters Repertoire enthilt, beim Miinchner
Label Orfeo, das hinsichtlich der systemati-
schen ErschlieSung von Rundfunkarchiven
eine Pionierrolle spielt und in vorbildlicher
Weise bedeutende Tondokumente der Salz-
burger Festspiele sowie des Miinchner Mu-
siklebens zuginglich macht. Dem einstigen
Nachfolger Bruno Walters in Miinchen,
Hans Knappertsbusch, der in seiner salop-
pen, mitunter derben Art das genaue Gegen-
stiick zu seinem feinsinnigen, konzilianten
Kollegen war, widmet Orfeo drei CDs mit
Bruckner-Sinfonien. Selten haben die heute
umstrittenen, unter Mitwirkung von Schalk
und Lowe entstandenen ,,Fremdfassungen,
an denen Knappertsbusch zeitlebens fest-
hielt, eine iiberzeugendere Fiirsprache ge-
funden als in diesen fulminaten Auffithrun-
gen mit dem Bayerischen Staatsorchester
aus den Jahren 1954 bis ‘58. In guter Mono-
Qualitit bieten die Aufnahmen sowohl ei-
nen wichtigen Beitrag zur Rezeptionsge-
schichte als auch ein Horerlebnis von ele-
mentarer Wucht.

Ein vergeistigteres Bruckner-Bild vermit-
telt Wilhelm Furtwinglers Wiedergabe der
»2Romantischen®, die auf wunderbare Weise
alle Krifte im Gleichgewicht hilt. Die Auf-
nahme entstand 1951 im Rahmen einer
Tournee mit den Wiener Philharmonikern
und ist, zusammen mit Haydn, Beethoven
und einer jugendfrischen Auffithrung von
Schumanns Friihlings-Sinfonie, in einer ex-
zellenten Doppel-CD von Orfeo enthalten,

Karl Bobhm

Bruckner, Sinfonie Nr. 7; Wiener Philhar-
moniker (1948)

Archipel/Gebhardt 0040

Ferenc Fricsay

Verdi, Quattro Pezzi Sacri; Mozart,
Konzert fur FIote und Harfe; Schmitz,
Helmis, RIAS Chor und Orchester (1952)
Urania/Kehl&Kehl 22.204

Wilhelm Furtwangler

Bruckner, Sinfonie Nr. 4; Schumann,
Sinfonie Nr. 1; Haydn, Sinfonie Nr. 88;
Beethoven, Coriolan-Ouvertire; Wiener
Philharmoniker (1951)

Orfeo C559 022 | (2 CD)

Hans Knappertsbusch

e Bruckner, Sinfonie Nr. 3 (Ed.Schalk
1890); Bayerisches Staatsorchester (1954)
Orfeo C576 021 B

e Bruckner, Sinfonie Nr. 8
(Ed.Schalk/Oberleithner 1892);
Bayerisches Staatsorchester (1955)
Orfeo C577021B

e Bruckner, Sinfonie Nr. 9 (Ed.Léwe 1903);
Bayerisches Staatsorchester (1958)
Orfeo C578021B

einer echten Perle der
Furtwingler-Diskogra-
phie.

Abseits der ausgetrete-
nen Pfade wird das italie-
nische Label Urania fiin-
dig, das leider wie Archi-
pel auf genauere Angaben
zu den Aufnahmen ver-
zichtet. Mit Ferenc Fric-
say, dessen Repertoire
deutlich grofler war als
der aktuelle Katalog seines
Stammlabels  glauben
macht, erscheinen, klang-
lich gegeniiber fritheren
Piraten-Pressungen leicht
verbessert, Verdis ,,Quat-
tro Pezzi Sacri“ und Mo-
zarts Flote/Harfe-Konzert.
Igor Markevitchs straffe
Darstellung von Berlioz’
»Symphonie fantastique®, hier in einer
(Ost-)Berliner Live-Alternative zur Studio-
Einspielung mit dem Lamoureux-Orches-
ter, ist gekoppelt mit einer orchestral wie
aufnahmetechnisch hervorragenden WDR-
Produktion von Erik Saties Cocteau-Ballett
,Parade® bei dem man nur bedauert, dass
Markevitch eine etwas gekiirzte Fassung
auffiihrte.

Eine der wichtigsten und aufregendsten
Veroffentlichungen seit langem hat Sony
fast unbemerkt auf den Markt gebracht: ei-
ne Doppel-CD mit russischen Werken, diri-

Serge Koussevitzky

* Mussorgsky-Ravel, Bilder einer
Ausstellung; Ravel, Rhapsodie espagnole,
Ma mere |'oye, Bolero; Boston Symphony
Orchestra (1930-1947)

Naxos 8.110154

e Beethoven, Sinfonie Nr. 9; Micheau,
Michel, Jouatte, Cambon, Orchestre et
Choeurs de I'ORTF (1950)
Archipel/Gebhardt 0053

Igor Markevitch

Berlioz, Symphonie fantastique; Satie,
Parade; RIAS und WDR (1952)
Urania/Kehl & Kehl 22.202

Willem Mengelberg

Brahms, Sinfonie Nr. 3, Akademische
Festouvertire, Tragische Ouvertire;
Concertgebouw Orkest (1930-1942)
Naxos 8.110164

Dimitri Mitropoulos

Tschaikowsky, Sinfonie Nr. 5; Prokofieff,
Leutnant-Kijé-Suite, Klavierkonzert Nr. 3;
Schostakowitsch, Sinfonie Nr. 5; New York
Philharmonic, Robin Hood Dell Orchestra
(1946-1956)

Sony S2K89658 (2 CD)

giert von Dimitri Mitro-
poulos. Selten kamen die
iberwiltigende Leiden-
schaft und atemberau-
bende Intensitit seines
Musizierens, die Zielstre-
bigkeit der Konzeption
und die Kompromisslo-
sigkeit der Umsetzung
besser zur Geltung als bei
den Sinfonien von Tschai-
kowsky und Schostako-
witsch. Prokofieffs ,,Leut-
nant Kije“ zeigt Mitro-
poulos als Meister der
lebendigen Charakterisie-
rung, wihrend das Kla-
vierkonzert ihn in der
Doppelfunktion als Pia-
nist und Dirigent doku-
mentiert, die Mitropoulos
wie kein anderer be-
herrschte. Der Orchesterklang ist (mit leich-
ten Abstrichen bei der Aufnahme des Kla-
vierkonzerts von 1946) brillant, die Ausstat-
tung mit Bild- und Textmaterial (griechisch
und englisch) grofiziigig. Dass es fiir diese
Veroffentlichung offenbar erst einer Initia-
tive der Stadt Athen bedurfte, gibt zu denken
—eine umfassende Mitropoulos-Edition wi-
re bei Sony lingst fillig. Das vorliegende
Album jedenfalls darf getrost zu den ,,all-ti-
me greatest” der klassischen Musik gezihlt
werden.

DIMITRI
MITROPOULOS

Peter T. Koster

Leopold Stokowski
Bach-Transkriptionen (Toccata und Fuge
d-Moll, Chaconne, Jesus bleibet meine
Freude u. a.); His Symphony Orchestra
(1947/1950)

Archipel/Gebhardt 0056

Arturo Toscanini

¢ Beethoven, Sinfonie Nr. 5; Dukas, Der
Zauberlehrling u. a.; Philharmonic-
Symphony Orchestra of New York (1926-
1931)

Naxos 8.110844

e Schubert, Sinfonie Nr. 8; Strauss, Don
Juan; Haydn, Sinfonia concertante; Bach/
Respighi, Passacaglia und Fuge c-Moll;
NBC Symphony Orchestra (14.10.1939)
Guild 2202

Bruno Walter

* Beethoven, Sinfonie Nr. 3; Schubert,
Sinfonie Nr. 8 ; New York Philharmonic,
Philadelphia Orchestra (1947/1949)
Archipel /Gebhardt 0072

e Schubert, Sinfonie Nr. 8; Mahler, Sinfonie
Nr. 1; Bayerisches Staatsorchester
(2.10.1950)

Orfeo C562 021B
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