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Lange unter-
schitzt, jetzt neu
gewiirdigt:
Johann Christian'
'Ba‘cb auf.einem--ril
Gemalde von

Thomas Gainsho-
rough, das heute

im Liceo Musicale

in Bologna hangt.

225 Jahre ruhte sie in Frieden - bis sie jiingst zu neuem Leben
erwachte: Johann Christian Bachs Oper ,Endimione*, uraufge-
fiihrt 1772 in London. Bruno Weil hat die Raritit wiederent-
deckt, aufgefiihrt und in Coproduktion mit dem WDR fiir
DHM eingespielt. Mit dem Dirigenten sprach Sebastian
Scholl.

Sebastian Scholl Herr Weil, von den Opeta Johann Christian
Bachs kennt man allenfalls noch die Ouvertiiren. Wie kam es zur
A Wiederentdeckung von ,Endimione®? I".
Bruno Weil Es begann damit, dass ich mitB&,est Warbur-
ton zusammentraf, einem Redakteur der BBC. Wir sprachen
%
tiber die Herkunft des Opernkomponisten Mozaftlllund stie-
Ben dabei unweigerlich auf Johann Christian Bach! _\Warbur—‘_._ o "'i:i.'u
ton verbliiffte mich mit der Ankiindigung, et habg déifo-* ;.'.TII--—;-' E
hann Christian Bach komplett zg_,Hdﬁ'é_é- st 'ﬁegi:- Uhd
tatsichlich, in der Bibliotbek_-befiﬁ en _si&r dfégesammelten
Werke, darunter : 'p.e'pj',.,".:-Eé.h unglaublicher Anblick.
Und natiirlid‘x:ﬁé-p i€ Versuchung grof3, etwas davon auf-

:ﬂﬁ? 1r haben uns dann fiir ,,Endimione® entschie-
YidenBeim WDR stiefl ich mit diesem Projeke sofort auf
Interesse. Das war eine ganz grofle Gliickssituation, ohne
den WDR wire es nicht gegangen.

SSch Lassen Sie uns noch etwas bei dem Verhiltnis zwi-
schen Johann Christian Bach und Mozart bleiben. Zu
einem ersten Zusammentreffen zwischen beiden kam es im
Verlauf der Londonreise der Familie Mozart 1764. Die zeit-

gendssischen Schilderungen dieser Begegnung zeugen von

einer groffen - Aufgeschlossenheit Bachs dem jungen Mozart
gegeniiber. Thm war es schliefSlich auch zu danken, dass die
Mozarts recht schnell Erlaubnis bekamen, im Kénigshaus vor-
zuspielen. Bach hatte thnen damit die Tiiren geofinet...

BW Mehr noch! Ein weiterer, ganz wesentlicher Punkt war,
dass er den jungen Mozart nach Bologna, an seinen Lehrer, den
Padre Martini vermittelte. Dessen Schule war auflerordentlich wich-
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tig fiir Mozarts Entwicklung zum Opern-
komponisten. Man fragt sich doch immer
wieder: Wie kann jemand mit zwélf, drei-
zehn Jahren so was komponieren wie die
,La finta semplice oder ,Bastien und Bas-
tienne“?!. Er hatte es Bach zu verdanken.
Wenn Mozart von Bach gesprochen hat,
meinte er immer den Johann Christian. Das
Erlebnis ,,Johann Sebastian hatte er ja erst
viel spiter, in Wien. Vielleicht war es ja
auch ein Zeichen der Verbundenheit, dass
er seine drei frithen Klavierkonzerte KV
107 nach den Klaviersonaten von Johann
Christian Bach komponierte. Uber die geis-
tige und kiinstlerische Nihe beider Kom-
ponisten zu sprechen, wire ein abendfiillen-
des Programm.

Johann Christian Bach

geb. 1735 Leipzig, gest. 1782 in London; der jiingste Sohn von
Johann Sebastian Bach, genannt der ,Mailinder oder der
,Londoner” Bach. Erhielt Musikunterricht bei seinem Vater
und nach dessen Tod von seinem Bruder Carl Philipp Ema-
nuel. 1756-62 in Italien (u. a. als Organist am Mailinder
Dom), erfolgreiche Auffithrungen erster Opern (,Artaserse®,
Turin 1761; ,Catone in Utica“, Neapel 1761). 1762 Ubersied-
lung nach London, dort Urauffiihrung der Oper ,Orione*
(1763). 1764 mit Carl Friedrich Abel Griindung der Bach-
Abel-Konzerte. In den folgenden Jahren vor allem Kom-
position von Oratorien, Kantaten, Konzerten und Sinfonien.
1772 erste Oper in Mannheim, ,, Temistocle, dort 1776 auch
,Lucio Silla“. Insgesamt 11 Opern im neapolitanischen Stil
und eine franzésische Oper (,Amadis de Gaules®, Paris 1779).
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SSch
Oper wurde Bachs grofie
Leidenschaft. Obwohl er in
Mailand 1760 endlich die
Stelle des Dom-Organisten
bekommen hatte, nachdem
er zum katholischen Glau-
ben konvertiert

Die italienische

war —
eigentlich wollte er immer
Oper machen. Gleichwohl
hat er die Opera seria in
ihrer damaligen Form nicht
einfach iibernommen...

BW Dazu muss man
wissen, dass Bach ein Uber-
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gangskomponist war. Der stand mit einem
Bein noch in der Barockzeit, mit dem ande-
ren schon im ,galanten Stil“ und bereitete
die Klassik vor. Was sich in dieser Zeit nicht
alles verinderte! Die Philosophie, Lebens-
art, Geschmack — das alles gipfelte in der
Franzosischen Revolution. Diese Entwick-

lung betraf natiirlich auch die Musik und
ganz speziell die Oper. Die alten Formen
wurden zunichst iibernommen — um dann
gnadenlos verindert zu werden. Sie wurden
weiterentwickelt, es entstand ein neuer,
modernerer Stil. Man muss Johann Chris-
tian Bach als einen der Hauptvertreter die-
ser Entwicklung ansehen, der dariiber hin-
auf die
damalige Musikszene und speziell auf
Mozart nahm.

aus einen enormen Einfluss

SSch Lisst sich das anhand des ,,Endi-

mione” niher erliutern?

BW Ganz sicher. Hier ndmlich verwen-
det Bach bereits einen Kompositionsstil,
den Mozart spiiter aufgreifen und weiterent-
wickeln wird. Nehmen Sie zum Beispiel die

Da-capo-Arie. Bach hat sie in Form und
Inhalt beibehalten und wendet sie auch an.
Aber gleichzeitig, parallel sozusagen, ent-
wickelt er eine Ausdrucksform, die man da-
mals die ,aria cantabile“ nannte. Die Da-
capo-Arie wurde seinerzeit noch in der
A-B-A -Form komponiert. Bach belisst es
nicht dabei — in seinem eben erwihnten
ycantabile“-Stil kehrt er nicht mehr zum A-
Teil zuriick. Er schildert die Ausgangs-
situation der Figur und lisst uns gleichzeitig
die Verinderung ihres Gefiihlszustands ge-
wahr werden. Das heifdt, die Person, welche
die Arie singt, ist nach der Arie nicht mehr
die, die sie vorher war: Sie hat sich verin-
dert. Diese Weiterentwicklung der musika-
lischen Form ist
durchaus vergleich-
bar mit dem Uber-
gang von der Fuge
zur Sonate in der
instrumentalen Mu-
sik. Die Fuge bleibt
in ihrem Ausdruck
konstant. Das The-
ma wird mehrmals
hintereinander wie-
dergegeben — aber
es erfihrt keine Ver-
dnderung im Affeke.
Ganz anders bei der
Sonate: Hier findet
ein Fortschritt statt. Ein erstes Thema, dann
das zweite, dann die Auseinandersetzung
beider Themen miteinander. Das ist der
wesentliche Aspekt, von dem die Wiener
Klassik beeinflusst wurde.

SSch Treten diese neuen Ansitze erst im
yEndimione* aufr Immerhin hat Johann
Christian zuvor bereits sieben Opern kom-
poniert.

BW Das ist natiirlich als ein Ubergang
zu betrachten, der schon iiber einen linge-
ren Zeitraum stattgefunden hatte. Nun
aber, bei einem kleinen Stiick wie ,Endimi-
one®, bot es sich geradezu an, groflere Ver-
dnderungen zu probieren. Sehr anschaulich
sind diese iibrigens auch bei der Behand-
lung des Rezitativs. Seine herkémmliche
Funktion in der alten Oper war es ja, die
Handlung zu erzihlen. Und bei der an-
schliefenden Arie blieb die Handlung ste-
hen. Anders bei Bach. Seine Methode
kénnte man mit einer Drei-Stufen-Rakete
vergleichen: erst das Secco-Rezitativ, aus
dem sich dann das Accompagnato-Rezitativ



mit seinem vorherrschend gesanglichen
Vortrag entwickelt, und schliefllich die Arie.
Dieses Accompagnato-Rezitativ beherrscht
der Johann Christian Bach schon auf wun-
derbare Art und Weise. Mozart wird es
bereits zehn Jahre spiter im , Jdomeneo® zur
héchsten Vollendung bringen. Mozart hat,
und das ist das Erstaunliche, als wirklich
grofler Komponist eigentlich nichts Neues
erfunden. Er war kein Innovator wie
Haydn, Wagner oder Beethoven, sondern er
hat das Vorhandene zur héchsten Voll-
endung gebracht, das ist seine Grofie!

SSch  ,Endimione* wurde im WDR
konzertant aufgefiihrt, auch die Aufnahme
fir die Platte fand quasi in Konzertsaal-
Atmosphire statt. Wie muss man sich eine
Realisierung fiir die Bithne damals vorstel-
len, wenn man zum Beispiel die doppel-
chérig besetzte Sinfonia bedenkt? Gibt es
von Johann Christian Bach, der das Stiick
ja musikdramaturgisch sehr genau konzi-
pierte, auch konkrete musikalisch/sze-
nische Anweisungen? Sind zum Beispiel
Dokumente iiber die Urauffiihrung erhal-
ten?

BW Das weif§ ich nicht. Allerdings sind
die Singer der Ur-
auffithrung bekannt.

Das war ein gne nl€der lechzte nach
der nachsten Arie"

wichtiger  Fakeor:
Bach hatte die Arien
fiir bestimmte Singer
geschrieben, mit ganz speziellen Stimmen
und Fihigkeiten. Eine Praxis, die auch
Mozart spiter betrieb. Bach hatte die Partie
der Diana fiir seine spitere Frau kompo-
niert, die berithmte Singerin Cecilia Grassi.
Den iiberaus anspruchsvollen Flotenpart
tibernahm der berithmte Flétist Johann
Baptist Wendling, in dessen Tochter
Elisabeth Augusta sich Johann Christian ja
schnurgerade verliebt hatte. Auch das ver-
bindet ihn mit Mozart.

SSch Planen Sie selbst, das Stiick dem-

niichst auf die Biihne zu bringen?

BW Das ist das, was ich mir von dieser
Aufnahme verspreche!

SSch  Johann Christian Bach hat die
Rolle des Amor seinerzeit mit einem Kas-
traten besetzt. Ein fiir damalige Zeiten
durchaus iiblicher Vorgang. Doch heute
einen guten Sopranisten zu finden...

BW ..das hat mir natiirlich Bauch-
schmerzen bereitet. Diese Partien sind so
auf8erordentlich anspruchsvoll. Im Ver-
gleich zu Johann Christian Bach hat Mozart
die Anforderungen an seine Singer schon
zuriickgenommen. Und wenn sie uns heute
trotzdem hoch erscheinen — um wievieles
hoher waren dann erst die Bachschen. Nun
muss man wissen, dass die Soprankastraten
damals Superstars waren. Beriihmtestes
Beispiel: ,Exsultate, jubilate von Mozart.
Das hat er fiir Venanzio Rauzzini, einen die-
ser Superstars, komponiert. So eine Rolle
heute zu besetzen, jemanden zu finden, der
diese Art zu Singen nachmacht — anders
kann man es ja nicht nennen — ist nicht ein-
fach. Denn biologische Verinderungen als
Voraussetzung fiir dieses Rollenfach finden
ja heute nicht mehr statt. Ich glaubte zu-
niichst nicht, dass es jemanden gibt, der die
Partie des Amor singen kénnte. Aber es gibt
jemanden: J6rg Waschinski aus Berlin.

SSch Und wie war die Zusammenarbeit
mit der Capella Coloniensis?

BW Anfangs spiirte ich bei den Musi-
kern eine gewisse Skepsis. Aber nach ein
paar Takten brach eine allgemeine Begeis-
terung aus. Und es
wurde ein wunderba-
res Arbeiten. Jeder
lechzte nach der
nichsten Arie. Wie
wird die sein? Es war
atemberaubend, spannend. Dieses Orches-
ter hat ja eine Tradition der Auffiihrung von
Musik aus dem 17. und 18. Jahrhundert,
vor allem des 18. Das ist, um es mal salopp
zu sagen, eine Musik, die denen auf den
Leib komponiert ist. Die brauchen nicht
dariiber nachzudenken, wie man es spielt —
sie spielen es einfach, weil sie sich musika-
lisch in dieser Zeit einfach zu Hause fiihlen.
Das macht sie natiirlich pridestiniert fiir
solch ein Projekt. Wir konnten uns viel
Miihsal sparen, indem stilistisch eigentlich
alles klar war. Da musste nichts erklirt oder
beschworen werden. Das konnte ich schon
voraussetzen, zum Beispiel bei der Behand-
lung der Appoggiaturen. Dann kommt
noch hinzu: Es sind konzertierende Instru-
mente im ,Endimione“. Das heiflt, die
Fléte, die die Arie begleitet, ist auf einmal
gehalten, eine Kadenz zu improvisieren, die
nicht in den Noten steht. Eine andere grofie
Arie mit Horn und Oboe als obligaten In-
strumenten. Auch diese beiden hatten eine
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Kadenz zu improvisieren und haben das
gemacht. Das war ein grofler Vorteil, der
Zeit und Miihe spart.

SSch  Nehmen Sie als kiinstlerischer
Leiter des Projekts auch Einfluss auf solche
Vorgiinge? Schalten Sie sich ein, wenn Sie
im Zweifel sind, ob die Kadenz ,,zufrieden-
stellend” ausgefiihrt wird? Oder ist das so
eine Art demokratischer Prozess, bei dem der
Instrumentalist Angebote macht, die kollek-
tiv abgenommen oder verworfen werden?

BW Naja, es ist im Grunde ein diktato-
rischer Prozess. Ich bekomme eine Kadenz
angeboten und dann sag ich: ,Sie gefillt
mirl“ oder: ,,Sie gefillt mir nicht.“ Aber das
ist nicht das Wesentliche. Ausschlaggebend
sind die Spontaneitit und Unvergleichlich-
keit. Keine Auffiihrung gleicht der anderen,
wenn sie wiederholt wird — die Kadenz
klingt nie ein zweites Mal gleich.

Das betrifft ja ebenfalls die Singer. Es
gibt so viele Fermaten in dem Stiick, bei de-
nen sie sich stimmlich bestens prisentieren
kénnen. Nun sind sie natiirlich nicht jeden
Tag gleich gut drauf, also kann man auch
nicht jeden Tag dasselbe singen. Das wire ja

auch langweilig, oder? D

Bruno Weil,

1949 geboren, ist Schiiler von Franco Ferrara und Hans
Swarowsky. 1975 wurde er Kapellmeister am Staatstheater
Wiesbaden, zwei Jahre spiter wechselte er in gleicher Funktion
ans Staatstheater Braunschweig. Nachdem er 1979 den
Zweiten Preis bei dessen Wettbewerb gewonnen hatte, begann
fiir Weil eine enge Zusammenarbeit mit Herbert von Karajan.
1981-89 war er Generalmusikdirektor in Augsburg, seit 1994
bekleidet er die gleiche Position in Duisburg. Zugleich ist er
Principal Guest Conductor des Tafelmusik Orchestra Toronto.
Regelmiflige Gastverpflichtungen verbinden ihn auflerdem
seit 1982 mit den Salzburger Festspielen und seit 1991 mit der
Wiener Staatsoper.

Bruno Weil nimmt exklusiv fiir Sony Classical auf. Fiir seine
Einspielungen von Haydn-Sinfonien wurde er 1996 mit dem
Cannes Classical Award ausgezeichnet, und die Deutsche
Phono-Akademie wihlte ihn 1997 zum Dirigenten des Jahres.
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