Nationale Schulen

Puszta und

m leichtesten findet
man Ungarn auf der
Operettenlandkarte.

Die Musik genief3t einen privi-
legierten Platz in der Semantik
nationaler Symbole und ist
von jedermann leicht zu iden-
tifizieren. Ein Csdrdas-Rhyth-
mus, ein Verbunkos in Moll,
diese Sprache versteht man
auf der ganzen Welt. Nur in
Ungarn begann man, an dieser
Sprache allmihlich zu ver-
zweifeln.

Es war das Verdienst von
Bela Barték und Zoltdn Koda-
ly, zu beweisen, dass es sich bei
der vermeintlichen Zigeuner-
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musik weder um ungarische
noch um Musik der Zigeuner
handelte, sondern um einen
Stil, der Ende des 18. Jahrhun-
derts in den groflen Stidten
entstanden und von Zigeuner-
kapellen tradiert worden war.
Herzstiick war der so genann-
te Verbunkos, der Werbungs-
tanz, und sein Ableger, der
Csérdds. Die genuine Musik
der Magyaren dagegen war
viel dlter. Als Barték und Ko-
ddly 1903 erstmals mit ihrem
Phonographen iibers Land zo-
gen und sich von Bauern un-
garische Volkslieder vorsingen
lieflen, hatten sie nicht nur

Vor hundert Jahren wurde der Unterschied von
Zigeunermusik und ungarischer Folklore entdeckt.
Trotzdem hat sich die Nationale Schule Ungarns
weiterhin beider Stile bedient. Allerdings fiihrte das
ewige ,,Spiel auf, Cigany!** zu griindlicher Ubersitti-
gung — selbst Budapester Restaurants werben mitt-
lerweile schon mit dem Hinweis ,,Hier keine
Zigeunermusik!* Wer betiubte Geschmacksnerven
wieder beleben will, begleite Volker Tarnow auf seiner
Suche nach dem echten Magyarentum.

Links: Zoltan Kodaly (1882-1967) und der Phonograph:
Gemeinsam mit Bela Bartok (1881-1945) zog er durch
Ungarn,um Volksweisen aufzunehmen.

Unten: Bartoék spielt Bartok, Karikatur von Aline Frithauf
(NewYork 1927).

hegemonie und dann dem Ers-
ten Weltkrieg; dartiber hinaus
ermoglichten sie durch die
Idealisierung des Bauerntums

Gelegenheit, der vermaledei-
ten Gegenwart zu entfliehen,
niamlich der in Budapest herr-
schenden deutschen Kultur-

Pentatonik

Abb.:AKG



eine Neugeburt der ungari-
schen Musik — eine eigene, au-
tonome Kultur. Als Marken-
zeichen erwies sich dabei die
Pentatonik, also die bereits im
fernostlichen Altertum be-
kannte Fiinftonskala ohne
Halbtone. Auch die Ungarn
hatten ja irgendwo zwischen
Ural und Wolga gesiedelt, be-
vor sie Ende des 9. Jahrhun-
derts das Karpatenbecken in
Besitz nahmen.

Ausgerechnet die hundert-
siebzigjihrige Tiirkenherr-
schaft hat dieses Erbe bewahrt;
Bankelgesidnge, Verbunkos-
Ténze und Kirchenliedsamm-
lungen fungierten als ,,Grof3es
Gedéchtnis“ einer Nation, die
auf Erden keinen Platz zu ha-
ben schien. Im Volkslied tiber-
lebte sie. Barték und Kodaly
fielen die Schitze vor 1918 wie
iiberreife Friichte in den Schof3.
Im Friedensvertrag von Tria-
non wurde Ungarn zwar end-
lich unabhingig, biiflite aber
drei Viertel seines Gebietes
ein; grofle Teile Kroatiens, Slo-
weniens und Serbiens, dazu
Siebenbiirgen, die halbe Slo-
wakei und das Burgenland
gingen verloren. Bartdoks Ge-
burtsort Nagyszentmiklds lag
nun unerreichbar in Rumini-
en, Kodalys Heimat Galdnta in
der Tschechoslowakei. So
wurde auch im politischen
Sinne ,kurz vor Toresschluss®,
wie Kodaly sagte, die wahre
Uberlieferung Ungarns kon-
serviert.

War damit nun das ganze
19. Jahrhundert blamiert?
Musste man Franz Liszt, der
mit seinem Buch ,,Die Musik
der Zigeuner in Ungarn“ den
allgemeinen Irrtum zum Tri-
umph gefiihrt hatte, nun Paris
und Weimar iiberlassen? Zum
Gliick nicht. Barték und Ko-
dély dachten nicht rassistisch;
Kodaly war so frei, neben die
»Marosszéker Tinze“ (1927)
mit ihrer urtiimlichen, in
Siebenbiirgen gesammelten
Folklore die ,Ténze aus Ga-

lanta“ (1933) zu setzen, die
sich auf Verbunkos aus einem
Wiener Tanzheft von 1800 be-
ziehen. Das Zigeunerhafte
mochte keine Wurzeln im 9.
Jahrhundert haben, aber es
war auf ungarischem Boden
entstanden. Und erschopfte
sich keineswegs in Wirtshaus-
gedudel. Schon in der Ge-
burtsstunde der modernen
Musik war es zugegen: im Fi-
nale der ,,Eroica®. Ungarn ist
hier kein Topos klischeehafter
Ethno-Mode, sondern seman-
tisch bedeutungsvolle Chiffre
eines epochalen Musikwerkes.
Wer die grandiosen Csdrdés-
Variationen des Bassthemas
nur mit Beethovens Aufent-
halten bei den Brunswicks in

gekommen. Das deutsche Es-
tablishment in Buda und Pest
hielt ihn fiir einen patrioti-
schen Wellenreiter. Robert
Volkmann (1815 - 1883) spot-
tete nach der gescheiterten Re-
volution von 1849, nun miisse
Erkel wohl doch noch einen
anstindigen Kontrapunkt ler-
nen. Den hatte Volkmann na-
tirlich mit der sdchsischen
Muttermilch eingesogen. Sei-
ne titanenhafte erste Sinfonie
d-Moll (1863) ist die an-
spruchsvollste je auf ungari-
schem Boden entstandene
Sinfonie — und harrt bis heute
einer addquaten Interpretati-
on. Die ungarische Musikge-
schichtsschreibung wollte ihn
nicht einbiirgern, obwohl er

: Abb.: FF-Archiv

Kodaly 1925

Ungar wurde man nicht durch Geburt,
sondern durch Selbstdeklaration

Martonvasér erklirt, greift arg
kurz. Vielmehr wird hier die
bonapartistische Prometheus-
Idee volkstiimlich geldutert
und in einen Zusammenhang
mit den ungarischen Revoluti-
onen gestellt. 1811 huldigt
Beethoven erneut — diesmal
ohne mythisches Algebra —
dem Freiheitswillen des unga-
rischen Volkes in der Ouvertii-
re ,Konig Stephan. Spitere
Tonsetzer verklirten weiter-
hin die groflen Herrscherge-
stalten aus dem 11. und 15.
Jahrhundert, Revolutionshel-
den wie Rakéczy und Kossuth,
aber auch Miinchhausenty-
pen wie Hary Jdnos. Freilich
mussten hundertfiinfzig Jahre
vergehen, bis die einheimische
Musik einen der Eroica ver-
gleichbaren Gipfel erreichen
sollte.

Doch auch in den Tilern
lebte es sich schon. Vor allem
dank Ferenc Erkel (1810 -
1893) und seiner National-
oper ,,Bank bdn“ (1861). Erkel
ist der authentischen ungari-
schen Musik schon recht nahe

fast sein ganzes Leben auf der
alten Festung Ofen gewohnt
und seiner Wahlheimat hiufig
musikalische Reverenz erwie-
sen hat. Vielleicht hitte er sich
Volkmanyi nennen miissen.
Denn Ungar wurde man im
Grunde nicht durch Geburt,
sondern durch Selbstdeklara-
tion. So war es bei Liszt, und so
war es bei Michael Brand, der
sich Mihédly Mosonyi (1815 -
1870) nannte und die erste
ungarische Sinfonie geschrie-
ben hat (Nr. 1 D-Dur, 1844).
Umgekehrt konnte einer auch
leicht zum Metropolenstar
werden und die bescheidene
Herkunft abschiitteln: Karl
Goldmark (1830-1915), gebo-
ren in Keszthely am Platten-
see, galt schon zu Lebzeiten als
Wiener. Seine ,,Konigin von
Saba“ (1875) und die Sinfonie
»Lindliche Hochzeit“ (1876)
haben ihm Weltruhm einge-
tragen; verdient hitte ihn am
meisten seine ebenso voll-
mundige wie schnittige zweite
Sinfonie Es-dur (1887). Als
Wiener wurde auch Franz

Bartok ca. 1930

Schmidt (1874-1939) verein-
nahmt; sein Geburtsort ist
Pressburg, das heutige Bratis-
lava, damals als Pozsony zur
ungarischen Monarchie geho-
rend. Schmidt schuf mit seiner
harfenumrauschten, von opu-
lenter Trauer durchwehten
vierten Sinfonie C-Dur (1933)
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Was man héren muss

Liszt, 10 Ungarische Rhapsodien; Georges Cziffra (1975)

EMI CD 5675542

Goldmark, 2. Sinfonie, Ouvertiiren; Philharmonia

Orchestra, Yondani Butt (1995)

ASV/Codaex CD 934

Dohnanyi, 1. Sinfonie, American Rhapsody; BBC

Philharmonic, Matthias Bamert (1998)

Chandos/Codaex CD 9647

Bartok, Konzert fiir Orchester, Tanz-Suite,

(50 Ly Ungarische Bilder, Ruménische Volkstéanze, Musik fur

e - Saiteninstrumente, Schlagzeug und Celesta,

% Divertimento, Der wunderbare Mandarin/Suite;
Chicago SO, Georg Solti (1981-93)
Decca/Universal 2 CD 470 516-2
Kodaly, Ténze aus Galanta, Marosszéker Tanze,
Psalmus Hungaricus; Budapest Festival Orchester,
Ungarischer Staatschor, Ivan Fischer (1990)

Hungaroton/Klassik Center Kassel CD 31324

Lajtha,1. Sinfonie, Suite fiir Orchester, In Memoriam; Pécs SO,
Nicolas Pasquet (1996)

Marco Polo/Naxos CD 8.223670

Was man horen sollte

Mosonyi, 1. Sinfonie, Klavierkonzert e-moll;
Slowakische Staatsphilharmonie Kosice, Slowakisches
RSO Bratislava, Robert Stankovsky, Klara Kérmendi
(1994)

Marco Polo/Naxos CD 8.223539

Volkmann, 1. und 2. Sinfonie, Cellokonzert, Ouver-
tiiren; Nordwestdeutsche Philharmonie, Werner
Andreas Albert; Johannes Wohlmacher (1993)
cpo/jpc2 CD 999151-2

Bartok, Bratschenkonzert (zwei Fassungen), Zwei
Bilder; Budapester Philharmoniker, Hong-Mei Xiao;

f—gﬁ;ﬁﬁ« Janés Kovacs (1997)

Gmrrrre oo Naxos CD 8.554183

i Barték, Klavierkonzerte 1-3, RSO Berlin, Ferenc
. Fricsay; Géza Anda (1960/61)

e Cnii 3l

DGG/Universal CD 447 399-2
Weiner, Streichquartette 1- 3;
Auer Streichquartett (1997)
Hungaroton/Klassik Center CD 31687

Was man héren kann

Liszt, Die Legende von der heiligen Elisabeth;
Ungarisches Staatsorchester, Arpad Joé; div. Singer
und Chore (1994)

Hungaroton/Klassik Center 3 CD 12694-96
Hubay, 3. und 4. Violinkonzert, Variations sur un the-
me hongrois; BBC Scottish SO, Martyn Brabbins;
Hagai Shaham (2002)

Hyperion/Codaex CD 67367

Bartok, Kossuth, Klavierquintett; Budapest
Sinfonieorchester, Gyorgy Lehel; Tatrai Quartett,
Csilla Szab6 (1994)

Hungaroton/Klassik Center CD 31179

Bartok, Friihe Werke und Raritéten; div. Interpreten
(1998)

Hungaroton/Klassik Center CD 31909

Lajtha, 4. und 9. Sinfonie, Sinfonietta; Ungarisches
Staatsorchester, Janos Ferencsik (1972); Ungarisches
Kammerorchester, Vilmos Tatrai (1978)

Hungaroton/Klassik Center CD 31452
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die erstaunlichste Synthese
ungarisch-deutscher Spitro-
mantik — und Zubin Mehta
mit den Wiener Philharmoni-
kern die schlichtweg vollkom-
mene, derzeit leider nicht er-
hiltliche Aufnahme dieses
Werkes.

Ernst von Dohndnyi (1877 —
1960) steht der Tonsprache
Schmidts gar nicht so fern —er
unterlag ja auch demselben
Kultureinfluss, stammte eben-
falls aus Pressburg, orientierte
sich aber schon frith nach Bu-
dapest, persénlich wie musi-
kalisch. Die Diktion der deut-
schen Spatromantik hat Doh-
nényi gleichwohl nie abgelegt.
Was prichtig auftrumpfende
Hungarismen nicht aus-
schliefit; bereits seine erste
Sinfonie d-Moll (1900) wartet
damit auf, ein rauschhaft ent-
hemmtes Werk, ein sinfonisch
berstender Katarakt, der dem
,ungarischen Brahms’ alle
Ehre macht. Auch Dohnényis
dunkel leuchtende Kammer-
musik, in erster Linie das C-
Dur-Sextett op. 37 (1935), hilt
eine Hohe, die keiner seiner
konservativen Konkurrenten
erreicht hat, weder Jeno Hu-
bay (1858-1937), Vaterfigur
der ungarischen Violinschule
und intriganter Widersacher
alles Neuen, noch Leo Weiner
(1885—1960), Autor von drei er-
lesenen Streichquartetten und
nicht unverdient Erkel-, Liszt-
und Volkmannpreistrager.

Vor der Sinfonik hiitete sich
Weiner wie so viele seiner
Landsleute. Im Gegensatz zu
allen anderen Lindern Euro-
pas, wo ab 1840 knietief in den
Spurrillen von Beethoven,
Schumann, Mendelssohn und
Brahms geschlurft wurde,
suchten die Ungarn ihr Heil
abseits dieser Wege. Aus Ab-
neigung gegen alles Deutsche
und irgendwie Habsburgi-
sche? Weil sie sich, wie Kodaly
behauptete, dem von deut-
schen Sprachrhythmen, ins-

besondere vom Jambus ge-
prigten klassischen Stil nicht
anpassen konnten? Vielleicht
lag es einfach am anderen
Zeitgefiihl; so wie es, von den
kostlichen Werken eines Jokai
und Mikszéth bis zum phéino-
menalen Abgesang ,,Harmo-
nia Caelestis“ von Péter Ester-
hazy, keinen wirklich guten
ungarischen Roman unter 700
Seiten gibt, so zeigt sich auch
die ungarische Musik recht
ausfiihrlich. In den endlosen
landschaftlichen und histori-
schen Raumen war Eile nicht
geboten. Die Uhr schlug auf
der Puszta eben anders — falls
sie iberhaupt schlug, denn die
Uhr ist eine Erfindung der
Stadt. Die konzise Form der
klassischen Sonate und Sinfo-
nie war mit dem Koordinaten-
system ungarischer Mentalitit
offenbar unvereinbar. Schon
Liszts Programmsinfonien
droht permanent die struktu-
relle Versteppung, und Kod4-
lys spite Sinfonie in C (1961)
beweist nichts als Ratlosigkeit
gegeniiber dieser Gattung.
Auflerhalb der deutschspra-
chigen Oberschicht gab es
iiberhaupt nur einen einzigen
ernst zu nehmenden ungari-
schen Sinfoniker, Laszlo Laj-
tha (1892 — 1963); dass seine
Heimat ihn bis auf den heuti-
gen Tag wenig beachtet, be-
stitigt die Unvereinbarkeit
von sinfonischem Denken
und ungarischem Fiihlen.
Insofern rithren Liszts
Rhapsodien durchaus an et-
was Wesentliches im Natio-
nalcharakter. Man sollte sie
nicht verlachen. Sie mogen
klingende Inkarnationen ei-
nes Abziehbildes sein, aber ge-
nau das lieben wir unvermeid-
lich: tiefe Wolken tiber der
Puszta, einsame Ziehbrunnen,
ein Rudel Wildpferde am Ho-
rizont und dann ein Reiter,
seinem Verhdngnis entgegen
jagend. Liszt hat solche Hel-
den mit Vorliebe in Tone ge-



setzt, grofmichtig, extrava-
gant im Pathos, fatalistisch
grollend im Untergang. Selbst
seine geistlichen Werke ver-
leugnen das zweifelhafte Va-
terland nicht. Kein Geringerer
als Bartok hat die Rhapsodien
als ,vollendete Schopfungen

ist riicksichtslos bohemisier-
tes Magyarentum. Solche
Unterschiede sind, trotz ver-
schwimmender Grenzen, noch
heute hérbar; Musiker des so
genannten Ostlichen Europa
halten Differenzen am Leben,
die der Musikmarkt des Wes-

Ausdruck eher des
Willens als des Gefuhls"

eigener Art“ gewirdigt. Na-
turlich war sich Barték be-
wusst, dass diese pianistischen,
zum Teil orchestrierten und
mit viel Csardas iiberpfeffer-
ten Revuen, diese schluchzen-
den Geigen und schlotternden
Bisse, Zimbale und Zigeuner-
klarinetten, dass diese ganze
Pusztaromantik das Gegenteil
des realen Ungarn darstellte.
In der Jugend hatte er derglei-
chen noch kopiert (Sinfoni-
sches Poem ,,Kossuth®, 1903),
dann fithrten seine Feldver-
suche zu einem radikal anders
gearteten Bild, nicht nur im
Verzicht auf die westliche
Dur-Moll-Skala. Zoltan Ko-
dély hat dieses Andere so defi-
niert: ,Wie die ungarische
Sprache, ist auch die ungari-
sche Musik wortkarg, lapidar,
im Allgemeinen eher aktiv als
passiv, Ausdruck eher des Wil-
lens als des Gefiihls. Sie kennt
keine sich selbst bedauernde
Melancholie, selbst die Klage-
lieder der Szekler strahlen eine
entschlossene Energie aus. Der
Rhythmus des ungarischen
Liedes ist scharf, entschieden,
abwechslungsreich. In der
Form: kurz, gut proportio-
niert, klar, durchsichtig.“ Wer
Solti-Aufnahmen mit ungari-
scher Musik kennt, weif3, wo-
von Kodaly spricht. Wer Ku-
belik-Aufnahmen kennt, weif3
es nicht. Rafael Kubelik war
ein begnadeter Dirigent und
auflerdem Sohn einer ungari-
schen Grifin, aber sein Bartok

tens langst nivelliert hat.

Sollte man um der Differenz
willen den Nationalismus in
Kauf nehmen? Er war auch in
Ungarn nicht ohne. Bis 1918
tarnte er sich als sympathi-
scher Patriotismus von Genies,
Verlierern und Gliicksrittern,
dann zeigte er eine bose revan-
chistische Visage. Ab 1945
setzte langsam die sozialisti-
sche Totenstarre ein; selbst der
zur Institution erhobene Ko-
dély bildete schliellich nur
noch den Entwicklungsstill-
stand der ungarischen Gesell-
schaft ab und verifizierte ei-
nen fiinfzig Jahre alten Vor-
wurf: dass seine Musik nach
Volkerkundemuseum rieche.
Dagegen behauptet sich die
Erinnerung an den todkrank
durch New York geisternden
Bartok als Metapher des Un-
garntums schlechthin —sein in
dieser Endzeit geschaffenes
drittes Klavierkonzert, das
Konzert fiir Orchester und das
unvollendete Bratschenkon-
zert sind Hohepunkt und Ab-
schluss der tausendjihrigen
ungarischen Musiktradition;
sie markieren dariiber hinaus
die definitive Authebung von
Volksmusik in den Rang sup-
ranationaler ~ Kunstmusik.
Und dokumentieren nicht zu-
letzt, denn darauf beruht ihr
unwiderstehlicher Zauber, die
ins Wahnhafte gesteigerte
Sehnsucht nach einer Heimat,
die niemals war und niemals
sein wird. [ |

- ,Pianistisch gehért Lev Vinocour zweifellos zu jener Meisterklasse,

ie sich durch schlackenlose Virtuositdt, aber auch durch eine
tnstlerische Personlichkeit auszeichnet® (Musik u. Theater, Ziirich)

- ,Poesie und Finesse auf hochstem Niveau“ (Le Monde de la Musique)

- ,Eine geradezu perfekte Ausgewogenheit zeichnet diesen jungen
£ Musiker aus: ausreichende Tiefe, Ruhe und Atem wechseln sich
- wunderbar mit enormer Leichtfingrigkeit und glédnzender Klang-
- pracht ab.”“ (Musik Manual, Wien)

Robert Schumann
Das gesamte Etlidenwerk flr Klavier
Lev Vinocour
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