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Die amerikanische Mezzosopranistin Susan Graham ist an
einem Punkt ihres musikalischen Werdegangs angelangt, wo sich
die Hochbliite der Stimme und kiinstlerische Reife verbinden.
Mit welchen Widerstanden sie trotzdem zu kdmpfen hat,

Is Ende 2001 der Warner-Kon-
A zern die Biiros seiner Prestige-

Labels Teldec und Erato in Ham-
burg und Paris schloss, kamen Meldun-
gen auf, dass auch der Vertrag der
Mezzo-Sopranistin Susan Graham aufge-
16st werden sollte. In der November-
Ausgabe dieses Jahres berichtete das eng-
lische Magazin ,,The Gramophone“ dann
iiber einen ,,sweet deal for Susan Gra-
ham®: einen neuen Vertrag mit Warner. Er
sichert ihr drei Platten zu — allerdings in
einem Zeitraum von drei Jahren. Jihrlich
eine einzige CD fir eine Sdngerin, die an
jenem magischen Punkt einer jeden Sén-
ger-Karriere angelangt ist, da die Hoch-
bliite der Stimme und die erste kiinstleri-
sche Reife sich verbinden.

Jetzt und nicht irgendwann miisste die
Amerikanerin ins Studio gebeten werden
— als Oktavian, als Charlotte, als Didon in
»Les Troyens, um nur drei Rollen zu nen-
nen. Zum einen, weil stimmliche Bliite-
zeiten kurz und unwiederbringlich sind;
zum anderen, um eine Peinlichkeit wie je-
ne zu vermeiden, der sie sich im Februar
2002 ausgesetzt sah, als sie sich in der
Deutschen Oper Berlin mit einem Lieder-
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berichtet Jiirgen Kesting.

Recital vorstellte. In ,,Musical America“
berichtete Paul Moor, dass er es als qui-
lend empfand, ein Auditorium zu betre-
ten, in dem nicht einmal das Parkett ge-
fiillt war. Keine der Berliner Tageszeitun-
gen hatte auf das Konzert der Sangerin
hingewiesen, die von der ,Opernwelt®
nach ihrer grandiosen Verkorperung von
Glucks ,,Iphigénie en Tauride“ zur Sénge-
rin des Jahres gekiirt worden war. Jede
szenische Extravaganz findet heute mehr
Aufmerksamkeit als eine exzeptionelle
sangerische Leistung.

Medienprisenz, so sagt und so klagt sie,
ist alles. ,Schallplatten-Aufnahmen mo-
gen fiir uns Sidnger 6konomisch nicht
mehr so wichtig sein wie frither, so hat sie
mir wihrend eines Gesprichs in Salzburg
gesagt, ,doch sind sie unverzichtbar. Der
Betrieb lésst es nicht zu, iiberall zu sein.
Ich muss meine Arbeit auf wenige Biih-
nen konzentrieren; doch wenn ich gastie-
re, muss das Publikum neugierig auf mich
sein. Das ist nur dann moglich, wenn ich
mit meinen Aufnahmen eine Visitenkarte
abgegeben habe. Dass aber selbst heraus-
ragenden Kiinstlern die Chance verwehrt
wird, Aufnahmen zu machen, ist den auf
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raschen Turn-Over fixierten Managern
vollig gleichgiiltig. ,,Es sind unsere besten
Jahre®, sagt Susam Graham auch im Na-
men vieler Kollegen, ,in denen uns gerade
die Aufnahmen entgehen, welche uns
wirklich am Herzen liegen®.

Susan Graham gehort zu den Vertrete-
rinnen des amerikanischen Professiona-
lismus: technisch glinzend ausgebildet,
polyglott, alert und willens, sich den An-
forderungen des zunehmend von der
Regie beherrschten Musiktheaters zu stel-
len. Aufgewachsen ist die 1961 geborene
Sangerin in Roswell, New Mexico. Nach
der Ausbildung an der ,Texas Tech® in
Lubbock verbrachte sie harte Lehrjahre in
New York mit dem Master’s Degree als
Abschluss. Danach setzte sie ihr Studium
1985 an der New Yorker Manhattan
School of Music fort. Als sie sich ein Jahr
spiter an Auditions fiir die Oper von
Santa Fé beteiligte, kam sie nicht tiber die
Vorrunde hinaus. 1989 wurde sie nur des-
halb als Cover fiir Frederica von Stade als
Chérubin von Massenet engagiert, weil sie
die Rolle an der Manhattan School of
Music gesungen hatte. ,Ich bin das beste
Beispiel dafiir, dass man immer wieder



auf die Nase fallen und doch eine Karriere
machen kann.“

Kurz nach dem Debiit an der Met als
zweite Dame in der ,,Zauberflote“(1992)
ging sie nach Europa. Wihrend der Salz-
burger Mozart-Wochen sang sie 1993 in
Peter Mussbachs Inszenierung von ,,Lucio
Silla“ die Partie des Cecilio. Die erste Be-
gegnung mit dem europiischen Regie-
Theater bedeutete fiir sie einen Kultur-
schock. ,,Ich hatte noch nie solch eine ver-
ritselte Inszenierung erlebt, geschweige
denn darin gesungen. 1994 fand sie an
der Welsh National Opera im Oktavian
(»Rosenkavalier) eine ihrer ,signature
roles. Mit dieser Partie war der Weg nach
London, Glyndebourne, Paris, Wien und
Miinchen gebahnt.

Nach einem relativ langsamen Start —
und den darob entstandenen Angsten —
ist Susan Graham froh dariiber, zu den
»late bloomers® zu gehoren. ,Erst als ich
dreiflig war, waren die Register der Stim-
me richtig miteinander verbunden; und
ich habe viel Zeit gebraucht, um das Ge-
spiir fiir die psychische Qualitit des Tons
zu finden.“ Bei der Wahl ihrer Rollen hat
sie sich als Repertoire-klug erwiesen. ,,Es

ist nur meine Stimme, die mich an eine
Rolle fiihrt, nicht der Ruf von auflen.
Angebote, Dalila, Carmen oder andere
Femmes fatales zu singen, hat sie ausge-
schlagen. Italienische Rollen lehnt sie ab —
nicht aus technischen Griinden, sondern
weil sie ,kein Herz* fiir sie hat.

Bei der Arbeit fiir die Klangbiihne hat
sie Nischen suchen miissen. Sie hat sie im
franzgsischen Repertoire gefunden. Fiir
Erato hat sie unter Kent Nagano die weib-
liche Titelpartie in ,Béatrice und Béne-
dict und Marguerite in ,La Damnation
de Faust® (1996) aufgenommen. John
Steane schrieb damals in ,,The Gramo-
phone* sie sei,,vocally the great delight*

Fiir ihre 1997 von Sony veroffentlichte
Solo-Platte mit Musik von Berlioz —,,Les
Nuits d’été“ und Arien/Szenen aus ,,Ben-
ventuto Cellini ,,Les Troyens, ,Béatrice
et Bénedict® und ,La Damnation de
Faust® — erhielt sie zu Recht hymnische
Kritiken. Nicht weniger enthusiastisch
waren die Reaktionen auf das ebenfalls
von Sony verdffentlichte Album unter
dem Titel ,La Belle Epoque“ — eine
Anthologie mit ,mélodies“ von Reynaldo
Hahn. Der Franzose, Fin-de-Siecle-Asthet
und enger Freund von Marcel Proust, hat
in seinem Buch tiber ,U’Art du Chant“ die
»Verbindung von Klang und Gedanken*
als die Essenz sidngerischer Kunst bezeich-

Das Pathos der Distanz entspricht
Ihrem vokalen Temperament

(10/1996). Sie hat eine Neigung zur ver-
haltenen Noblesse dieser Musik. Jene
nach auflen gekehrte Emotion, die mit
Expression verwechselt wird, entspricht
nicht ihrem vokalen Temperament. Sie
bevorzugt das Pathos der Distanz.

net. Er erwartete, wie er in ,,I’Oreille au
guet (sinngemif: ,Die Ohren auf der
Lauer®) schrieb, ,,Poesie, Farben, Licht
und Schatten, Menschlichkeit —und den
Verzicht darauf, sich an der Schonheit der
eigenen Stimme zu ergotzen.
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