GD-Special

navon AR MIDAY

BaEToL | PETIRGN | PR CaADY

sCHAFER wikire | wilWER

COMNCENTLHS MLUISICUS WIEH ' AR KRORCOURT

‘ hdk\“ P

ool

-
fi

Ritter und
Zauberin

Mit Joseph Haydns Oper ,,Armida‘“ legen Nikolaus
Harnoncourt und Cecilia Bartoli ihre zweite gemeinsa-

me Einspielung vor.

Is Kapellmeister der Familie Ester-
A hézy verantwortete Joseph Haydn
die Bespielung des Opernhauses in

der fiirstlichen Sommer-Residenz. Er half
bei der Auswahl des Repertoires, bearbeite-
te vorhandene Kompositionen, probte mit
Singern und Orchester und leitete die Vor-
stellungen vom Cembalo aus. Neben Wer-
ken von Anfossi, Piccinni, Sarti, Cimarosa
und Paisiello standen zwischen 1766 und
1784 elf grofle Opern von Haydn selbst auf
dem Spielplan. Die letzte in dieser Reihe,
die am 26. Februar 1784 uraufgefiihrte ,Ar-
mida“, war die erfolgreichste: Insgesamt 54
Mal wurde sie am Hoftheater gegeben, au-
Berdem in Preffburg, Pest, Wien und Turin.
,Lesen Sie bitte nicht, was die Musikwis-
senschaft iiber ,Armida‘ schreibt, begann
Nikolaus Harnoncourt das Plidoyer fiir sei-
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ne Neuaufnahme auf einer Pressekonferenz
in Berlin. Die Kritik der Nachwelt richtet
sich in erster Linie gegen das Libretto, eine
anonyme Kompilation aus verschiedenen
Vorlagen, die allesamt auf Torquato Tassos
Versepos ,,Gerusalemme liberata“ (1575) ba-
sieren. ,Man denkt, es gehe in dieser Oper
um eine Geschichte, die erzihlt wird®, so

Zeitloser Konflikt
von Ost und West

Harnoncourt weiter. ,In Wirklichkeit geht
es um die Gegeniiberstellung von Orient
und Okzident, um den zeitlosen Konflikt
zwischen Intuition und Wissen.

Den Okzident verkérpern in ,Armida“

die frinkischen Kreuzfahrer Rinaldo, Ubal-
do und Clotarco, in Harnoncourts Inter-
pretation ,viereckige Denker, sture Logi-
ker“. Der Orient, vertreten durch Idreno,
Kénig der Sarazenen, Zelmira, Tochter des
Sultans von Agypten, sowie die Zauberin
Armida, stehe hingegen fiir ,Phantasie,
Wirme, Feuchtigkeit, Geruch®. Das Auf-
einandertreffen dieser Personen fiihre nun
dazu, ,,dass Armida die Faszination des Wes-
tens verspiirt und Rinaldo die Faszination
des Ostens. In dieser Verschmelzung, die si-
cherlich so gemeint ist, als vollzdge sie sich
im Kopf eines Menschen, liegt das Wesen
des Stiickes.

Der Vergleich mit Mozart erhell fiir Har-
noncourt die besondere Qualitit des Biih-
nenkomponisten Haydn: ,Mozart ging
mehr auf der Basis des Librettos an die
Oper heran, Haydn mehr iber das rein
Musikalische. Mozart war ein geborener
Dramatiker, Haydn eher ein Erzihler. Er
beginnt prinzipiell in der konventionellen
Form, iiberschreitet und iibertrifft sie dann
aber in jedem einzelnen Punkt. Haydn be-
nutzt die Form, aber er befolgt sie nicht.”
Im Falle der ,Armida®, deren Gattungsbe-
zeichnung ,dramma eroico® lautet, lieferte
die italienische Opera seria diese formale
Vorlage. Die Grundstrukeur ist durch den
Wechsel von Secco-Rezitativen und Da-ca-
po-Arien bestimmt, aber zum Ersten kom-
poniert Haydn nicht weniger als neun Ac-
compagnati, zum Zweiten behandelt er die
Arien durchaus undogmatisch und innova-
tiv. So steht etwa die Eingangsarie des Ri-
naldo (,Vado a pugnar contento®) wohl in
der Tradition der ,aria di guerra®, doch wird
das ABA-Schema durch eine Sonatensatz-
form iiberlagert. Zudem verbindet Haydn
hiufig mehrere Nummern zu in sich ge-
schlossenen Szenenkomplexen, deren Ho-
hepunkt die siebengliedrige Wald-Szene im
dritten Akt darstellt.

Der Armida-Stoff wurde im 18. Jahrhun-
dert von zahlreichen Komponisten vertont,
unter anderen von Lully,
Manfredini, Hindel, Jommelli,
Gluck, Bertoni, Anfossi, Sacchi-
ni, Naumann, Gazzaniga, Salieri,
Righini und Cherubini. ,Es kam
nicht darauf an, einen Text zu
deuten®, so Harnoncourt, ,,sondern darauf,
durch Subtexte eine eigene Aussage zu tref-
fen. Haydn war ein grofler Meister des
instrumentalen Subtextes. Er sagt etwas, das
weit iiber die gesungenen Worte hinaus



geht.“ Zwei Beispiele: Idreno verspricht in
seiner Arie ,Se dal suo braccio oppresso®
Rinaldo die Hand Armidas und sein
Kénigreich als Erbe. Das Orchester entlarvt
ihn jedoch in jedem zweiten Takt als
Liigner. Und wihrend Clotarco in seiner
Arie , Tu mi sprezzi“ den Kénig scheinbar
hoflich und galant anredet, verrit die Mu-
sik, welche Mittel, von der Schmeichelei bis
zur Drohung, sich hinter der diplomati-
schen Etikette verbergen.

Eine grofle Herausforderung also an die
Instrumentalisten. Der Concentus Musicus
nimmt sie dankbar an und wird zum kom-
mentierenden Triger der Handlung. Krie-
gerisch wild geht er Einleitungen und Zwi-
schenspiele an, liebevoll fiihlt er sich in
Rezitative ein. Wie sehr
Harnoncourt das Orchester ins
dramatische Geschehen einbe-
zieht, zeigt der Vergleich mit der
einzigen anderen greifbaren Ein-
spielung unter Antal Doréti (Phi-
lips/Universal 2 CD 432 438). Wihrend
das Orchestre de chambre de Lausanne es
gemiitlich angehen lisst und Dordti die
Energie deutlich ziigelt, entfesselt der durch
Grofle Trommel und Becken verstirkte
Concentus gleich in der Sinfonia einen
Sturm der Leidenschaften. Umso schroffer
wirkt dann der Kontrast zu den lyrischen
Passagen.

LJArmida“ ist eines der ersten Werke, in
denen Haydn zwei Klarinetten besetzt hat.
In ihrem Klang und vor allem in der Mi-
schung mit den Hérnern sieht Harnon-
court ,ein irrationales Element, etwas Un-
greifbares® Einzug ins Orchester halten.
Programmatische Bedeutung erlangt dieses
Irrationale in dem schon erwihnten Zau-
berwald-Bild, in dem die Instrumente
Nymphen zum Leben erwecken und einen
verfithrerischen Duft verbreiten. Hier anti-
zipiert Haydn nicht nur Elemente der
»Schopfung®, sondern ahnt stellenweise so-
gar den ,Freischiitz® voraus.

Hiitte er zweihundert Jahre spiter gelebt,
glaubte man, Haydn habe Cecilia Bartoli
die Titelpartie auf den Leib komponiert, so
sehr geht sie in ihr auf. Wo Jessye Norman
in der Dordti-Aufnahme unaufgeregt iiber
ihren Gefiihlen zu stehen scheint oder ei-
nem isolierten Affeke verhaftet bleibt, gibt
die Bartoli alles, brennt sie ein Feuerwerk
der Emotionen ab, aus dem Koloraturen
wie selbstverstindlich hervorsprithen. Hin-
reiflend, wie sie in der Solo-Szene des ersten

Aktes das ,Parti Rinaldo“ hinhaucht, vor
Aufregung gleichsam zitternd, und gerade-
zu {iberdreht der Bedeutung jedes einzelnen
Wortes nachspiirt. Bewusst arbeitet sie die
verschiedenen Konsonanten heraus — schier
unerschdpflich ihr Reservoir an unter-
schiedlichen R-Lauten. Glaubhaft gelingt
ihr die Darstellung des Leidens und Trau-
erns in allen Facetten, wihrend sie als Zor-
nige und Wiitende bisweilen eine Spur
kiinstlich wirkt. Solch reizende Empérung
kann man vielleicht einfach nicht ernst neh-
men.

Christoph Prégardien ist ein klarer, ehrli-
cher und aufrichtdiger Rinaldo. Im Duett
»Cara, sard fedele“ passt sich sogar Cecilia
Bartoli seinem sehr natiirlichen Tonfall in

Vom Zauberwald
in die Wolfsschlucht

harmonischem Einvernehmen an. Prégardi-
en versteht es vor allem, den inneren Kampf
zu verdeutlichen, kraft dessen der Held sich
aus seiner verzauberten Erstarrung befreit
und zur Pflichterfiillung durchringt.

Patricia Petibon als Zelmira zentriert ihre
instrumental gefiihrte Stimme zielsicher,
um Spitzentone zu erreichen. Die weiteren
Rollen sind nicht gar so iiberzeugend be-
setzt: Oliver Widmer hat fiir den Idreno
nicht immer die nétige Tiefe, Scot Weir
klingt als Ubaldo leicht angestrengt und
nicht schlicht genug, und Markus Schifer
als Clotarco firbt manchen Vokal unnatiir-
lich ein.

Die erste und bislang einzige gemeinsame
Schallplatten-Produktion von Nikolaus
Harnoncourt und Cecilia Bartoli war 1990
Mozarts ,Lucio Silla“. Diesmal werden wir
nicht zehn Jahre auf eine Fortsetzung war-
ten miissen: Fiir 2002 ist eine Gesamtauf-
nahme von Haydns ,Orlando paladino®,
dem Vorgingerwerk zur ,,Armida“, geplant.

Jorg Hillebrand

Haydn, Armida; Cecilia Bartoli (Armida),
Christoph Prégardien (Rinaldo), Patricia Pe-
tibon (Zelmira), Oliver Widmer (Idreno),
Scot Weir (Ubaldo), Markus Schifer (Clo-
tarco), Concentus Musicus Wien, Nikolaus
Harnoncourt (2000)

Teldec/Warner 2 CD 8573-81108 (129°04°)

ro Framz Lzt Hamme rosch ek s
Manrice Andrd Tiem paas

_ Mlcolas Anded Trompoe

o Béatdoe Andrt (het

Tonhalle Dilsseldorf
Ehrenhof 1 » 40479 Dosseldorf

Kartentelefon: 02 11-8 9961 23

Faxnummer: 02 11-8 92 93 06

Web: www.duesseldorf.de/tonhalle
e-mall: tonhalle@stadt.duesseldorf.de



