Feuilleton

Wechselhaft

Die Video-Oper ,Weather" in Bonn
von Elliot Caplan und Michael Gordon
als eher kiihle Berieselung

s ist unverzichtbarer Gesprichsgegen-

stand in Taxis und Ehen, Motor unse-

res Wohlbefindens und direktes Signal
einer ziirnenden oder malerischen Umwelt.
Existentiell also ist das ,, Wetter — und der
rechte Stoff fiir eine Video-Oper, ein Genre,
das sich allen strengen Definitionen, am
meisten aber der klassi-
schen Handlungsdrama-
turgie versperrt. Die jiing-
ste Video-Oper in Bonn,
die am eigenen Anspruch
(vorerst) scheiterte, war
Steve Reichs unvollende-
ter ,Hindenburg®, der bei
der Urauffiihrung in der
Bonner Bundeskunsthalle
iiber neun Minuten nicht
hinauskam. Jetzt gab es
am selben Ort einen neu-
en Versuch: in einer neu-
en Reihe mit dem Desi-
gner-Titel ,bonn chance!,
die als Erginzung zum
Programm im Groflen
Haus mehrere Novititen
herausbringen wird.

Was der frithere Bonner
Hausherr Gian Carlo del
Monaco und sein Drama-
turg Klaus-Peter Kehr be-
gannen, setzen jetzt der
neue Generalintendant
Manfred Beilharz und
Paul Esterhazy fort: Die
Reihe wird jihrlich drei
bis fiinf Novititen anbie-
ten, die nicht nur neue
theatralische ~ Formen,
sondern neben dem be-

besteht zunichst aus Bildern von der wet-
terbewegten * Natur. Kein Text, keine
Hauptdarsteller, keine dramatische Ent-
wicklung. Der Videokiinstler Elliot Caplan,

Mitarbeiter vor allem der Avantgarde-Tanz-
truppe von Merce Cuningham, i3t Blitter
im Wind tinzeln, Wolken sich auftiirmen,

Der Komponist Michael Gordon, der
wie Caplan aus dem New Yorker Kreis um
John Cage und dem Neuen Jazz kommt,
liefert dazu eine eigenstindige Musik fiir 16
Streicher, wobei Gordon seine modischen
Wiederholungsmuster mal mit dem Neo-
klassizismus Igor Strawinskys oder schri-
gen Anklingen an Ariosi von Antonio
Vivaldi, mal mit harschen Techno-Rhyth-
men anreichert.

Die dritte Komponente der Wetter-
Oper schlielich ist Caplans szenische
Umsetzung, wozu er das Ensemble Reso-
nanz aus Frankfurt in drei Gassen iiber-
einanderstapelt und diesen hochgeklapp-
ten Orchestergraben an Riickseiten und
Vorderflanken mit Video-
Monitoren bestiickt. Ein
Dirigent wiirde diese strenge
Optik storen, aber auch so
manche rhythmische Wak-
kelei, die dem Ensemble
unterlief, verhindern.
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So nimmt das Ganze seinen
75miniitigen Lauf durch die
Jahreszeiten. Um Musiker
und Musikerinnen nicht un-
geschiitzt den Fihrnissen von
Wind und Wasser zu iiber-
lassen, hilt eine Garderobiere
Kleppermintel, kesse Strand-
bekleidung oder flauschige
Winterjacken bereit, welche
die Musiker von Zeit zu Zeit
umstindlich an- und able-
gen. Am Ende aber findet die
Kombination von musikali-
schen, bildnerischen und sze-
nischen Elementen kaum zu
der hoheren Einheit, die uns
mehr {iber das Wetter oder
die Gattung verraten konnte
als  Bildklischees, Klang-
effekte, hiibsche Episoden.
Zu den hiibschesten gehort
ein Chor von Alarmsirenen,
der, am Sampler gemischr,

wihrten Forum der Bun- Das Frankfurter Ensemble Resonanz ist verteilt auf drei iiberecinander- wahre Dreiklangorgien feiert.

deskunsthalle zukiinftig
weitere alternative Spiel-
statten ausloten sollen. Den Anfang machte
also das Wetter. Die Video Opera ,,Wea-
ther, eine Kooperation zwischen dem Sie-
mens Kulturprogramm und mehreren
Theatern von Hamburg bis Miinchen,

liegende Gassen. Im Hintergrund zeigen Video-Monitore das Wetter.

Blitze durch den Raum zucken, Wasser
strudeln, Mowen herbeischweben. Schon
sind diese Bilder und oft verfremdet durch
reduziertes Tempo oder ein altertiimliches
Schwarzweif3.

Daf die Macher fortwihrend
das Adjektiv eXpressiv im
Munde fithren, kann nicht verschleiern,
daf} ,Weather” eine emotional eher kiihle
Berieselung ist. Eine Verletzung von
Konventionen (Caplan) war nicht auszu-
machen. Michael Struck-Schloen

STARKE FRAUEN

Komponistinnen beschaftigen
Musikschriftsteller(innen) bereits
seit Jahren. In einer Neuveroffent-
lichung wird nun die Rolle von
Interpretinnen hinterfragt.

m Jahre 1997 wurde bei dem letzten euro-

paischen Orchester, das sich bis dahin be-

harrlich der Aufnahme weiblicher Intru-
mentalistinnen verschlossen hatte, den Wiener
Philharmonikern, die erste Frau aufgenom-
men. Dieser Schluf}
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Wie immer bei solchen Sammelbinden lifit
die getroffene Auswahl fiir den Leser einige
Wiinsche offen. Die sagenumwobene Vita der
Wilhelmine Schroder-Devrient, die nur im
Vorwort Erwihnung findet, hitte der Leser —
gerade von diesem Autorinnenteam — gerne
aufgeschliisselt gesehen. Am deutlichsten ent-
spricht dem Anliegen der Autorinnen der hi-
storische Riickblick des Vorwortes, mit seiner
plausibel untermauerten These, dafl ,Frauen
auf der Biihne und im Konzertsaal (...) mit
strengeren, ja vollig anderen Mafistiben ge-
messen werden als ihre Berufsgenossen®. Wie

unterschiedlich

(?) einer langen Kette  Antje Olivier / Sevgi Braun: Apolls Toch-  die Wertung der
von Ablehnung  ter. Grofle Sdngerinnen und Interpretin-  weiblichen Kiinst-

weiblicher Kiinstle-  nen auf den Biihnen der Welt. Droste,

lerinnen  durch

rinnen bedeutete fiir ~ Diisseldorf 1997, 352 S., DM 49,80 die Gesellschaft

die Autorin Antje
Olivier nach ihrer Publikation ,Mendels-
sohns Schwester Fanny Hensel“ den rechten
Zeitpunkt, gemeinsam mit Sevgi Braun, ein
Buch iiber ,die Beispiele weiblicher Inter-
pretation zu verfassen.

Neunzehn groflen Vokal- und Instrumental-
interpretinnen aus drei Jahrhunderten widmet das
Autorinnenteam insgesamt achwzehn Aufsitze,
denen jeweils eine Biblio- und — soweit méglich —
auch eine Diskographie folgt; einfiihlsame Essays
iiber Tartinis letzte Meisterschiilerin Maddalena
Laura Lombardini Simen, die Primadonnen-
schwestern Maria Malibran und Pauline Viardot-
Garcia, die Pianistin Clara Schumann-Wieck,
die Singerinnen Jenny Lind, Kathleen Ferrier,
Maria Callas, Elisabeth Schwarzkopf und Jessye
Norman, die Cembalovirtuosin Wanda Alexan-
dra Wandowska, die Geigerin Ginette Neveu,
die Cellistin Jaqueline du Pré, die Pianistin Elly
Ney.

Lebendiger als auf den abgedruckten Portraits
erstehen ,Apolls Téchter” in ihren Eigen- und
Besonderheiten als Sympathietrigerinnen vor
den Augen der Leserschaft. Die
leicht lesbaren, sich nicht nur
auf naheliegende Quellen stiit-
zenden Aufsitze umspannen
aber auch die Bereiche Cross-
Over und U-Musik: Zarah
Leander (,Erst nationaler
Liebling dann ,Freund der
Juden') bleibt  ebensowenig
unberiicksichtigt wie Ella Firz-
gerald, Edith Piaf, Meredith
Monk oder jene Medienreite-
rin, deren Werdegang noch
nicht abgeschlossen ist: Anne
Sophie Mutter.

Antje Olivier/Sevgi Braun

auch heute noch
ist, zeigt sich, laut Olivier/ Braun etwa daran,
dafl Clara Schumann als Name fiir eine
Schule abgelehnt wird, weil die Komponistin
kaum Zeit fiir die Erziehung ihrer Kinder auf-
gebracht habe. Laut Olivier / Braun hatten
Primadonnen seit dem 19. Jahrhundert ,.kaum
noch mit Identifikationsschwierigkeiten zu
kimpfen, abgesehen von schwarzen Diven in
Amerika, die aufgrund ihrer Hautfarbe ,durch
den Hintereingang die Biihne betreten muf3-
ten”. Hier ist jedoch die Gegenfrage zu stellen:
Welche Sangerin betritt das Theater durch die
Kassenhalle?

Schwieriger als die Singerinnen hatten es
die Instrumentalistinnen: Fléten waren in
Frauenhinden wegen phallischer Assoziati-
onen verpdnt, und auch Streichinstrumente,
formal dem Frauenkérper gleichgesetzt, waren
fiir Frauen ein Tabu; wenn iiberhaupt, so durf-
ten Frauen ein Violoncello nur im Damensitz,
mit ziichtig geschlossenen Beinen, spielen. Wie
schon Richard Wagner in seiner allerletzten
Schrift ,, Uber das Weibliche im Menschen® er-
kannt hat, geht der Prozef§
der ,Emanzipation des
Weibes nur unter ekstati-
schen Zuckungen von sich".
Antje Oliviers und Sevgi
Brauns engagiert geschrie-
benes, gefiihlvolles und mit-
teilsames Buch liefert Nach-
denkenswertes am Ende un-
seres Jahrhunderts, das auch
umgedacht hat in der Wer-
tung von Frauen, die ,ihr
Leben fiir die Musik, fiir die
Biihne gegeben® haben.

Peter P Pachl

o, .
euheiten

Violinkonzert op. 24
In Memoriam der sechs Millionen
Konzert fiir Bratsche & Orchester op. 45
Serenata concertante fir Klaviertrio
und Orchester op. 37
UIf Hoelscher - Brett Dean
Stephen Emmerson - Alan Smith - David Lale
Queensland Symphony Orchestra
Werner Andreas Albert

999 422-2

Franz Scht
15 Lieder in der
Orchestrierung von Max Reger
Camilla Nylund, Sopran
Klous Mertens, Bariton
Radio-Philharmonie Hannover des NDR
Werner Andreas Albert

999 510-2

Charles
Silhouettes de comédie op. 193
fiir Fagott & Orchester
Trois piéces op. 34 fiir Fagott & Klavier
Sonata op. 71 fiir Fagott & Klavier
Eckart Hiibner, Fagott
Inge - Susann Rémhild, Klavier
SWF Sinfonieorchester - Roland Bader
999 434-2

Sigfrid KargElert
Werke fiir Harmonium Vol. 2
Berishmte Opernausschnitte von
Richard Wagner in Transkriptionen
fiir das Kunstharmonium
Johannes Matthias Michel

999 523-2

Robert Volkmann
27 Lieder
Yvi Jiinicke, Mezzosopran
Nicole Winter, Klavier
999 073-2

Barbara St
Arie, Cantate & Lamenti
Ensemble Incantato
Mona Spiigele, Sopran
Paulina van Laarhoven, Viola da gamba
Hubert Hoffmann, Chitarrone
Deflef Bratschke, Cembalo, Orgel
999 533-2
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MOZART ALS
FROMMER MANN

Man bewundert das Requiem,
schatzt die c-Moll-Messe, liebt
das , Ave verum”, doch insgesamt
mif3t man der Kirchenmusik eine
untergeordnete Rolle im Schaffen
Mozarts bei. Anla8 genug fiir
Heinz Gartner, das konventionelle
Mozart-Bild zu hinterfragen.

ie wahre Grofle Mozarts offenbart sich
Dnach Meinung vieler in den spiten
Opern, in den Klavierkonzerten oder
in Teilen der Kam-
mermusik.  Heinz
Girtner widmet sich
jedoch den geistli-
chen Werken, die
manche als liturgie-
widrig, zu weltlich
oder zu opernhaft ansehen. Er versucht, das
Wesen von Mozarts Kirchenmusik aus seinem
historischen und biographischen Kontext her-
aus zu entwickeln.
Girtner geht dabei chronologisch vor
und stellt in 30 kurzen Kapiteln Mozarts
Kirchenkompositionen samt den Bedin-

Heinz Gartner
Mogart und
der »liebe Gott«

Genie zwischen Glaubigkeit
und Lebenslust: Die Geschichte
seiner Kirchenmusik

gungen vor, unter denen sie entstanden
sind. Dabei stiitzt er sich auf die jiingere
und iltere Forschung, die er hiufig zitiert,
und auf Quellen, die er an passender Stelle
in seinen Text einflicht, um der Sache ein
hiibsches Zeitkolorit zu verleihen. Insge-
samt ist ihm damit-ein Buch gelungen, das
man ohne besondere Vorkenntnisse fliissig
lesen kann und das durch Fuflnoten, ein
systematisches Werkverzeichnis, eine Litera-
turliste und ein Personenregister auch Fach-
leuten praktischen Nutzen bietet.
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Heinz Géirtner: Mozart und der ,lie-
be Gott“. Genie zwischen Gldubigkeit
und Lebenskunst — Die Geschichte
seiner Kirchenmusik. Langen Miiller,
Miinchen 1997, 352 S., DM 39,90

Gewifd handelt es sich bei dieser Veroffent-
lichung nicht um eine wissenschaftliche Stu-
die, sondern um eine populire Darstellung.
Das fiihrt vor allem im Umgang mit den
Quellen oft dazu, dafl sie nur als Bestitigung
der Meinung des Autors angefiihrc werden,
ohne einer historisch-philologischen Priifung
unterzogen worden zu sein. Durchgehend ist
ndmlich das apologetische Anliegen des Ver-
fassers zu spiiren, Mozart als tiefgliubigen
Menschen darzustellen. Daher hinterfragt er
viele fromme Auflerungen Mozarts nicht da-
hingehend, ob sie
vielleicht nur eine
Redewendung oder
eine artige Floskel
sind (vgl. unser heu-
tiges ,,Gott sei Dank”
oder ,weill Gott).
Sicherlich kann eine solche Kritik in einem
Werk, das grundsitzlich fiir eine Sache werben
will, nur bedingt ausgebreitet werden; gleich-
wohl wirkt die wiederholte Bestitigung der als
unumstoRlich akzeptierten Frommigkeit Mo-
zarts auf Dauer etwas naiv, wie auch Mozarts
wachsende Distanz zum Klerus und zur Kir-
che von Girtner etwas einseitig auf ihre du-
Beren Aspekte reduziert wird.

Auf der anderen Seite gelingt es dem Autor
durchaus, Interesse gerade fiir Mozarts frithe
Sakralwerke zu wecken, deren Eigenarten er
mit groflem Engagement schildert. Und be-
sonders willkommen ist unter dem speziellen
Erkenntnisinteresse des Buches, all die deut-
schen und italienischen Kirchenmusiker, mit
denen Mozart im Laufe seines Lebens zu tun
hatte, nicht bloff als Randfiguren, sondern als
einfluffreiche Kollegen kennenzulernen. In
dieser Erhellung des personellen Kontextes lie-
gen eindeutig die Scirken dieses Buches.

Formal gibt es leider dreierlei zu bemin-
geln: In die CD-Empfehlungen des Vorwortes
— iiber deren interpretatorischen Standpunkt
man streiten mag — haben sich falsche Bestell-
nummern oder falsche Inhaltsangaben einge-
schlichen; das Papier ist unterschiedlich stark
bedruckt, was der Leserlichkeit einzelner Sei-
ten bisweilen Abbruch tut; und manchmal
sind die Fuflnoten vom Ende der einen auf
den Anfang der folgenden Seite gerutscht.
Gibt es heute in den Verlagen eigentlich nie-
manden mehr, der sich die Dinge, die so fix
am Computer erstellt werden, noch einmal
anschaut? Matthias Hengelbrock

ingeborg Allihn

KAMMERN USIK

REICH AN
NEUEN NAMEN

So zahlreich die Konzertfiihrer auf
dem Buchmarkt vertreten sind, so
diirftig sieht es mit Kammermusik-
fithrern aus. Abhilfe schafft das
neue Nachschlagewerk von Inge-
borg Allihn - eine echte Alterna-
tive zum bisherigen Angebot.

ie Kammermusik ist noch immer
D das Stiefkind der Musik, in der

Wertschitzung jedenfalls durch die
Nachschlagewerke. Das langjihrige Mono-
pol von Reclams verdienstvollem Kammer-
musikfithrer ist zuletzt durch den Dort-
munder Harenberg Verlag gebrochen wor-
den, der einen aufwendig bebilderten,
duflerst attraktiv und ,zeitgemif“ ausgestat-
teten, allerdings auch teuren Kammermu-
sikfiihrer auf den Markt brachte. Der
Kammermusikfithrer der Berliner Musik-
wissenschaftlerin  und Musikpublizistin
Ingeborg Allihn setzt dagegen weniger auf
optische Uberredungskunst und mundge-
rechte, suggestiv visualisierte Portionierung
als auf Inhalte und Information.

In welchem Kammermusikfithrer zum Bei-
spiel liest man etwas iiber die aus dem badi-
schen Rastatt stammende Clara-Schumann-
Schiilerin Luise Adolpha le Beau? Bei Ingeborg
Allihn erfihrt man immerhin, daf} diese weit-
hin yergessene Komponistin, Musikschriftstel-
lerin und bedeutende Pianistin des ausgehen-
den 19. Jahrhunderts 15 Opera versffentlichte.
Eines davon wird ausfiihlich dargestellt. Frau-
enmusik ist noch immer ein weifler Fleck in
den meisten Nachschlagewerken. Fiir Inge-
borg Allihn willkommener Anlaf, sie zu inte-
grieren. Und keineswegs nur Frauen wie Fanny
Hensel, die ohnehin durch ihr Jubilium im
Gesprich ist, Luise Adolpha le Beau oder Lili
Boulanger. Noch sieben weitere Komponi-
stinnen werden gewiirdigt.

Daneben ist es auch das Anliegen der Her-
ausgeberin, an vergessene Werke und vor allem
an die durch die nationalsozialistische Musik-
und Rassenpolitik ums Leben gekommenen
Komponisten, deren Werke zum Teil iberliefert
sind und die erst in letzter Zeit wiederentdeckt
werden, zu erinnern.

Vor allem aber, und das ist besonders bemer-
kenswert, ist es die Moderne, sind es die zeit-
gndssischen Komponisten, denen in diesem
neusten Kammermusikfiihrer in einem Grade
Rechnung getragen wird wie nirgend sonst bis-
her. Von 145 Personenartikeln befassen sich 55
mit Musik und Musikern des 20. Jahrhunderts,
davon sind 42 noch lebende Komponisten. Ins-
gesamt macht das einen Anteil der Musik dieses
Jahrhunderts von 29 Prozent aus. Ein stolzer
Rekord! Schon allein wegen solcher Hochschit-
zung des Zeitgendssischen diirfte dieser Kam-
mermusikfiihrer wenig populir werden, dafiir
aber um so unverzichtbarer und schitzenswerter
fiir jeden, dem es um mehr geht als nur das tra-
ditionelle klassisch-romantische Kammermu-
sikrepertoire. Der lteste verzeichnete Kompo-
nist dieses dicken,
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den Kundigen die Werkanalysen, editorische
Hinweise sind von praktischem Wert hin-
sichtlich des beschaffbaren Notenmaterials,
und was Ingeborg Allihns Kammermusik-
fithrer vor allen anderen auszeichnet, ist ein
vollstindiges kammermusikalisches Werkver-
zeichnis der erwihnten Komponisten bzw.
Komponistinnen. Womit den Bediirfnissen der
Zielgruppe, fiir die dieses Buch geschrieben
wurde, Rechnung getragen wird. Er richtet
sich sowohl an Leute, die beruflich mit der
Gattung Kammermusik zu tun haben, als auch
an Konzertliebhaber.

Was nicht in Ingeborg Allihns Kammer-
musikfiihrer enthalten ist: Klavier-, Orgel- und
Cembalomusik. Die wird sie — sofern sie Kam-
mermusik betrifft — in einer gesonderten Ver-
offentlichung zur Vorklassischen Musik nach-
reichen. Auch elektronische und Vokalmusik
ist ausgeklammert. Beschrinkung heifdt
schliefllich die erste Tugend eines jeden Kam-
mermusikfiihrers. Die rechte, will sagen repri-
sentative wie begriindete, Auswahl aus einem
nahezu uniiberschaubaren Repertoire zu tref-

fen, ist die geforderte

solide gefertigten (fa-  Ingeborg Allihn: Kunst des Herausge-
dengehefteten) Bu- ~ Kammermusikfiihrer. bers. Indem Ingeborg
ches ist Joseph Haydn.  Metzler, Stuttgart / Birenreiter, Allihn der Moderne
Der jiingste heifc ~ Kassel 1997, 706 S., DM 78,- ihre besondere Refe-

Mogens Christensen,

Jahrgang 1955, ein auflerordentlich fleiiger
Komponist und Hochschuldozent am Konser-
vatorium zu Bergen. Eine deutliche Akzen-
tuierung zugunsten der jiingeren Musikge-
schichte. Wer sich fiir die 4ltere und alte interes-
siert, der kommt bei Ingeborg Allihn zu kurz.
Die Darstellung der alten Kammermusik behélt
sich Ingeborg Allihn (ironischerweise ist sie Spe-
zialistin fiir Alte Musik) allerdings einer kiinfti-
gen Publikation vor, die in Arbeit ist.

Das Hauptanliegen ihres ginzlich auf Abbil-
dungen und (immer subjektive) CD-Empfeh-
lungen verzichtenden Kammermusikfiihrers,
an dem aufler ihr noch 74 weitere Autorinnen
und Autoren mitarbeiteten, ist einerseits die
Analyse und Reflektion der Strukturen der
Programmgestaltung in den Medien und Kon-
zertsilen, andererseits Ausgrabungsarbeit zu
Unrecht vergessener, Wiederauffithrungen loh-
nender Werke.

Die klare, alphabetische Gliederung des Bu-
ches nach Komponisten erleichtert das Auffin-
den gesuchter Werke. Kleine, zumeif3t erstaun-
lich umfassend informative Essays zu Person,
Werk und musikhistorischer Einordnung des
Euvres sind den einzelnen Werkdarstellungen
vorangestellt, Noten veranschaulichen fiir

renz erweist und sich
auf Neues, aber auch Rares und Unbekanntes
kapriziert, grenzt sie ihren Kammermusik-
fithrer wohltuend und einleuchtend von der
Konkurrenz ab. Eine unverzichtbare Fund-
grube fiir jeden Neugierigen und ein zuverlds-
siges Nachschlagewerk!

So findet man in Ingeborg Allihns Kammer-
musikfiihrer nicht nur Zeitgenossen der aufer-
europiischen Gegenwart, sondern zum Beispiel
auch eine komponierende Personlichkeit wie
Louis Ferdinand, Prinz von Preuflen, behan-
delt. Er war der jiingste Bruder Friedrichs des
Grofien, sein kompositorisches (Euvre ist zwar
schmal, aber doch immerhin so interessant, daf§
kein Geringerer als Robert Schumann ihn als
den ,Romantiker der klassischen Periode be-
zeichnete und Beethoven ihn als einen , tiichti-
gen Klavierspieler erklirte, der ,gar nicht
prinzlich” spiele. Sein kompositorisches Werk
wartet noch immer auf eine griindliche musik-
theoretische Wiirdigung. Kein bisheriger Kam-
mermusikfiihrer, geschweige denn Konzertfiih-
rer, erwihnt Louis Ferdinand von Preuflen
iiberhaupt. Ingeborg Allihn hat der Rehabi-
litierung Louis Ferdinands in ihrem grundsoli-
den Kammermusikbuch den Weg geebnet.

Dieter David Scholz
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Das Qualitiitslabel fiir preiswerte
Nevaufnahmen der Klassik

'MUSIKLAND RHEINLAND-PFALZ « Vol. |
Johann Zach
(1699-1773)

Geistliche Musik * Sacred Music * Musique Socrée

—

74321 54241 2

Einemmluﬁg ro ge er Musik des zu

Unrecht lange koum beachteten deutschen
Barockmeisters Johann Zach.

Duet for Violin and Cello Op. 7
Sonata for Cello Solo Op. 8

Zoltan Kodaly

Vielleicht der schonste Einsiegin die Musik des
20. Jahrhunderts. Klassisch und sauber musiziert.”
Tim Birkner, Scala 1/98

Generationen von hekannten russischen Kiinstlern

verdanken dem Komponisten, Klaviervirtuosen,

und Musikwissenschaftler Alexander Goedicke
ihre schipferische Entwicklung und Grofe.

Pasterwiz zdhlt zu den wichtigsten Kirchenmusikern
des ausgehenden 18. Johrhunderts. Haydn kannte
und schatzte viele seiner Werke, und auch mit der
Familie Mozart stand Georg von Pasterwiz in
freundschaftlicher Beziehung
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