Organische SelbstentduBerung

Zum Tode von Sandor Végh

Sandor Végh in den letzten Jahren beobach-
tend, mochte man bisweilen den Ohren mehr
trauen als den Augen. Des Dirigierens im rechten
Sinne anscheinend nicht machtig, beschrieb und
beschwor dieser Ubersetzer ungewollten Wol-
lens jene Linien und Verschrénkungen, die im ge-
sicherten Alltag des Musikbetriebes mit der un-
beugsamen Energie des Taktierens wieder und
wieder zerschnitten und zerschlagen werden. Es
handelt sich namlich im allgemeinen um den ver-
breiteten und im Detail vorhersehbaren Vollzug
von Musik — und damit um kaum weniger als ein
gesellschaftlich toleriertes Verbrechen, dessen
Opfer — die groBen und weniger groBen Meister
aller Epochen — sich nicht mehr zur Wehr setzen
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kénnen. Viele lebende Komponisten aber haben
sich in ihren Werken diese Tendenz des dirigisti-
schen, ja des diktatorischen Eingriffs in den Pro-
zeB individuellen und kollektiven Atmens zu ei-
gen gemacht. Sie haben ihn verinnerlicht und in
zahllosen Varianten in ihre kompositorischen
Verfiigungen eingearbeitet. Und nicht wenige In-
terpreten haben sich auch der Werke des ungari-
schen Komponisten Béla Bartok auf solch
miBverstandliche, fehlgeleitete Weise zu nahern
versucht. In Verkennung der Tatsache, daB der
Rhythmus — und spiele er sich noch so ,barbaro”
in den Vordergrund — nur als Akzentuierung sei-
ne RechtméBigkeit behalt.
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Der Angstliche zerteilt, unterwirft und nimmt
sich, was ihm gehorig er befunden hat. Der um
seine Autoritdt besorgte, also seinem Wesen
nach angstliche Musiker, markiert das Gelande
und kampft um dessen Autonomie — und nicht
um Offnung und kulturelles Einander-Durchdrin-
gen. Er lenkt und maBregelt um der vordereriin-
digen, der beweisharen Richtigkeit willen, hinter
deren musikasthetisch und musikhistorisch ho-
hen Schanzen es sich verhéltisméBig sicher,
aber im Geiste und im Herzen unbefriedet leben
1aBt. So oder ahnlich an die Kandare genommen,
fristen die meisten Orchester-Instrumentalisten
ein buchstéblich instrumentalisiertes Dasein. Sie
parieren und revoltieren im Austausch bald ge-
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werkschaftlicher, bald didaktischer Energien. Sie
bleiben akustische Radchen in einer Maschinerie,
die das Hohe, das Andere zum Klingen und
Schwingen bringen sollte und doch nur die Ge-
rausche von mehr oder weniger heftigen Rei-
bungsverlusten von sich gibt. Ich komme auf die-
se Kalamitaten zu sprechen, weil Sandor Véghs
Arbeit — oder genauer: seine Mitarbeit — in den
letzten Jahren kapellmeisterlichen Wirkens ge-
zeigt hat, wie sich eine Philosophie der organi-
schen, harmonischen SelbstentduBerung, der
wellenférmigen Phrasierung und des inwendigen
Lauschens im spielenden Individuum gleicher-
maBen wie in der empfangenden Gruppe, also in
den Zuhorern, zu verfangen beginnt.

Sandor Végh wird in der musikalischen Welt
eine Sonderstellung eingerdumt. In seinem
kiinstlerischen und padagogischen Wirken ver-
mochte er die Erfahrungen und Einsichten einer
Interpretationskultur weiterzugeben, die Gefahr
lief, in den Wechselféllen der letzten Jahrzehnte
unter dem Diktat neuer Techniken und in Folge
eines gewandelten Welthildes verloren zu gehen.
Végh ereiferte sich dabei keineswegs im Sinne
konservativen Beharrens. Vielmehr ging es ihm
als Solist, als Kammermusiker, als Erzieher und
Orchesterleiter um elementare Werte, die eine
Personlichkeitshildung hin zum reifen, wissen-
den und fithlenden Musiker von Grund auf — und
nicht nur an der Fassade des instrumentalen
Technokraten — ermaoglichten. Im siebenbiirgi-
schen Klausenburg geboren, kam Végh noch als
Jugendlicher nach Budapest an die Franz-Liszt-
Akademie. Solistische Aufgaben, Erfahrungen im
Orchester und zunehmend kammermusikalische
Initiativen formten in Verbindung mit entschei-
denden, pragenden Personlichkeiten wie Béla
Bartok und Ernst von Dohnanyi sein kiinstleri-
sches Profil, seine asthetischen Uberzeugungen
und sein Weltbild. Es waren die groBen, damals
zum Teil noch lebenden Représentanten des 19.
Jahrhunderts, deren Partituren Végh gleichsam
ohne Traditionsunterbrechung studieren konnte.
Und es waren die Vertreter neuer musikalischer
Anschauungen, die dem Musiker wesentliche An-
halts- und Richtungspunkte vermittelten, wie ein
forschendes und besinnungsvolles Wirken auf
dem reichen Kulturboden Mitteleuropas in Riick-
schau und Vorausblick aussehen sollte.

Seit 1940 leisteten Sandor Végh und ,sein”
Quartett immense Dienste fiir die zeitgendssi-
sche Musik —mit den Quartetten Béla Bartoks als
nachschopferischem Zentrum. Das Végh-Quar-
tett biirgte aber auch fiir eine Auffiihrungspraxis
der ,alten” Musik von Haydn bis zu Brahms und
Tschaikowsky, die Generationen von Musik-
freunden und ausiibenden Instrumentalisten

wegweisende, unvergeBliche Erlebnisse beschert
hat. Freundschaften und Kiinstlerbegegnungen
vor allem mit Pablo Casals, Wilhelm Kempff und
Rudolf Serkin bestatigten Végh in seinem Wirken,
und zugleich erweiterten sie seinen Blickwinkel.
Bei den (gewissermaBen friih-alternativen) Festi-
vals von Prades und Marlboro wurden Synthesen
aus interpretatorischer Akribie und Urwiichsig-
keit erprobt. Solche Impulse konnte Végh in sei-
nen Meisterklassen in Basel, Freiburg, Diisseldorf
und his vor wenigen Jahren auch am Salzburger
Mozarteum aufgreifen und weitergeben.

Im italienischen Cervo an der ligurischen Kiiste
griindete Végh 1962 sein eigenes Musikfest. Be-
deutende Kollegen und Freunde wie Wilhelm
Kempff, Annie Fischer, Paul Baumgarten, Elisa-
beth Schwarzkopf oder Svjatoslav Richter bilde-
ten dort eine Gemeinschaft der ,ersten Jahre".
Sie fundierten damit den Rang einer Veranstal-
tung, die —ein Sonderfall in Italien — bis zum heu-
tigen Tag besteht, auf wirtschaftlich gesunder
Grundlage steht und vielbesucht ist. 1971 griinde-
te Végh das ,Internationale Musikseminar” von
Prussia Cove. In der Abgeschiedenheit von Corn-
wall versammelte er Studenten aus aller Welt zu
intensiver Arbeit und zu musikalisch-padagogi-
schem Dialog in naturbelassener Umgebung. Er-
fahrungen als Geiger, als Kammermusiker, aber
auch seine musikphilosophischen Einsichten tra-
fen —am Schnittpunkt von Intuition und Gelernt-

heit — mit den Erkenntnissen zusammen, die |

Végh inzwischen auch als ,Dirigent” und Orche-
stererzieher gewonnen hatte. Auf Erfahrungen
mit einem eigenen Kammerorchester zurtickgrei-
fend, {ibernahm Végh 1978 die Leitung und die
Geschicke der Camarata academica des Mozar-
teums Salzburg. Mit diesem traditionsreichen En-
semble erarbeitete er ein umfangreiches Reper-
toire, das mit Werken u.a. von Haydn, Mozart
(sémtliche Serenaden, Cassationen, Divertimen-
ti, Klavierkonzerte), Beethoven, Schubert,
Brahms, Wolf, Bartok, Schonberg und Strawinsky
auf Schallplatten dokumentiert ist. Aber seine
unorthodoxe, wahrhaftige Art der kammermusi-
kalischen Orchesterunterweisung und -fithrung
fand nicht nur Resonanz im weltweiten Wir-
kungsbereich der Camerata. Végh wurde vom
Chamber Orchestra of Europe, von der Deut-
schen Kammerphilharmonie und schlieBlich auch
von den Berliner und Wiener Philharmonikern
eingeladen. In ihren Reihen, wie in den meisten
Ensembles unserer Tage, biirgen Schiiler aus
Véghs Meisterklassen und -kursen fiir Uberein-
stimmung und musikalische Verwandtschaft. Ein
langes, erfiilltes und erfiillendes Musikerleben
mithin als Botschaft alter, groBer Tage im jugend-
lichen Dialog mit Gegenwart und Gegenwartig-
keiten. Sandor Végh starb am 7. Januar 1997 in
Salzburg. Peter Cossé
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Oper tiber
Oper

Hans Werner Henzes Oper ,Venus und Ado-
nis" ist eine einzige Liebeserklarung an das

Theater, an die Oper als kiinstlichste aller Gat-
tungen; und sie ist das Bekenntnis des wohl wich-
tigsten lebenden Opernkomponisten, daB das
wahre Leben dennoch nirgends sonst so umfas-
send abgebildet werden kann.

In diesem einaktigen Werk fiir Sanger und Tén-
zer auf ein Libretto von Hans-Ulrich Treichel, das
als Auftragswerk der Bayerischen Staatsoper in
Miinchen am 11.1.1997 seine Urauffiihrung erleb-
te, durchdringen sich die Ebenen von Theater
und Realitét: Drei Sanger arbeiten an einer Oper
um Venus, Adonis und Mars, die parallel panto-
mimisch von drei Tanzern dargestellt werden.
Zunehmend werden die Konflikte des Mythos
auch die der Sanger: Der junge Heldentenor Cle-
mente liebt die Primadonna, die diese Liebe er-
widert. Das miBfallt dem Heldendarsteller. Und
wahrend der Eber getreu dem Mythos Adonis t6-
tet, meuchelt der Heldendarsteller Clemente.
Derlei Vermengung von Wirklichkeitsebenen
sind in der Oper nichts Neues: Rossini verwandte
diese Unscharfen im ,Turco in Italia”, Leoncaval-
los ,Pagliacci” leben davon, und auch Richard
Strauss schuf mit ,Ariadne auf Naxos” und ,Ca-
priccio” Oper tiber die Oper.

,Venus und Adonis" geht aber einen entschei-
denden Schritt weiter: Der tote Clemente Steigt
am SchluB zur Venus an den Sternenhimmel auf,
ist nun nicht mehr einsam, sondern ,Stern unter
Sternen”, wie Treichel ihn einigermaBen ge-
schmécklerisch singen 1aBt. Und spétestens da
wird klar, daB im Verlauf der rund 7ominiitigen
Oper sich die Ebenen vertauscht haben. Die mas-
kierten Tanzer der mythischen Fabel betrachten
als erheblich normalere Protagonisten das er-
staunliche Treiben der singenden Menschen.

Regisseur Pierre Audi und Bithnenbildnerin
Chloé Obolenski, die auch die Kostiime verant-
wortete, unterstreichen diesen Aspekt. Mittig auf
der Bithne steht ein hyperrealistisch nachge-
formter knorriger Olivenbaum, der wohl so alt
ist, daB er das Treiben im sagenhaften Arkadien
noch erlebt hat. So steht ein Zeuge auf der Biih-
ne, der die Zeiten noch kannte, als sich inmitten
paradiesischer Haine Gotter und Nymphen von
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Nektar und Ambrosia ernahrten und sich singend
unterhielten — Urgrund der Oper. Auf diesen
Baum schauen wir durch die Riickseite eines Biih-
nenprospektes. Durch die Biihne auf die Welt: In
der Welt bewegen sich zunéchst nur die Ténzer
(Choreographie, wenn man es denn so nennen
will: Min Tanaka). Mechanisch und garstig-un-
sinnlich, wie die Figuren eines SchattenriB-Thea-
ters. Reale Sanger haben in dieser Welt nichts zu
suchen. Mischen sie sich doch ein, gibt es Mord
und Totschlag. Aber nur dann tritt auch der
kiinstlerische Idealfall ein vom Séanger, der seine
Rolle lebt.

Hans Werner Henze schuf zu dieser Fabel ver-
halten hintergriindige Musik. Der vergleichswei-
se riesige Orchesterapparat ist in drei Kammeror-
chester aufgeteilt, eines fiir jeden der Protagoni-
sten. Dementsprechend ist die Klanglichkeit bei
allem wohlténenden Komfort letztlich kammer-
musikalisch. Zarte Mischungen herrschen vor,
Ballungen bleiben die Ausnahme. Dem trug Mar-
kus Stenz am Pult des Bayerischen Staatsorche-
sters allerdings nur bedingt Rechnung: Vor allem
die Blasersolisten gingen zu sinfonisch zu Werke,
so daB aus dem Grahen zunéchst unbewegliche

FONO FORUM

Zwei Szenen aus Hans Werner Henzes
neuester Oper fiir Singer und mas-
kierte Téanzer, ,Venus und Adonis”,
die Pierre Audi inszenierte. Die musi-
kalische Leitung hatte Markus Stenz,
die Urauffiihrung in Miinchen wurde
vom Publikums einhellig bejubelt.

Fotos: Wilfried Hosl

Uppigkeit tonte.

Die Sanger behandelt Henze mit bewéahrter Vir-
tuositdt. Seine spate Opernsprache erinnert an
die eines groBen Kollegen: Gerade der Konversa-
tionsstil der Dialoge klingt iiberdeutlich nach
Strauss. Nicht, daB Henze auf seine alten Tage zum
Epigonen geworden wére. Aber seine Musik ist
autark geworden. Sie geniigt sich selbst, bleibt ge-
fangen in der Kiinstlichkeit des Sujets und mischt
sich nicht mehr ein. Und gerade daraus schopft sie
die Kraft, tiber allen Dingen zu stehen.

Nadine Secunde mit primadonnenhafter Sou-
veranitat und Ekkehard Wlaschiha als in seiner
Wiirde verletzter Heldendarsteller sind schau-
spielerisch wie stimmlich ausgezeichnete Beset-
zungen. Chris Merritt vermag als Clemente weni-
ger zu (iberzeugen. Den jungen, feurigen Tenor
glaubt man ihm nicht, zu reif sieht er aus, zu ein-
dimensional und technisch singt er. Auch ange-
sichts der sechs kommentierenden Madrigalisten
will keine rechte Freude aufkommen. Sie klingen
zu sehr nach dramatischem Ensemble und zu we-
nig madrigalisch verschmolzen. Die Ténzer (Bar-
bara Zander als Venus, Guido Schimanski als Ado-
nis und Benito Marcelino als Mars) kénnen nur
zeigen, was der Choreograph ihnen zugesteht —

ziemlich wenig. Die Urauffithrung einer Henze- :
Oper ist ein musikalisches GroBereignis, und als

solches wurde im ausverkauften Nationaltheater

ausgiebig gejubelt. Da fiel ein einsames Buh, das &

ausgerechnet den so erfolgverwohnten, alters-
weisen Komponisten traf, kaum weiter ins Ge-
wicht. Peter Korfmacher

Feenreich in
Trummern

s SRS L MMy R e RN
Herbert Wernic 7enie

Lisndale Alrina” Dacal
Héndels ,Alcina” in Basel

\ / or zehn Jahren stellten sich einem Regisseur

noch alle Nackenhaare auf, wenn der Name
Héndel fiel. Die szenische Kraft seiner Opern
stand in ihrer Leblosigkeit kaum den Knochen
des Meisters in der Abbey von Westminster nach.
Was tun mit den ewig langen Handlungen, mit
den diinnen Texten, den ausufernden Arien? An
der Bayerischen Staatsoper Miinchen wurde der
unzeitgemafBe Handel effektvoll zur Renaissance
freigegeben: Dinosaurier, Pliisch, Pomp, Komik,
Ironie — die unterhaltsame Ubersetzung barocker
Werte in die Gegenwart. Es geht auch tiefsinni-

Wernicke 148t Alcinas Zauberkugel auf unter-
haltungssiichtige GroBstadtmenschen los.

ger: Herbert Wernicke ist mit seiner ,Alcina” am
Theater Basel eine der wichtigsten Handel-Deu-
tungen des Jahrzehnts gegliickt. Wernicke und
der junge Dirigent Michael Hofstetter (bald Ge-
neralmusikdirektor in GieBen) dampften die Par-
titur auf knapp zwei Stunden ein — das Destillat
ist hochprozentig. Das Zaubermarchen um die
machtige Inselkonigin Alcina wird als Kinstler-
tragddie erzahlt. Wie der gliicklose Handel an Co-
vent Garden gegen den Londoner Erfolg der ,Beg-
gars Opera” ankampfen wollte, ebenso einsam
steht die Titelfigur in ihrem selbstgeschaffenen
Theater. Alcina verzaubert bei Wernicke weniger
durch barocke Bithnentricks als durch die Faszi-
nation der Oper selbst —eine Diva mit Callas-My-
thos, grandios, egomanisch und einsam. Das Le-
ben der Dame wandelt sich mit der Ankunft eines
Bootes: arrogante, modebewuBte Yuppies sind
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Die Zauberinsel
der Alcina
stattet Herbert
Wernicke in
Basel mit
bithnenhohen
Runen-Wianden
aus: Die Magie
des Theaters
selbst steht im
Zentrum der
Handlung.

bei einem Picknickausflug auf der Themse im
Reich des AuBerordentlichen, des Theaters ge-
strandet.

Die Zeichen der Magie sind sparsam, aber tref-
fend: Wernicke laBt zwei bithnenhohe Wiande mit
Zauberzeichen bemalen, als Machtsymbol Al-
cinas erscheint eine goldene Kugel — ein Zitat auf
das Grimmsche Mérchen vom Froschkonig, das
Wernicke zur Unterhaltung der Picknickgesell-
schaft wortwartlich zitieren 14Bt: hétte die Prin-
zessin den KuB an das Unbekannte gewagt, wire
ihr Gliick vollkommen gewesen — ebenso versiu-
men die snobistischen Inselbesucher, dem Lie-
beszauber Alcinas zu verfallen. So 148t Wernicke
Héndels Oper auch als Kampf zwischen biirgerli-
chen Werten und dem Chaos des Theaters lesen.
Man kokettiert nur mit den Reizen der Biihne,
dem Zauber der Verwandlung, sehnt sich im Fina-
le jedoch nach gewohnter Besténdigkeit zuriick.
Die Besucher zertriimmern die goldene Zauber-
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kugel Alcinas und rudern scheinbar frohgemut
mit einem a-cappella-Liedchen von der Biihne.
Wernicke und Hofstetter brechen mit den Vor-
gaben der Partitur, dem Zwang zum lieto fine.
Nach dem vermeintlichen Happy End gebiihrt der
Hauptdarstellerin das kommentierende SchluB-
wort. Die Arie Nummer 37 (Bérenreiter-Ausgabe)
wird an den SchluB verlegt: Alcina (Sonia Theo-
doridou) besingt in den Triimmern ihrer Welt die
Einsamkeit — ein Wiegenlied nach sizilianischer
Art, ein Abgesang von Schubertscher Tristesse.
Mit dem unkonventionellen SchluB kénnte
Wernicke auch die Verlassenheit des modernen
Staatstheaters von Publikum und Werten andeu-
ten. Doch gerade in Basel prallen alle Kassandra-
rufe vom Tod der européischen Subventionshe-
triebe an der Kraft des Teamgeists ab: ein echtes,
uneitles Ensemble ist hier hundertfach mehr wert
als alle Spitzennamen.
Andreas Gtinther
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Bildhaft und
doch hildlos

,Das M&'dchen mit den Schwe-
felholzern” von Helmut Lachen-
mann an der Hamburgischen
Staatsoper

D ie Musik von Helmut Lachenmann kreist um
die Stille. Was er schreibt, ist — ahnlich wie
in Luigi Nonos ,Prometeo” — eine ,tragedia
dell'ascolto”, ein ,Drama des Horens": Zwischen
Noch-Klang und Schon-Klang, Ton-Ansatz und
Gerdusch-Nuancen befindet sich die verzweigte
und unendlich ausdifferenzierte Palette seines
,Materials". Keine Belcanto-Musik, keine schon-
heitstrunkene Postmoderne — aber eine Musik-
Sprache ganz eigener, auf ihre Weise faszinieren-
de Art. Wo aber ist der Weg von Lachenmanns re-
flektierten, oft leisen Klangen zur prallen
Sinnlichkeit des Musiktheaters?

Dariiber hat der Komponist zwanzig Jahre lang
nachgedacht, ausgehend von drei mehr oder we-
niger bildhaften Visionen: dem Marchen ,Das
Madchen mit den Schwefelhdlzern” von Hans
Christian Andersen, der Situation einer die Ge-
walt der Gesellschaft gegen diese selbst zuriick-
wendenden jungen Frau (Gudrun Ensslin) und ei-
nem Text von Leonardo da Vinci, der einen Men-
schen vor dem Eingang einer Vulkanhohle zeigt,
erfiillt von Furcht und Verlangen, sie kennenzu-
lernen. Ist es dort die Kélte der Umwelt, die den
Einzelnen zugrunde richtet, so hier eine Art, wie
Lachenmann sagt, mediterranes Gegenstiick.

Regisseur Achim Freyer, der Lachenmanns
,Médchen” nun nach mehrfacher Verschiebung
an der Hamburgischen Staatsoper (als Auftragge-
ber) auf die Biihne brachte, hat seine visuelle
Phantasie jedoch vorwiegend an der Situation
des am Silvesterabend erfrierenden Médchens
aus dem Mérchen entziindet — dieses widersinnig
erscheinende Wort sei bewuBt gewahlt, denn das
Médchen, das Schwefelhélzer verkaufen soll,
entziindet diese eins nach dem anderen, um
durch deren Wérme ihr bedrohtes Leben zu ver-
langern, und schaut im Lichtenschein das utopi-
sche Wohlbefinden einer ,ungekommenen” Zeit
(Ernst Bloch), die ihr verwehrt ist,

Eine durchsichtige Wand zerschneidet die Biih-
ne, davor und dahinter das Madchen und ihr
Double, zwei Stunden lang fast durchweg an die-
sem Platz, wihrend rundherum aus merkwiirdi-
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gen Erdlochern und StraBengruben ebenso ver-
einzelte Menschenriimpfe ragen, die Zeichen ge-
ben, aber keine Kommunikation zustandebrin-
gen. Diese wiederum schafft Lachenmanns Mu-
sik, die aus dem ganzen Theaterraum kommt,
Gefilnle und Geschichten akustisch hertiber-
bringt, wo die Protagonisten auf der Bithne sich
allen Opernklischees verweigern. Es gibt nicht
den Ansatz einer ,Handlung", sondern ein Ta-
bleau der Sprachlosigkeit, gegen das die Musik,
manchmal sogar in expressionistischen Aus-
briichen, ankdmpft, siegreich nur in der Klangre-
de, nicht in der Opern-Aktion, die hier nicht statt-
findet. Farbige, mehrmals knallrote Beleuchtung

Das Madchen, das die Streichhdl-
zer verkaufen soll und sie statt
dessen anziindet, um nicht zu
erfrieren.... Achim Freyer insze-
nierte die Uraufiihrung.

der Szenerie 148t Feuer (Schwefel-
holzer), aber auch Blut (der
gepeinigten nackten FiiBe des
Médchens) assoziieren; Griinfar-
bung der StraBe” mag man als ge-
traumten Frithling oder als Karikatur
der Illusionshithne verstehen. Die
Bilder des Anrennens gegen eine
Gesellschaft erkalteter Gefiihle (Gu-
drun Ensslin) oder der Vulkanhohle
hat Freyer ausgespart; hier konnten
spatere Inszenierungen alternative
Bildwelten entwickeln, vielleicht
bithnengerechtere...

Eine ,kulinarische” Oper ist dies also
nicht, und obwohl Lachenmanns
Musik teilweise zum Dichtesten, in
seiner &sthetischen Stringenz Kithn-
sten und KompromiBlosesten der
Gegenwart zu zéhlen ist, muB doch
die Frage nach dem Biithnensinn ge-
stellt werden: tragt die Musik zwei
Stunden lang, wenn auf den Brettern
so gut wie nichts passiert? Ist das ganze nicht
eher LJimaginéres Theater”, eine
Verweigerung gegeniiber dem Schwall visueller
Verdummung, den uns die ,Mediengesellschaft”
beschert hat, und darum besser doch hildlos zu
prasentieren? Lothar Zagrosek, der die Riesen-
partitur mit den verschiedenen Gruppen des
Philharmonischen Staatsorchesters (iberlegen
umsetzte, bot einen klingenden Raum, der hier
faszinierte, verstorte und fesselte, dort den
Zuhorer quélender Stille oder Fast-Stille aussetz-
te. Fin tiberzeugendes Pladoyer fiir den Kiinstler
Lachenmann, aber nicht unbedingt fir den
Musikdramatiker. Hartmut Liick

Eine ,Handlung” im traditionellen Sinne gibt es in Helmut Lachenmanns neuer Oper nicht.
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ARTE
NOVA

CLASSICS

Das neve Qualitiitslabel fiir preiswerte
Nevaufnahmen der Klassik, eingespielt
von jungen Kiinstlern und neuen Talenten

Digital Recordings ® Rarititen
Bestseller o Ersteinspielungen

Easy Listening
Classics

Largo
Music for Dreaming

74321 43320 2

>E|n Au enblick der Ruhe und Sammlung it nie unniltz:

Die schansten Largo-Sitze aus 200 Jahren Musik-
geschlthte zum Entspannen und Atem schopfen.

Andante, Andante ™
Music for Romantic Moments

74321 43310 2

Andante, Andante: Ein Entdeckungsspaziergan
durch die Musikgeschichte, ein entspannender Streif-
2ug, der aufspiirt, was sonst oft unbesehen bleibt.

Adcgio

Music for Silent Moments

74321 39910 2

Slch zuru(klehnen entspannen, die Gedanken schweifen
lossen. Lungsum im Tempo, weich im Ausdruck:
ein Adagio soll es sein.
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