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Violin Concertos Nos, 1 and 2
Fansi Fantesy
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Verdienstvoll
und instruktiv.

Wieniawski, Violinkonzerte Nr. 1 fis-Moll op. 14
und Nr. 2 d-Moll op. 22, Fantasie brillante iiber
Themen aus Gounods Faust op. 20; Marat Bisen-
galiev (Violine), Staatliches Polnisches Radio-
Sinfonieorchester Katowice, Antoni Wit;

Naxos CD 8.553517 (WD: 70'10") DDD
Aufnahmedatum: 1995

Klanghild: GroBer, raumgreifender Orchester-
klang, prasente, aber nicht iiberbetonte Solovio-
line.

Fertigung: Gut.

Vergleichseinspielungen: Heifetz/Solomon
(RCA 00026-61751-2), Perlman/Ozawa (EMI 7
47107 2), Shaham/Foster (DG 431 815-2).

Adorno, Sechs Studien fir Streichquartett,
Streichquartett 1921, Zwei Stiicke fiir Streich-
quartett op. 2, Eisler, Streichquartett op. 75,
Praludium und Fuge cber B-A-C-H fiir
Streichtrio op. 46; Leipziger Streichquartett;
cpo/jpe €D 999 341 2 (WD: 5951") DDD
Aufnahmedatum: 1995

Klangbild: Klar, natirlich, rdumlich.
Fertigung: Einwandfrei.

~ TR : JANES

Vot - GALWAY
3AcH,

Versohnungsfest

gegensétzlicher

Bach-Auffassun-
gen.

| Bach, Sonaten fiir Fléte, Violine und B.c
(Vol. 2): Triosonaten BWY 1038, BWV 1039 und
BWV 1079 (aus dem Musikalischen Opfer), Par-
tita fur Flote a-Moll BWV 1013, Flotensonate A-
Dur BWV 1032; James und Jeanne Galway (Fl6-
ten), Monica Huggett (Violine), Sarah Cunning-
ham (Gambe), Phillip Moll (Cembalo);
RCA/BMG-Ariola CD 09026 68182 2 (WD: 65'24")
DDD J
Aufnahmedatum: 1995 |
Klangbild: Natiirlich, ausgewogen, transparent.
Fertigung: Einwandfrei,

mantischen Virtuosenliteratur verdanken die

Geiger Henri Wieniawski. Seine Musik ist stets
mehr als die pure Zurschaustellung geigerischer
Akrobatik und effektheischender Brillanz. Musikali-
scher Inhalt und technischer Anspruch sind hier in
einem geradezu idealen Gleichgewicht.

Marat Bisengaliev legte bei Naxos bereits eine
Wieniawski-CD mit kleineren und zum Teil weniger
bekannten Stiicken vor (CD 8.550744). Mit den beiden
Violinkonzerten befritt der aus Alma-Ata in Kasach-
stan stammende Geiger ein Terrain, das mit starkster
Konkurrenz besetzt ist, mit Virtuosen vom Schlage ei-
nes Heifetz, Rabin, Perlman oder Shaham. Und die-
sem Vergleich halt er nur mit Einschrénkungen stand.

Bisengalievs Starken liegen im kantablen, im lyri-
schen Bereich. Die ruhigen Seitenthemen und die
langsamen Sétze kostet er aus. Hier gestaltet er [rei
und teilt sich aussagekraftig mit. Dort jedoch, wo gei-
gerische Hohenfliige und riickhaltloser Einsatz der
technischen Mittel gefordert sind, etwa im ersten
Satz des besonders heiklen fis-Moll-Konzerts, klingt
vieles vorsichtig, halbherzig und auch von der Into-
nation her nicht wirklich sicher. Da spiirt man den
Kampf mit der Materie, das rein virtuose Element
wird mehr angedeutet als lustvoll ausgelebt. So blei-
ben die Interpretationen, von der virtuosen Seite her
betrachtet, unerfiillt. Ein Klassenunterschied tut sich
auf zum glasklaren, manuell triumphierenden Spiel
eines Rabin oder Perlman. Wieniawskis horenswer-
te, aber selten eingespielte ,Faust-Faniasie” op. 20
rundet die Aufnahme sinnvoll ab. ~ Norbert Hornig

D ie vielleicht substanzreichsten Beitrage zur ro-

le ist Theodor Wiesengrund Adorno ein wich-

tiger Kopf der deutschen Nachkriegsgeschich-
te. EinigermaBen bekannt sind auch noch seine mu-
sikwissenschaftlichen Schriften. DaB er aber, ebenso
wie Friedrich Nietzsche, auch selber komponiert hat,
ist fast in Vergessenheit geraten. Erst in den letzten
Jahren riickte das musikalische (Euvre des Philoso-
phen durch die zweibdndige Gesamtausgabe von
Heinz-Klaus Metzger und Rainer Riehn wieder stér-
ker ins BewuBtsein. Mit Musik hat sich Adorno nach
eigenem Bekunden seit seiner Kindheit beschaftigt.
Zundchst spielte er Geige, spater auch Klavier, Bald
entstanden auch die ersten Kompositionsversuche,
doch erst 1919, im Alter von 16 Jahren, nahm Adorno
richtigen Unterricht. Nachdem er 1924 in Frankfurt
seinen Doktor in Philosophie gemacht hatte, zog es
ihn erneut zur Musik. In Wien bewarb er sich als
Schiiler von Alban Berg, und der fithrte den hoff-
nungsvollen Twen, der bis dahin noch in den Zwi-
schenzonen von spatromantischer Tonalitdt und un-
gebundener Harmonik wilderte, in die Geheimnisse
der Zwolftontechnik ein. Berg war offensichtlich sehr
zufrieden mit seinem Schiiler. Schonberg empfahl er
vor allem ,Wiesengrunds rasend schweres Quartett”
op. 2, das ,in seinem Ernst, seiner Knappheit und vor
allem der unbedingten Reinlichkeit seiner ganzen
Faktur wirdig” sei, ,als zur Schule Schonbergs
gehdrig bezeichnet zu werden”. Auch wenn man nicht
unbedingt Bergs Ansicht folgt und statt dessen den
fritheren Kompositionen den Vorzug gibt, so muf
man doch feststellen, daB Adorno zweifellos sein
Handwerk hervorragend verstand und seine Musik
durchaus dfter einen Platz in den Programmen ver-
dient hatte. Die temperamentvolle und klangschane
Einspielung des vielbeschiftigten Leipziger Streich-
quartetts wird den virtuosen Partituren in jeder Be-
ziehung gerechi und ist editorisch iiberaus ver-
dienstvoll. Auch die Kopplung mit dem Quartett und
dem B-A-C-H-Trio von Hanns Eisler, einem weiteren
Zwolftoner, der spater mit seinen Lehrern in Konfliki
geriet, ist spannungsreich, instruktiv und dberzeu-
gend. Eine stets transparente und kammermusika-
lisch wirkende Klangtechnik sowie ein informatives
Booklet machen diese Produktion ohne Abstriche
empfehlenswert, Peter Kerbusk

! Is Philosoph und Mentor der Frankfurter Schu-
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er die Barockgeigerin Monica Huggett als
WLeiterin des Trio Sonnerie ,im Ohr" hat, der
weill um ihre Kompetenz in Fragen der hi-
storischen Auffiihrungspraxis. Und wer an die stili-
stisch unbefangenen Universalkiinste des  hervorra-
gendsten Flétisten seiner Generation” (so apostro-
phiert ihn das Beiheft) denkt, der weiB ihn meilen-
weit von der oft diinnblitig wirkenden Asthetik
authentischer Schwelldynamiker und Darmsaiten-
Verfechter entfernt. Bei Galway macht der vergolde-
te Flotenton die Musik. Sein glanzvoll-tppiges Bla-
sertimbre in Verbindung mit einer schwerelos wir-
kenden Lippen- und Fingerequilibristik bestatigt zu
Recht seine Fiihrungsposition in der gegenwdrtigen
Flatistenszene. Einen vergleichbaren Rang und Ruf
genieBt im engerem Kreise der Barockspezialisten
die Professorin Monica Huggett von der Hochschule
fiir Kiinste in Bremen und am Koninklijk Conservato-
rium in Den Haag. Die spannende Frage also lautet,
wie sich so gegensatzliche Charaktere und Auffas-
sungen vom Werk Bachs unter eine Haube bringen
lassen. Doch die Uberraschung ist perfekt: fast kann
man von einem Versohnunesfest kontrérer Spielwei-
sen sprechen. Ein Gliicksfall unter Einbeziehung aller
Mitwirkenden! Die wiederholten Bedenken des Re-
zensenten zu sogenannten Originalklangen” ge-
geniiber der nachweislichen Modernitat von Bachs
Werkvisionen, die im Widerspruch zu mancher Eng-
mensur alter Instrumente und deren Spielgepflogen-
heiten steht, finden in Jeanne und James Galways
Spielweise ihre kiinstlerisch vorbehaltlose Riicken-
deckung. Allerdings erfordert die angestrebte Au-
thentizitdt auch jene dynamisierte Bach-Rhetorik,
wie sie Monica Huggett auf der Barockvioline und Sa-
rah Cunningham mit feinnerviger Gamben-Sensibi-
litdt (als bewdhrte Trio-Sonnerie-Partnerinnen) ein-
bringen. DaB man unter den ,Originalinstrumenten”
jedoch nur das von Phillip Moll sachkundig traktier-
te zweimanualige Cembalo ,nach Mietke um 1704" mit
einem Sonderhinweis wiirdigt, zeugt noch von einer
gewissen Unsicherheit im Umgang mit historisieren-
den Mischbesetzungen. Das kiinstlerische Ergebnis
ist aber ein wichtiger Schritt in die richtige Richtung,
Gerhard Pétzig
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Nichts fiir den
Pabel.

O

Gut konturiert.

‘ Beethoven, Kammermusik fiir Blaser (Vol. 1):
Septett op. 20 fir Violine, Viola, Klarinette,
Horn, Fagott, Violoncello und Kontraball in der
Fassung fir Blaseroktett, Allegro und Menuett
fiir zwei Floten G-Dur, Duo Nr. 1 fir Klarinette
und Fagott C-Dur WoO 27; Consortium Classi-
cum;
cpo/jpe CD 999 162-2 (WD: 55'19") DDD
Aufnahmedatum: 1993, 1993
Klangbild: Natirlich, raumlich ausgewogen.
Fertigung: Gut.

Beethoven, Kammermusik fiir Blaser (Vol. 2):
Fidelio-Harmoniemusik, Variationen tber Mo-
zarts La ci darem la mano, Duo Nr. 2 fiir Klari-
nette und Fagott; Consortium Classicum;
cpo/jpc €D 999 437-2 (WD: 59'237) DDD
Aufnahmedatum: 1995, 1993

Klangbild: Natirlich, raumlich, transparent.
Fertigung: Gut.

Kammermusikkompositionen zeitlebens in

kritischer Distanz verharrte und ihnen aus-
driicklich den ,Pobel” als Publikum herbeiwiinschte,
ist hinldnglich bekannt. Das Consortium Classicum
hat sich von derlei nicht ganz so ernst zu nehmenden
AuBerungen nicht abhalten lassen, die Werke in al-
len moglichen Varianten und Facetten kenntnisreich
zu heleuchten. Jiingste Frucht ist eine Anthologie aus
vier CDs, die Beethovens gesamte Kammermusik fir
Holzbladser darstellen will. Im Zentrum von Volume |
steht das populére Septett. Nachdem das Consortium
Classicum das Stiick (gemeinsam mit dem Sextett op.
81b) in der Originalversion mit gemischter Streicher-
und Blaserbesetzung bei MD+G eingespielt hat (3o
0594-2), stellt es nun eine Bearbeitung Georg Dru-
schetzkys aus dem Jahre 1812 zur Diskussion. In der
Fassung des aus B6hmen stammenden Oboisten ist
das urspriingliche Septett ein Blaseroktett mit Unter-
stiitzung des KontrabaB. Eine wirkliche Alternative
2um Original! Das Consortium Classicum stellt die
reizvollen klanglichen Kombinationen in den Dienst
struktureller Verdeutlichung. Eine originelle Note
steuern Dieter Klécker und Karl-Otto Hartmann mit
dem Duo Nr. 1 fiir Klarinette und Fagott bei, wihrend
Allegro und Menuett fiir zwei Floten {iber ndhma-
schinenhafte Handarbeit nicht hinauskommen. Volu-
me 2 vereint die ausdrucksvoll dargebotenen Varia-
tionen iiber Mozarts ,Reich mir die Hand, mein Le-
ben" mit dem Duo Nr. 2 und der Harmoniemusik iiber
Themen aus ,Fidelio”, die nicht von Beethoven selbst
stammt. Es handelt sich um eine autorisierte Bear-
beitung des Bohmen Wenzel Sedlak. Beseelt von mit-
reiBendem Musiziergeist lassen die Mannen des Con-
sortiums die Schliisselszenen wiederaufleben — bril-
lant in der klanglichen Aufbereitung, sensibel in Fra-
gen der Artikulation. ,Fidelio” einmal anders erlebt,
aber kaum weniger packend. Gero Schliel

DaB Ludwig van Beethoven zu seinen [rithen

Beethoven, Streichquartette F-Dur op. 14,1,
F-Dur op. 59,1 (Rasumowsky); Leipziger Streich-
quartett;

MD+G/Naxos Deutschland CD 307 o707 2 (WD:
54'18") DDD

Aufnahmedatum: 1995, 1996

Klangbild: Klar, nattirlich, raumlich.
Fertigung: Einwandfrei.

it seiner Gesamtaufnahme der Schubert-
M Werke hat sich das Leipziger Streichquartett

schnell einen Namen gemacht. Nun geht das
junge Ensemble, noch ehe der Schubert-Zyklus abge-
schlossen ist, gleich an Beethoven heran, dessen spa-
te Quartette zwar weitgehend zeitgleich mit den
Schubert-Quartetten entstanden, aber dennoch eine
andere Welt beschreiben. Einen ersten Vorge-
schmack ihres Beethoven-Verstandnisses hatten die
Leipziger ja schon ganz am Anfang ihrer steilen Kar-
riere gegeben: 1994 spielten sie das iiberaus heikle
cis-Moll-Quartett ein und ernteten fast hymnische
Kritiken. Doch die Leipziger waren schlau genug, mit
dem Angriff auf den total Giberbesetzten Beethoven-
Markt noch zu warten. Der zweite Anlauf kommt nun
weniger spektakuldr daher, auch wenn die Platten-
firma MD+G verspricht, daB die Leipziger unser
Beethoven-Bild mit wesentlichen Aspekten berei-
chern”. Mit der Quartetifassung der Klaviersonate
op. 14,1 bewegen sie sich aber zundchst einmal in ei-
ner Marktnische. Die meisten Konkurrenten gehen
bei ihren Gesamtaufnahmen an dem vom Komponi-
sten eigenhandig angefertigten Arrangement vorbei,
obwohl Beethoven durchaus stolz war auf das Ergeb-
nis: ,Das macht mir nicht so leicht ein anderer nach’,
schrieb er 1802 an den Verlag Breitkopf & Hartel. Dem
hohen Anspruch werden die Leipziger gerecht. lhre
Interpretation ist spannungsgeladen und nimmt das
dreisatzige Werk als vollgiiltices Quartett absolut
ernst. Die Darstellung ist zwar temperamentvoll und
agogisch durchaus plakativ, verzichtet aber auf iiber-
triebene Virtuositat und bleibt stets kammermusika-
lisch und fein ziseliert. Einen ganz anderen Tonfall
schlagen die Leipziger beim Quartett op. 59,1 an. Vor
allem die Dominanz des Rhythmischen wird von den
Musikern herausgearbeitet. So treiben sie den Ein-
gangssatz und das nachfolgende Scherzo zwar vom
ersten Ton an mit ungeheurem Drive voran, dennoch
verfallen sie nicht in atemlose Gehetztheit, Intensive
Ruhe verstromt dann das Adagio, das mit grofem
Ernst, aber ohne schwiilstiges Pathos vorgetragen
wird. Sehr tiberzeugend wirkt der enorme Reichtum
an Klangfarben, mit dem die Leipziger diesen Satz ge-
stalten. Das mit russischen Einsprengseln durchwirk-
te Finale wird unter den Handen der Leipziger dann
zu einem fast damonisch-irrwitzigen Kehraus, wie er
in dieser Konsequenz, bei gleichzeitig stets kontrol-
lierter Klanggebung, selten zu horen ist. Ein faszinie-
render SchluB, der neugierig macht aufl weitere
Beethoven-Aufnahmen aus Leipzig.  Peter Kerbusk
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String Quarted, Op, 34 |
4 Terzetin, Op, 74 |
Mit ESIJT'II und Visch Quartut Prugue

Verve.

Berwald, Streichquartette Nr. 1 g-Moll, Nr. 2 a-
Moll und Nr. 3 Es-Dur; Yeedrasil-Quartett;
BIS/Disco-Center CD 759 (WD: 76'58") DDD
Aufnahmedatum: 1996

Klanghild: Transparent, gutes Verhéltnis von
individueller Prasenz und Raumklang mit etwas
usétzlichem Hall.

Fertigung: Informativer Booklettext.
Vergleichseinspielung: Quartette Nr. 2 und 3
Frydén-Quartett (Caprice CD 21334).

ach der grandiosen Aufnahme der Jon Leifs-
N Quartette (BIS 6g1) bestatigt das junge schwe-
dische Yegdrasil-Quartett mit seiner zweiten
Veroffentlichung seinen Rang als eines der besten
Ensembles und seine Pionier-Funktion bei der Er-
schlieBung vernachlassigten Terrains. Berwalds se-
quenzfreudige Schreibweise fordert ganz besonders
verfeinertes, sprihendes Musikertum, um organi-
sche Spannkraft zu entfalten und nicht in Formelhaf-
tigkeit zu erstarren. Hauptentdeckung dieser Ein-
spielung ist das umlangreiche, viersatzige erste
Streichquartett von 1818, in seiner Schubert-nahen
klassischen Formgebung ein Meisterwerk an thema-
tischer Zeichnung, motivischer Pragnanz, origineller
Harmonik und spritzigem Kontrapunkt. Wie vorbild-
lich durchgehort und scheinbar mithelos gemeistert
sind gerade die rhythmisch vertrackten und poly-
phon verwickelten Passagen, zumal im Finale! Es
spricht tibrigens fiir den wachen gestalterischen In-
stinkt der Musiker, daf sie die endlose Wiederholung
im Kopfsatz nicht ausfiihren. Im Spétherbst 1849
komponierte Berwald die zwei anderen Werke. Das
a-Moll-Quartett bindet alle Satze untrennbar attacca
aneinander, ohne sie zyklisch zu verschranken. Die
Auffihrung kénnte durchweg kaum besser sein, le-
diglich dem Adagio wiirde ein getrageneres Tempo zu
unverwechselbarerem Charakter verhelfen. Umso
herrlicher ist die iibermiitige Laune des beschliefien-
den Allegro molto ausgespielt, es riecht geradezu
nach lustvollem Kontrapunkt. Das Es-Dur-Quartett
hat Berwald in zyklischer Symmetrie angelest: in der
Mitte ein Scherzo, das in zwei thematisch verbunde-
ne Adagio-Intermezzi eingebertet ist, eingerahmt
vom thematisch identischen Allegro di molto. Mae-
lichst unmittelbare Gegentberstellung von Ge-
gensatzlichem ist auch das Gebot Berwaldscher Dy-
namik, und das zu realisieren, ohne daf} die Phrasie-
rung flach wird, ist in der Kammermusik eine heikle
Forderung — die Yegdrasils (spielerischer, und un-
vergleichlich besser aufgenommen als einst das
Frydén-Quartett) erfullen sie mit mitreiBendem
Schwung und suggestiver Fragilitar.
Christoph Schitiren
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Castelnuovo-Tedesco, 24 Caprichos de Goya

| para guitarra op. 195; Frank Bungarten (Gitar-
re);

‘ MD-G/Helikon 2 €D 305 0725-2 (WD: 8324")
DDD

| Aufnahmedatum: 1994, 1995

‘ Klangbild: Rundum gelungen.
Fertigung: Sehr schén.

ie Musik von Mario Castelnuovo-Tedesco
D(|895—|%8] taucht mittlerweile fast nur noch

in Gitarrenkonzerten auf. In den 3joer Jahren
war es Andres Segovia gelungen, den italienischen
Komponisten sephardischer Abstammung fiir sein
Instrument zu interessieren. Anfane der 6oer Jahre —
die Zusammenarbeit zwischen dem Virtuosen und
dem Komponisten war nie problemlos —komponier-
te Castelnuovo-Tedesco in knapp zwei Monaten die-
se 24 Stiicke. Dabei lieB er sich durch Francisco Goyas
bekannteste Serie von Radierungen inspirieren, den
im letzten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts entstande-
nen ,Caprichos”. Das sind laut Titel Launen, in denen
sich Goyas respektlos realistische Weltsicht in gro-
tesker Ubersteigerung ausdriickt, Castelnuovo-Tede-
sco greift fir jedes seiner Stiicke auf eines dieser Ca-
prichos zuriick. Dabei verfahrt er mindestens ebenso
launisch wie Goya. Denn er betont nicht so sehr die
satirisch-schragen Momente der Radierungen, son-
dern evoziert vielmehr ein recht sonnig geheimnis-
volles Spanien. Das zeigt sich in der strikt tonalen
Schreibweise, im Riickeriff auf Tanzformen, in der
schlicht klassizistischen Atmosphire, im Wechsel
zwischen Phantasie und strenger Form. Damit steht
Castelnuovo-Tedesco in der Tradition Enrique
Granados’, der filr seinen spéter in eine Oper umge-
arbeiteten Klavierzyklus ,Goyescas” ebenfalls die
eher heitere Seite von Goyas [riihen Tapisserien be-
tont.

Segovia hat die ,Caprichos" nie gespielt, auch
nicht ediert. Darin liegt das groBte Problem des Wer-
kes: In der Form, wie es Castelnuovo-Tedesco hin-
terlassen hat, ist es auf Gitarre nicht spielbar. Es muf
an vielen Stellen arrangiert werden. Daher gibt es
bisher erst eine Gesamteinspielung (Philippe Loli)
dieses langsten Stiicks der Gitarrenliteratur — Frank
Bungarten legt die zweite vor. Seine Arrangements
gelingen thm ohne Briiche und Vergewaltigungen:
Die erste grofe Leistung. Die zweite liegt darin, daB
ihm der frithromantische Tonfall Castelnuovo-Tedes-
cos uniiberharbar liegt. Er identifiziert sich vollig mit
diesen leicht hinskizzierten Genrebildern, spielt
klangfarbenverliebt ziigig, hat nie technische Proble-
me und trifft exakt die Mitte zwischen phantastisch
und streng. Reinhard |. Brembeck
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‘ Dvorak, Streichquartett Nr. g9 d-Moll op. 34,
Terzett [tr zwei Violinen und Viola C-Dur op. 74;
Vlach-Quartett Prag;
| Naxos CD 8.553373 (WD: 58'58") DDD
‘ Aufnahmedatum: 1995
Klangbild: Rund, ausgewogen, rdumlich-pla-
stisch.
‘ Fertigung: Einwandfrei.

s rid

Das von 1949 bis 1975 bestehende Vlach-Quar-

tett gehorte zu den renommiertesten tsche-
chischen Kammermusik-Formationen. Das

hier zu horende Ensemble konstituierte sich 1982 als
Nachfolge-Vereinigung, zunéchst unter dem Namen
JNeues Vlach-Quartett”. Kontinuitdt gewahrleistet
die Tochter Jana des einstigen Primarius Josef Vlach
an der ersten Violine — und insgesamt erweckt das
Quartett mit dieser Aufnahme einen hervorragenden
Eindruck. Nun ist das neunte Streichquartett von An-
tonin Dvorak allerdings auch ein kleines Meister-
werk von wehmiitigem Grundcharakter, der in den
vier Satzen ganz unterschiedlich ausgepragt ist —mal
folkloristisch, mal elegisch. Schwer verstandlich er-
scheint deshalb heute das Urteil des Génners und
Widmungstrigers Johannes Brahms: Sie schreiben
einigermaBen fliichtig. Wenn Sie jedoch die fehlen-
den Vorzeichen nachtragen, so sehen Sie auch viel-
leicht die Noten selbst, die Stimmfiihrung usw. bis-
weilen etwas scharl an." Die kompositorische Frei-
heit, die sich Dvorak hier herausnahm, war dem
.Akademiker” Brahms offenbar nicht ganz geheuer...
Genau diese Freiheit kosten die vier Musiker mit
Verve aus, durch agogisch und dynamisch fein abge-
stimmte Gestaltung, Uberhaupt beweist das Vlach-
Quartett viel Spielkultur und Klangsinn. Die bekann-
te Polka-Melodie des Scherzos kommt ténzerisch-
elegant daher, Zum Zentrum gerdt das zauberhafte,
mit Damplern gespielte Adagio, unruhig drangend
das Finale, eigentlich der einzig dramatische Satz. Die
Prager Interpreten bringen genau das richtige Fee-
ling fiir ,ihre" Musik mit — kleine spieltechnische Un-
ebenheiten fallen da fiberhaupt nicht ins Gewicht.
Diese beachtliche Leistung wird dem Horer fiir wenig
Geld zudem in erfreulich differenzierter Klangqua-
litat geboten. Das trifft auch auf das beigegebene
Terzett fiir die ungewohnliche Besetzung ohne Vio-
loncello zu — erstaunlich, wie polyphon das Ergebnis
dennoch wirkt. Uberschwenglich musikantisch zieht
das Scherzo, opernhaft der abschlieBende Variati-
onssatz voriiber, Da fallt allerdings mehr auf, daB
sich Jana Vlachova mit ihrer Tendenz zum intonati-
onsgefdhrdenden Schwelgen ein wenig zu sehr in den
Vordergrund spielt. Fridemann Leipold
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Scheu vor dem
Risiko.

Bratsche
anno 1919,

| Haydn, Streichguartette d-Moll op. 76.2,

| Schubert, Quartettsatz c-Moll D 703, Ravel,

| Streichquartett F-Dur; Skampa-Quartett;

| Supraphon/Koch CD 3156-2 (WD: 6137 DDD |
Aufnahmedatum: 1995

Klanghild: Klar, natirlich, raumlich.

Fertigung: Einwandfrei.

Is sich 1989 das Smetana-Quartett aufloste,
Azugen sich die altgedienten Musiker nicht ins

Privatleben zuriick, sondern kiimmerten sich
um so intensiver um den Nachwuchs. Besonders der
Cellist Antonin Kohut, der dem Quartett seit seiner
Griindung im Jahre 1940 angehorte, sowie sein Brat-
schenkollege Milan Skampa, der sich auch als Musik-
wissenschaftler einen Namen gemacht hat, gaben
ihren reichen Erfahrungsschatz weiter. Zu den For-
mationen, die davon stark profitierten, gehort vor al-
lem ein junges Quartett, das seinen Lehrmeister
Skampa soegar zum Namenspatron erhob. Nur vier
Jahre nach seiner Griindung startete das Skampa-
Quartett schon zu sehr erfolgreichen Auslands-
tourneen, und 1994 wurden die jungen Musiker aus
Prag zum ,Quartet in Residence” der Londoner Wig-
more Hall ermannt. Nach ihrem beachtenswerten
Platten-Debiit mit Dvorak und Smetana wollen die
Skampa-Schiitzlinge beweisen, daf sie nicht nur die
tschechische Literatur im Griff haben: Mit Haydn,
Schubert und Ravel geben sie nun eine weitere Visi-
tenkarte ab. Das Ergebnis fallt etwas zwiespaltig aus.
Zweifellos haben die jungen Tschechen schon eine
beachtliche Ensemblekultur entwickelt. Das Zusam-
menspiel klappt tadellos, der Quartettklang ist sehr
homogen und mit seinem warmen, leicht erdigen
Timbre ausgesprochen angenehm im Ohr. Schuberts
Quartettsatz c-Moll gehen sie mit leidenschaftlichem
Drive und jugendlichem Elan an. So entsteht eine
kleine, aber sehr beachtliche Charakterstudie. Auch
Haydns ,Quintenquartett” profitiert von der locker
gelosten, aber dennoch zupackenden Spielweise der
Tschechen. Die Tempi der schnellen Satze sind ziigie,
aber nicht iiberhastet, das Andante behalt den noti-
gen FluB. Die Akzente werden plastisch herausgear-
beitet, ohne plakativ zu wirken. Das ist sicher keine
besonders bemerkenswerte, aber doch eine in sich
stimmige Interpretation. Ravels spannungsvolles
Quartett dagegen wirkt weniger (berzeugend. Zu
einseitig setzen die Prager auf die vermeintlich im-
pressionistische Karte. Zwar sind die Tempi weitge-
hend iiberzeugend. Doch bei den Skampas wirkt das
Werk allzu zart und in mildes Licht getaucht. Viel zu
kontrastarm kommt die doch sehr energiegeladene
Musik daher und versinkt bisweilen in atherisch-sau-
selndem Schonklang. Man hat den Eindruck, als
scheuten die Skampa-Spieler plotzlich jedes Risiko,
so abgeklart und schongeistig klingt diese Lesart aus
Prag. Die Klangqualitdt ist hervorragend und stelit
den tschechischen Ingenieuren ein hervorragendes
Leugnis aus. Peter Kerbusk

Hindemith, Sonate fir Viola und Klavier op.
1,4, Clarke, Sonate fiir Viola und Klavier,
Bloch, Suite 1919 fiir Viola und Klavier; Thomas
Riebl (Viola), Cordelia Hofer (Klavier);
pan/Note 1 CD 510 098 (WD: 6727") DDD
Aufnahmedatum: 1996

Klanghild: Prazis, warm, Details konnten dif-
ferenzierter sein.

Fertigung: Gut.

Vergleichseinspielung: Bloch, Suite 1919 fiir
Viola und Klavier; Ernst Wallfisch (Viola), Lory
Wallfisch (Klavier), (ebs/Note 1 6 044).

Welt von gestern” war, wie Zweig die Zeit vor

dem Ersten Weltkrieg nannte, kam danach die
Zeit der Bratsche. Tatsdchlich war der Mitteltoner
vorher nicht gerade verwbhnt worden, aber man
muf ja nicht soweit gehen wie Bookletautor Dominik
Sackmann, der glaubt, die Bratsche sei nun immer
mehr an die Stelle der Geige getreten. Dennoch ist
sein Text erfreulich engagiert und strapaziert auch
nicht iiber Gebiihr das Motto der Einspielung: 1919.

An der Jahresfokussierung erweisen sich namlich
eher Unterschiede als Gemeinsamkeiten der versam-
melten drei Komponisten, denen hier eine hoch-
kardtige Interpretation widerféhrt, Hindemiths Fan-
tasie-Sonate” ist bisher kaum in einer derart blithen-
den, in Bereiche spielerischer Unbekiimmertheit vor-
stoBenden Interpretation prasentiert worden, wie
beim Duo Thomas Riebl und Cordelia Hofer. Ohne zu
forcieren, entfalten sie die Kraft, ohne zu tifteln, fol-
gen sie den rhythmischen Verschrankungen und The-
meniiberblendungen. Und sie genieBen ihre Instru-
mente: Riebls Bratsche knurrt und singt vollmundig,
Hofers Fliigel ist griffig, klar, mit eigenem Kolorit,

Das ganze klingt, als sei Hindemith der Sorge um
Vor- und Nachwelt ledig gewesen. Komponistin Re-
becca Clarke war nicht so unbefangen, als sie ihre So-
nate fiir Viola und Klavier schrieb: Sie wollte damit
den Coolidge-Wettbewerb gewinnen und hatte
obendrein Schwierigkeiten, sich aus dem Schatten
der franzosischen Impressionisten zu losen. Das
Stiick ist gut gebaut und nett zu héren, aber etwas be-
langlos und den Coolidge-Contest 1919 gewann ver-
dientermafen Ernest Bloch mit seiner Suite fiir Viola
und Klavier.

Kaum zu fassen, daB die erste Aufnahme des Wer-
kes von 1969 datiert. Die Einspielung von Ernst und
Lory Wallfisch hatte betrachtliche Qualitaten, sie war
klug und federnd, aber Riebl und Hofer zeigen Bloch
dariiber hinaus als Mythenerzahler und ,Sinfoniker”,
Nicht nur die Strukturen werden klar, auch die Stei-
gerung fast naiver Schlichtmotive ins Ausgreifende,
unheimlich Schéne ist beeindruckend.

Volker Hagedorn

! parte These: Weil die Geige ein Sinnbild der
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Karl-Ludwig Nies

und seinen Vorginger (vor 434 Jahren)

Orlando di Lasso leitete die Hofkapelle
der Miinchner Frauenkirche ab 1536

Max Bruch

und die Ersteinspielung seiner Lieder
filr gemischten Chor

Wolfeang Seeliger - Konzertchor Darmstadt
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Mendelssohns
Trios neu er-
lebt.

The Piano Trios Op. 49 & Op. 66
T3 | T

Kodaly, Werke fr Violoncello: Drei Choral- |

vorspiele fir Violoncello und Klavier, Sonate
fiir Violoncello solo op. 8, Sonate fiir Violon-
cello und Klavier op, 4; Maria Kliegel (Violon-
cello), Jend Jando (Klavier);

Naxos CD 8.553160 (WD: 6428") DDD
Aufnahmedatum: 1994, 1995

Klangbild: Mal harsch, mal leicht verwaschen,
Fertigung: Gut; dreisprachiges Booklet. ‘

oher kommt bloB die Ansicht, Zoltan Ko-
Wdaiy sei ein traditionsverklebter Folklore-

sammler im Schatten Bartoks? Weil er un-
garische Lieder sammelte, ohne andererseits westli-
chen Satztechniken zu fronen? Folklore macht nicht
zwangslaufie regressiv. Das beste Beispiel fir eine
kreative Nutzung ,unkiinstlerischer” Quellen ist Ko-
dalys Solosonate fiir Cello — eine autarke Musik aus
dem Geist der Spontaneitdt. Der kommt eher aus der
Folklore als aus der Kunstmusik, ebenso wie die Far-
bigkeit, die sich aus iibermdBigen Dreiklangen, Tanz-
rhythmen und Glissandi ergibt.

Aber die Energie, die dabei frei wird, ist nicht in
fertige Formen gebunden. So wie Maria Kliegel das
Opus 8 spielt, klingt es, als sei diese Sonate ein Ort,
das Cello sich selbst zu tiberlassen. Von hier nach da
springend, sich an der einen Kleinigkeit festbeiBend,
die andere besingend, scheint das Cello die Musik
erst aus dem Nichts zu holen, nicht sie zu deuten oder
auszufithren. Der improvisierenden Grundhaltung
der Komposition entspricht das ideal. Im zweiten,
langsamen Satz gibt es oft ein statisches Singen, ein
Ruhen im Klang, das an auBereuropaische Musikauf-
fassungen denken 1a8t. Dafir jagt der dritte Satz so
wahnwitzig mehrspurig los, als miiBte das Cello auf
drei Hochzeiten tanzen und nebenher noch eine Her-
de nach Kecskemet treiben, wo Kodaly 1882 zur Welt
kam. Was auch gelingt. Maria Kliegel 4Bt die Finger
knattern und den Bogen zischen — das ist nicht Vir-
tuositat, das ist Leben,

Geradezu zurlickgenommen wirkt danach das
Opus 4 fir Violoncello und Klavier, bewundernswert
Kodalys Integritét, die Bescheidenheit beim Erfor-
schen einzelner Intervalle und Klange. Manchen Kla-
vierakkord — von Jend |ando [unkelnd gespielt —
iberlaft der Komponist, ihn repetierend, gleichsam
der Natur, bis er klingt wie ein bunter Stein, Ziemli-
che Klumpen sind dagegen die drei Bach-Bearbeitun-
gen zum Auftakt, irritierend ist der schwankende
Klang der Aufnahme: die Solosonate harsch und pra-
sent, die Stiicke mit Klavier leiser und verwaschener.
Trotzdem: Eine Empfehlung. Volker Hagedorn

66

Kreisler, Schon Rosmarin, Caprice Viennois
u.a.; Ulrike-Anima Mathe (Violine), Samuel San-
ders (Klavier);

Derian Records/in-akustik CD goz3r (WD:
72'22") DDD

Aufnahmedatum: 1995

Klanghild: Présent und konturiert, Instrumen-
te getrennt.

Fertigung: Gut, Booklettext nur englisch.
Vergleichseinspielung: Daniel  Gaede
(Tacet 52),

ur weil kurz nacheinander zwei junge Geiger
N Kreisler-Aufnahmen vorlegen, muBl man noch

nicht von einem Trend sprechen. Aber viel-
leicht liegt Fritz Kreisler so knapp vor der Jahrhun-
dertwende doch mehr in der Luft als noch vor zehn
Jahren, und im Draneg zum Wiederentdecken gelten
auch Tand und Talmi nicht mehr als verwerflich. Er-
freulicherweise sind beide Neueinspielungen —
knapp die Halfte der Programme tiberschneidet sich
— alles andere als schnell hingefiedelte Wegwerf-
platten. Sowohl Daniel Gaede (vel. FF 2/97 5.67), als
auch Ulrike-Anima Mathé nehmen die unbekiimmer-
ten SpaB- und Schluchzstiicke ernst, servieren sie
technisch brillant und gestalterisch differenziert.

Wo es allerdings an die Essenz geht, ist der Ver-
gleich mit Gaede nicht ganz [air, Der hatte, als ligen
nicht Jahrzehnte dazwischen, eine Kreislersche Wel-
lenlénge erwischt und auf der Geige einen beinahe
uniibertrefflichen Schmelz und eine tiefgriindige Mit-
teilsamkeit entwickelt. Ulrike-Anima Mathé erreicht
Kreisler aus groBerer Distanz. Mit viel Sympathie,
durchaus die Schlenker, Rubati, kleinen Feuerwerke
genieBlend, mit einer Prézision, die Kreisler wohl ver-
legen gemacht hétte — aber eben von auBen. Nicht
berechnend, doch berechenbar,

Uber das Verhaltnis der jetzigen Musikergenerati-
on zur alten Schnorkelwelt erfahren wir bei Ulrike-
Anima Mathe wohl mehr: Opas Postkarten werden
neu entziffert und sorgféltig entstaubt. Bei Daniel
Gaede ist es, als kdmen die Karten erstmals zum
Empfanger. Dem entspricht Gbrigens auch der Auf-
nahmeklang: Eine natiirliche Salonweichheit bringt
den Geiger und seinen Pianisten zusammen; die Gei-
gerin indessen steht vor ihrem Begleiter, sehr direkt
aufgenommen, konturierter, aber auch etwas kalter,

Volker Hagedorn
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Mendelssohn Bartholdy, Klaviertrios d-Moll
op. 49 und c-Moll op. 66; Julian Reynolds (Ham-
merklavier), Johannes Leertouwer (Violine),
Viola de Hoog (Violoncello);

| Globe/Note 1 CD 5156 (WD: 52'11°) DDD

| Aufnahmedatum: 1996

Klangbild: Warm, klar, prasent.

Fertigung: Einwandfrei,

verspricht einen ganzlich neuen Blick auf die

Klaviertrios von Mendelssohn Bartholdy. Eine
perfekte Balance zwischen den Instrumenten soll die
Folge der Verwendung eines Erard Grand Pianos
sein. Dieses Klavier zeichnet sich durch seine schwe-
re Mechanik, einen vollen, starken Ton aus, ohne da-
bei die anderen beteiligten Instrumente zu iiber-
decken. Mendelssohn selbst war im Besitz eines die-
ser Klaviere, als er die hier zu horenden Kompositio-
nen schrieb.

Bei so hochgesteckten Erwartungen ist der erste
Héreindruck dann doch eher befremdlich und ent-
tauschend, Sehr klar und prasent erreichen die Strei-
cher das Ohr des Horers, wahrend das Klavier un-
deutlich im Hintergrund brummelt, als wére es unter
schweren Decken vergraben. Standig ist man ver-
sucht, die Einstellungen am Verstirker zu dndern, um
dem Klang die fehlende Brillanz zuriickzugeben.
Nimmt man sich aber etwas Zeit und hért sich in Ru-
he ein, entdeckt man, daB sich dieses Klavier nicht
durch brillante Héhe auszeichnet, sondern durch die
warme Mittellage und den sehr klangschon-sonoren
BaB. Waren diese beiden Trios bis dato brillant-vir-
tuose Klavierkompositionen mit Streicherbegleitung,
kann man jetzt zum ersten Mal einen wirklich gleich-
berechtigten Dialog der Instrumente erleben. Dies
hat zur Folge, dap das Klavier in seiner ganzen Vir-
tuositat, die trotz veranderter Balance immer pra-
sent und erlebbar bleibt, zum sporadischen Impuls-
geber wird. Es verlaBt nur an strategisch wichtigen
Stellen die instrumentale Gemeinschaft, dann aber
um so effektvoller. AuBerdem wird deutlich, daB die
melodische Hauptlast auf den Schultern der beiden
Streicher ruht. Die drei Ausfiihrenden sind mit
groBer Begeisterung und Engagement bei der Sache,
legen es bei ihrer Interpretation nicht so sehr auf
Schénklang an, sondern prasentieren vor allem das
iiberschwenglich-jugendliche Element dieser Kom-
positionen. Man glaubt mitzuerleben, mit welcher
Macht die unerschopflichen, musikalischen Einfélle
aus Mendelssohn heraussprudelten. Eine sehr inter-
essante und empfehlenswerte Einspielung.

Christian Egeers

D ie Pressemitteilung zu dieser Verdffentlichung
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Brillanz ohne
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String Quinlets
C major K.515-C minor K516
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Schockierend
lebendig.

Moscheles, Grand Septuor op. 88, Fantasie, Va-
riationen und Finale iiber das bohmische Volks-
lied To gsau kone op. 46, Grand Sextuor op. 35;

| Claudius Tanski (Klavier), Consortium Classicum; |
| MD-G/Naxos Deutschland CD 301 0669-2 (WD: |
78'1") DDD

Aufnahmedatum: 1995, 1996 ‘
Klanghild: Optimal raumlich und présent.
Fertigung: Einwandfrei,

er weiB, ob wir nicht dermaleinst ausgegra-
Wben werden wie Herculaneum und Pom-

peji?”, fragte lgnaz Moscheles im Jahre 1857
mit einem Anflug von bescheidener Ironie. Fiir ihn
waren Haydn, Mozart und Beethoven die Hausgotter,
und er wollte lieber im Schutt ihrer Triimmer beera-
ben werden, als dafi Liszt, dessen Musik er in Leipzig
kennengelernt hatte, die Oberhand gewénne. Er sah
da ,viel Gures', wollte aber ,diese Richtung durchaus
nicht billigen."

Nun, Liszt und ,diese Richtung” hat Moscheles be-
kanntlich nicht verhindern konnen, doch jene Aus-
grabung findet nun in der Tat statt. Sie gilt drei préich-
tigen Kammermusikwerken des gefeierten Reisepia-
nisten, angesehenen Komponisten und einfluBrei-
chen Klavierlehrers Issak-lenaz Moscheles (1794-
1870), die einen blendenden Eindruck von der
Tatsache geben, daB Wandervirtuosen in der Fremde
gerne exzellente ortsansassige Kammermusiker hin-
zuzogen, Nicht nur, weil dadurch die Attraktivitat auf
festeren lokalen Beinen stand, sondern auch, weil sie
thre eigenen Werke auf das Notenpult legen und so-
mit ihre Bekanntheit noch mehren konnten.

Moscheles Werke haben sie auch wahrlich ver-
dient. Denn die vorliegenden Opera aus den Jahren
1815, 1819 und 1832 belegen eindrucksvoll, daf Mo-
scheles eine Klangphantasie besaB, die zwar das Kla-
vier gerne in den Mittelpunkt riickte, doch andere In-
strumente keineswegs wie Fremdkorper behandelte.
Schon das friihe Sextett op. 35 verlangt neben dem
Klavier nach Violine, Flote, zwei Hornern und Vio-
loncello. Jedenfalls ist das Musik der geistreichsten
Art, funkelnd, mit einem SchuB Launigkeit, gefallig
und keine Sekunde langweilie. Moscheles' Freund
Mendelssohn war vom Finale des Septetts op. 88
derart angetan, daB er sogleich an eine Fassung fiir
Klavier zu vier Handen dachte, um dem Werk weite-
re Popularitat zu sichern.

Claudius Tanski und die Mitglieder des Consortium
Classicum sind ihrem Moscheles keine naseriimpfen-
den Oberlehrer, die einen vorgeblichen Kleinmeister
abwickeln: sie haben vielmehr begriffen, daB diese
Musik héchster Brillanz bedarf und einen sehr eige-
nen Ton besitzt. Er kommt fabelhaft heraus, eine rei-
ne Freude! Wolfram Goertz

Mozart, Streichquintette Nr. 3 C-Dur KV 5i5.und
Nr. 4 g-Moll KV 516; Ryo Terakado (Viola), Kuij-
ken String Quartet;

Denon CD 78850 (WD: 73'59") DDD
Aufnahmedatum: 1995

Klanghild: Vallig natirlich, klar, réumlich, un-
verhallt.

Fertigung: Vorbildlich.

g-Moll nicht nur zum groBten gehdren, was

Mozart in seinem kurzen Leben geschaffen
hat, sondern iiberhaupt zum auferordentlichsten,
was auf dem Gebiet der Kammermusik je kompeniert
wurde — dariiber mufl man gewifl nicht diskutieren.
Immer wieder aufs neue erstaunt die Fiille der musi-
kalischen Einfélle, der iiberraschenden Kontraste auf
engstem Raum, die kiihne Harmonik, der wahrlich
abgriindige Tonfall. Und man muB die Entstehung
dieser Werke durchaus nicht mit dem damals unmit-
telbar bevorstehenden Tod von Mozarts Vater Leo-
pold 1787 in Verbindung bringen, um einen ,Grund”
fiir ihre Tragik zu suchen, wie Yasuhiko Mori im Boo-
klet schreibt: \Wir sollten ein solches unproduktives
Umherschweifen aufeeben und das Werk auf der rein
musikalischen Ebene mit seiner ganzen schockieren-
den Lebendigkeit betrachten.” Schon gesagt.

Und ,schockierend lebendig” sind auch die Inter-
pretationen des auf Originalinstrumenten agieren-
den Kuijken-Quartetts, das sich um die berihmten
belgischen Briider Sigiswald und Wieland an den
JAuBenposten” gruppiert und fiir diese Mozart-Auf-
nahme um den jungen japanischen Bratscher Ryo
Terakado erweitert hat. Terakado war Schiler des
Primarius und paBt sich dem Ensembleklang nahtlos
an. Sehr genau aufeinander eingespielt zeigt sich die-
se Quintett-Formation, perfekt untereinander abge-
stimmt; das erlesene Klangbild unterstreicht diesen
iiberaus vorteilhaften Eindruck noch. Die Einspie-
lung beleet zudem, daB die ,Kinderkrankheiten” der
historischen Auffiihrungspraxis langst aberwunden
sind—man muB eben nur so viel kénnen wie die Kuij-
kens und ihre Mitstreiter: der Ton hat nie etwas N&-
selndes, die Intonation ist makellos, und alle tiber-
triebenen Akzente werden vermieden. lhre Interpre-
tationen haben Giberhaupt nichts Gewolltes — das
Unprétentids-Schlichte macht hier die Musik. Der
Duktus ist flieBend, wie gleich zu Beginn des C-Dur-
Quintetts der lebendige Dialog zwischen der ersten
Geige und dem Cello signalisiert. So gewinnt Mozart
an Frische, ohne an Tiefgang zu verlieren, Im Gegen-
teil — man muf hier nur das mit Ddmpfern gespielte
Adagio des g-Moll-Quintetts oder die transzendenta-
le Einleitung zum anschlieBenden Finalsatz horen,
um ein Mozart-Mirakel in Reinkultur zu erleben.

Fridemann Leipold

DaB die beiden Streichquintette in C-Dur und in
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Kirchenwerke V

Church music
CEuvres sacrdes

Kammarchor Stuttgart
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Rota, Sonate fir Klarinette und Klavier in D,
Busoni, Suite fir Klarinette und Klavier (K 88),
Elegie fir Klarinette und Klavier Es-Dur, Rossi-
ni, Fantasia fir Klarinette und Klavier, Castel-
nuovo-Tedesco, Sonate fiir Klarinette und
Klavier op. 128; Dimitri Ashkenazy (Klarinette),
Vovka Ashkenazy (Klavier);
pan/Note 1 CD 510 094 (WD: 71'06") DDD
Aufnahmedatum: 1995
Klangbild: Edel, natiirlich, angenehme Kam-
| mermusiksaal-Akustik, sehr gute Instrumental-

balance.
Fertigung: Einwandfrel.

eniger bekannte Klarinettenkompositio-
Wnen. als Einzelaufnahmen im CD-Riesenan-

gebot nur schwer auffindbar, werden hier
verdienstvoll zusammengefalit und in das ihnen
gemafe Rampenlicht gestellt. Ein entsprechend sym-
pathisches Vortragsambiente entwickeln die beiden
Sohne des prominenten Pianisten und Dirigenten
Vladimir Ashkenazy. Sie stehen nicht nur im besten
Mannesalter (um die dreiBig Jahre jung), sondern er-
weisen sich auch als kiinstlerisch optimal ausgestat-
tet fiir ihre langst etablierten Solistenkarrieren. Der
Empfehlung des Vaters hat es jedenfalls nie bedurft.
Eher mag der enge Verwandtschaftserad stets als be-
sondere Herausforderung empfunden worden sein.
Sympathisch angetan ist man jedenfalls von dem vor-
liegenden Interpretenportrat. Und erst recht freuen
darf sich der Blaserfreund tber die nicht alltagliche
Programmiolge. Sie verspricht manche Wiederent-
deckung und hélt zugleich eine Menge Uberraschun-
gen parat. Mit Ausnahme von Busoni unterliegen
namlich alle hier versammelten Meister einem nicht
zu @iberhorenden Einflufl ihrer jeweiligen Vorbilder
und ,Obermeister”. So scheint sich Nino Rota trotz
seiner biographischen Nahe zur Moderne (1911-1979)
mit seiner ,Sonate in re’ posthum eine klarinettisti-
sche Eloge fiir den spéten Brahms und dessen Opus
120 ausgedacht zu haben. Beinahe-Zitate vermeiden
raffiniert den Vorwurf des Plagiats, regen aber zu ei-
nem geistreichen Quiz iber Herkunft und Ahnlich-
keiten an. Rossinis Fantasia” orientiert sich dafiir
um so deutlicher an Weberschen Klarinettenfigura-
tionen. Lediglich in der Coda findet er zu den be-
wahrten, vertrauten (und erwarteten) Eigenmustern.
Castelnuovo-Tedesco sorgt wiederum fiir ein ganz
besonders pointenreiches Finale: seine artistischen
Sprungmotive und Kapriolen (ein Extra-Bravo den
beiden Ashkenazys fiir ihr souveran-burleskes Spiel!)
scheint ein humoriger Extrakt aus den verschmitzten
Bléserbeitrdgen seines zehn |ahre jlingeren Zeitge-
nossen Jean Frangaix zu sein. Lediglich Busonis
Klangsprache fiihrt in dieser Fiille der Ahnlichkeiten
ein individuelles Inseldasein. Dennoch tberrascht
auch er: vergeblich wartet man auf Modernismen,
wird aber mit gefiihlvoll-edlem Klarinettenblasen im
spatromantischen Stil entschidigt.  Gerhard Pétzig
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Vielschichtiges,
Vielgesichtiges.

O

Klassische
Moderne.

Schnittke, Klavierquintett, Drei Madrigale fiir
Sopran und finf Instrumente, Serenade,
Streichtrio; Sarah Leonard (Sopran), Ensemble |
Capricorn, Timothy Mason:

| Hyperion/Kach CD 66885 (WD: 69 35") DDD
Aufnahmedatum: 1996

| Klangbild: Weich, mitklingender Raum.

‘ Fertigung: Ambitionierter Standard.

ten lassen sich wohl kaum auf einer Silber-

scheibe zusammenfassen: Wahrend in Alfred
Schnittkes zwischen 1972 und 1976 komponiertem
Klavierquintett eine unterschwellige Melancholie
selbst im (Schostakowitsch bewuBt oder unbewuBt
anverwandelten) rhythmisch beschwingten Walzer-
Satz gleichsam Ton und Ton-Férbung angibt, durch-
weht die Serenade von 1968, nimmt man die zwie-
lichtige Dammerung des Lento-Satzes einmal aus, ei-
ne muntere Brise voller Elan, musikantischer Frische
und Humor. Zwischen diesen Polen entfalten die drei
Madrigale fir Sopran, Violine, Bratsche, KontrabaB,
Vibraphon und Cembalo von 1980 in ihrer trilingua-
len Anlage eine eigentiimliche, vagierende Sprach-
lichkeit, Das zum Gedenken an Alban Bergs hundert-
sten Geburistag 1985 komponierte Streichtrio gibt
sich als Meisterstiick eines Komponisten, der kom-
plexe Formen, Gedanken und Techniken gerne hin-
ter der leutseligen Fassade melodischer Eingéngig-
keit und struktureller Einfachheit verbirgt. Hinter
den Kulissen freilich brickelt bei Schnittke die Welt
kompositorischer Verbindlichkeiten derart, daB es
einem angst und bange werden kann. Das zumindest
vermittelt das Ensemble Capricorn unter Timothy
Mason auf geradezu ergreifende Weise, wenn es hier
das Divergente zu einem Programm zu biindeln
sucht. Quer {iber Kontraste und Spannungen hinweg
machen die Interpreten vor allem die Suche des
Komponisten nach Halt und Orientierung in einer
zum Pluralismus hin gedffneten Gesellschaft zum
verbindenden Thema. Man mag zum objektiven Wert
und Gehalt von Schnittkes Werken stehen, wie man
will: Dem Sog und der Glaubwiirdigkeit, die ihre Dar-
bietung hier entfaltet, kann man sich nicht entzie-
hen. Susanne Benda

D ivergierendere Werke als die hier prasentier-
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Schostakowitsch, Streichquartette Nr. 1 C-Dur
op. 49, Nr. 4 D-Dur op. 83 und Nr. 8 c-Moll op.
110; Rubio String Quartet;

Globe/Note 1 CD 5157 (WD: 60'45") DDD i
Aufnahmedatum: 1996 |
Klanghild: Klar, natiirlich, raumlich. '
Fertigung: Einwandfrei.

it dem Rubio-Quartett meldet sich ein neues
MSTreichquarreu aul der internationalen Mu-

sikbiihne. Die Musiker aus Flandern, die sich
nach dem englischen Geigenbauer David Rubio be-
nennen, fanden sich 1991 zusammen und gaben An-
fang 1993 ihr offizielles Debiit, gefolgt von erfolerei-
chen Auftritten bei verschiedenen Streichquartett-
Wetthewerben. Den kiinstlerischen Feinschliff hol-
ten sich die vier Musiker vor allem beim Stuttgarter
Melos-Quartett sowie bei Meisterkursen des Cleve-
land- und des Emerson Quartet, Der Chef der Schall-
plattenfirma Globe, Klaas Posthuma, engagierte die
jungen Musiker sofort fiir die Gesamtaufnahmen der
Streichquartette von Schostakowitsch und Brahms.
Soviel Vertrauen setzen Plattenfirmen nur selten in
einen Newcomer auf der hart umkampften Kammer-
musik-Szene, und daB sich die Musiker ausgerechnet
mit den heiklen Schostakowitsch-Quartetten erst-
mals auf den CD-Markt wagen, spricht fiir das Selbst-
bewuBtsein dieser Formation, Spieltechnisch steht
das Rubio-Quartett in der Tat schon auf beachtlichem
Niveau. Das Ensemblespiel wirkt homogen und aus-
gewogen. Das Timbre ist relativ hell, wird aber nie
scharf, und die Aufnahmetechnik vermittelt ein an-
genehmes und transparentes Klangbild. Mit ihren In-
terpretationen der vielgespielten Schostakowitsch-
Quartette konnen sich die Rubio-Ménner ohne Zwei-
fel horen lassen. Thr Spiel ist stets eng am Notentext
orientiert, die Tempi stimmen, und die heiklen Pas-
sagen bewidltigen sie ohne horbare Schwierigkeiten.
Die dynamische Differenzierung sollte allerdings
noch etwas deutlicher sein. Die Darstellung wirkt
animiert, aber anders als etwa die modernen, chrom-
blitzenden Interpretationen englischer und amerika-
nischer Formationen, ganzlich uneitel und riickt die
Schostakowitsch-Quartette in ein fast klassisches
Licht. Besonders gut gelingt den Rubios das schwer-
miitige und aufwithlende Quartett Nr. 8, das Schosta-
kowitsch den Opfern des Faschismus und des Welt-
kriegs widmete. Die Spieler vermeiden es, dem schon
komponierten Trauerrand dieser Bekenntnismusik
noch einen interpretatorischen hinzuzufiigen. Ande-
rerseits versuchen sie aber auch nicht, die Schock-
wirkung der leidenschaftlichen Sforzato-Ausbriiche
bis zum dreifachen forte noch durch zusétzliche
Driicker zu verscharfen. Dies ist keine Aufnahme, die
sofort aufhorchen l&Bt. Doch bei naherem Zuhéren
entdeckt man ihre Qualitdten, und man darf, trotz
der groBen Zahl hervorragender Konkurrenzein-
spielungen, gespannt sein auf den Fortgang dieser
Schostakowitsch-Gesamtaulnahme.  Peter Kerbusk
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Dreiminuten-
Terrinen.

Sibelius, Das Gesamtwerk fiir Violoncello und
Klavier: Andante molto f-Moll, Tempo di valse
fis-Moll (Lulu-Walzer), Andantino C-Dur, The-
ma und Variationen fiir Violoncello solo u.a.
Torleif Thedéen (Violoncello), Folke Grasbeck
(Klavier);
BIS/Disco-Center CD 817 (WD: 55°21") DDD
Aufnahmedatum: 1996

| Klangbild: Natiirlich, rdumlich, dezenter Hall.

| Fertigung: Gut.
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War Vivaldi ein
Manierist?

’ Vivaldi, Dresdner Sonaten fiir Violine und Bas-
so continuo: g-Moll RV 26, B-Dur RV 34, ¢-Moll
[ RV s, d-Moll RV 15 und g-Moll RV 28, Saraband
C-Dur; Fabio Biondi (Violine), Rinaldo Ales-
sandrini (Cembalo), Maurizio Naddeo (Violon-
cello):

Opus 111/Helikon CD 30-154 (WD: 55'557) DDD
Aufnahmedatum: 1995

| Klangbild: Vorziiglich, présent, plastisch.

‘ Fertigung: Einwandfrei.

tierungssucht auf dem Plattenmarkt auch Bre-

schen ins Image reift und starke Kinstler in
schwachen Stunden erwischt. Der Sinfoniker Sibeli-
us, lernen wir an dieser Einspielung, hat seine Drei-
minuten-Terrinen fiir Cello und Klavier nur mit Was-
ser gekocht, und zwar lauwarm. 1915, als er seine wii-
ste, egrofl dimensionierte, herbe fiinfte Sinfonie
schrieb, hat er auch eine brave Salon-Romanze kom-
poniert, die ihn in seinem Tagebuch durchaus be-
rechtigt erscheinende Zweifel artikulieren |48t ,Ist
sie zu traditionell?” Richtiger hatte er fragen miissen:
.Wie konnte mir das passieren?".

Aber Genies sind in der Selbstrezeption oft iber-
fordert. Und die Nachwelt, anstatt gnadig zu verges-
sen, holt mittlerweile jeden Kriimel aus dem Archiv,
ihre Strenge beschréankt sich aufs textkritische Edie-
ren, und die kiinstlerische Sensation wird ersetzt
durch den stolzen Vermerk, es seien Welterstein-
spielungen dabei. Immerhin — besser als Cellist Tor-
leif Thedéen und Pianist Folke Grésbeck kann man
das CEuvre des Finnen fir diese Besetzung kaum
spielen. Brillant, aber ohne Brillantine, prazis ohne
Pedanterie, Und mit jenem Engagement, das Pionie-
re 50 an sich haben — auch wenn sie dabei nur Sack-
gassen begehbar machen.

Ein richtig schweres Stiick ist dabei — die Cello-
Solovariationen von 1887 — und ein ausuferndes, die
Malincolia" von 1goo. Aber ohne beide wire die
Welt nicht drmer, allenfalls die Projektliste der Sibe-
lius-Forschung. Vielleicht wird die Komplettierungs-
sucht ja irgendwann doch mal durch jene spéte Er-
kenntnis des groBen Finnen gestoppt: Rechtzeitig
aufhéren... Volker Hagedorn

I rgendwie ist es ja nur gerecht, wenn die Komplet-

ar Vivaldi ein Manierist? Diesen Eindruck
Wkt’mnte man jedenfalls nach dem Haren

dieser CD mit dem italienischen Barockgei-
ger Fabio Biondi und seinen bewahrten Kollegen vom
Ensemble Europa Galante gewinnen. Abgesehen da-
von, daB der Begriff Manierismus aus der Kunstge-
schichte stammt und dort eine Stromung der Spatre-
naissance hin zum Dynamischen, Irrealen und Eksta-
tischen markiert, hat er sich spatestens seit der Lite-
ratur des Barock fir alles Gekiinstelte, Verspielte,
Uberladene und auch Groteske eingebiireert. Biondi,
dieser genialisch-verwegene Musiker, har offenbar
eine Vorliebe fiir das Manieristische, wie schon
frithere Aufnahmen belegten. Diesmal hat er sich An-
tonio Vivaldis Dresdner Sonaten vorgenommen, die
dessen deutscher Geigen-Kollege Johann Georg Pi-
sendel von der Italienreise seines sachsischen
Dienstherrn, Kronprinz Friedrich August, mitbrachte.
Sie sind in ihrer meist viersatzigen, kontrastierenden
Satzfolge recht kurzweilig, pendeln zwischen dem er-
habenen Ton von Corellis Kirchensonaten und dem
Drive beliebter Tanzsdtze der damaligen Zeit wie Al-
lemande, Courante oder Gigue.

Was etwa die Musiker von |l Giardino Armonico
mit Vivaldis ,|ahreszeiten” gemacht haben, war ge-
wil unerhort, zumindest eigenwillig — aber dies ge-
schah zweifellos auf allerhdchstem instrumentalen
und interpretatorischen Niveau. Das nun laBt sich
von Biondi leider nicht sagen. Seine Spielweise hat
eben oft etwas Manieriert-Verbogenes, Uberkandi-
delt-Virtuoses, ohne daf} Biondi {iber unbegrenzte
technische Maglichkeiten verfiigen wiirde. In einigen
Sdtzen schldgt er ein so rasantes Tempo an, dal} man-
che Note unter den Tisch fallt. Und mit der Intonati-
on nimmt er es sowieso nicht so genau.., Gestalte-
risch finden Verzierungen in tiberreichem Maf An-
wendung, geraten aber haulig aberwitzig verhaspelt.
Die Tongebung wirkt forciert, Liegenoten erhalten
gern unschone Schweller. Biondi spart nicht mit Ef-
fekten von Wurfbogen bis Flageoletts, um seinen Vi-
valdi aufzupeppen. Erlaubt ist, was geféllt: dafl das
Ergebnis von hohem Unterhaltungswert ist, sei nicht
verschwiegen — es ist nur immer ein biichen zuviel
des Guten. Fridemann Leipold
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Crook/Hogmann,
Eric Ericson Chamber Choir
Drottningholm Baroque Ensemble
Doppel-CD VAN 9904748
Live Recording
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Gelehrtes
Divertissement.
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Interessante
Bekanntschaft
mit einem
Komponisten
aus Schweden,

Dag Wirén: Chamber Music

’7Weber. Trio fiir Klavier, Flote und Violoncello
g-Moll op. 63, Klavierquartett B-Dur op. 8; Kre-
merata Musica;
DG CD 449 209-2 (WD: 5218") DDD
Aufnahmedatum: 1995 ,
| Klanghild: Sehr prasent, auf unmittelbare Wir- |
| kune hin berechnet,
| Fertigung: Einwandfrei.

lichkeit noch nicht gefunden haben, verwun-

dert nicht: Dem Historiker sind sie ein Arger-
nis, dem Puristen eine Torheit. Dem einen stehen sie
unentschlossen zwischen den Epochen, dem ande-
ren miBfallt die Mischung des scheinbar Unvertragli-
chen, Beethovens mit Rossini. Einem Dritten wider-
strebt vielleicht die unverhillte Italianita des
JFreischiitz’-Komponisten.

Solche Uberlegungen sind den Instrumentalisten
um den Geiger Gidon Kremer Sophisterei; ihnen be-
reitet die Musik einen HeidenspaB. Keine Spur von
biedermeierlicher Befangenheit, im Gegenteil. Da ist
ein Seufzen und Schmachten, werden Passagen und
Fiorituren, Eitelkeit und Gespreiztheit des Sangerwe-
sens geniBlich persifliert. Von den Musikern erfor-
dert das nicht nur Humor, sondern auch gestalteri-
sche Disziplin, die ein Abgleiten ins Alberne, gar
Lacherliche verhindert. Eben jene eigentiimliche Me-
lange aus gelehrter Manier und stiffisantem Ton aber
ist es, die die Musiker so vortrefflich einzufangen
wissen. Ein ideales Prasent also, in gleichem MaBe
fiir den Kenner wie [ir jedermann geeignet.

Eckhard Scheider

D af diese Werke den Weg in eine breite Offent-

70

Wirén, Kammermusik: Drei See-Poems op. 37, !
Zwei Lieder aus Hosthorn op. 13, Suite miniatu-
re fiir Violoncello und Klavier op. 8b, Sonatina
far Klavier op. 25, Kleine Suite fiir Klavier, Im-
provisationen fiir Klavier op. 35, Thema mit Va-
riationen fiir Klavier op. 5; Christina Hogman
(Sopran), Torleif Thedeen (Violoncello), Stefan
Bojsten (Klavier), Jubilate-Choir, Astrid Riska;
BIS/Disco-Center CD 797 (WD:56'54") DDD
Aufnahmedatum: 1995, 1996

Klanghild: Sehr prasent und voll. g
Fertigung: Einwandfrei; mit einem instrukti- ‘

ven dreisprachigen Einfilhrungstext.

iese CD liefert eine sehr gute, aber nicht um-
Diassende Einfiihrung in das Schaffen des

Schweden Dag Wirén (1905-1986). Umfassend
schon deshalb nicht, weil vor allem zwischen 1933
und 1971 entstandene Klaviermusik prasentiert wird,
auBerdem zwei kurze Sololieder von 1938, drei eben-
falls kurze Chorsatze von 1963 und eine siebenein-
halb Minuten dauernde Cello/Klavier-Suite aus dem
Jahre 1933. Der gute Einfiihrungstext, den man bei
diesem [ir uns unbekannten Komponisten auch
dringend braucht, erwéhnt die vierte Sinfonie (von
insgesamt funf) und das Violinkonzert als Wiréns
wichtigste Werke. Diese sind aufl Tontréger ebenso-
wenig ereifbar wie das Klavierkonzert. Auferdem
waren vier Streichquartette zu nennen, von denen
das dritte, gespielt vom Lindsay-Quartett, bei
ASV/Koch vorliegt. So bleibt noch einiges zu tun, um
uns den Komponisten nahezubringen.

Dafi sich das lohnen wiirde, beweist die vorliegen-
de CD. Zwar ist die Ausdruckspalette Wiréns (zumin-
dest in dieser Zusammenstellung) relativ schmal.
Aber die Konzentriertheit seines 5tils, die nach dem
hier sich vermittelnden Eindruck als neoklassisch be-
zeichnet werden darf, setzt eindeutige Markierun-
gen. Laut Einfiihrungstext gehérte Wirén zu der losen
Gruppierung schwedischer ,Komponisten der 30er
Jahre', genoB eine konservative Ausbildung als In-
strumentalist (Klavier, Orgel) und Komponist in
Stockholm und scheint eine prdgende Anregung
durch Werke Honeggers wahrend eines halbjahrigen
Paris-Aufenthaltes erhalten zu haben. In seiner Wir-
kung blieb er wohl auf den skandinavischen Raum
beschréankt. Das ist indes kein Grund, seine gut klin-
gende, rhythmisch interessante, haufig mit Ostinato-
Bildungen (Begleitung der Sololieder) arbeitende
Musik nicht zur Kenntnis zu nehmen, Wirén war ehr-
lich genug, sich moderneren, seinem Naturell als
Komponist widersprechenden Stromungen zu versa-
gen. In den Klavierkompositionen auf dieser CD ist
die Attitiide einer spielfreudigen Gebrauchsmusik
auf hohem Niveau durchgéngig gegenwartig, Von den
ausfiihrenden Solisten sind vor allem die technisch
versierten und klangschon spielenden Stefan Bojsten
(Klavier) und Torleif Thedéen (Cello) zu nennen,

Hanspeter Krellmann
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Unbekannte

Intavolierungen Histeric
von Werken Tablatures
heruhmtgr S
Komponisten. Clamens Hor

Meni Clamenci, chovichard

René Clemencic Edition (Vol.3): Tabulatur
des Clemens Hor: Werke von Senfl, Hofhaimer,
Greiter, H. Zwingli, Adam von Fulda u.a.; René
Clemencic (Klavichord);

Arte Nova/BMG CD 74321 39105 2 (WD: 51'07")
DDD

Aufnahmedatum: 1995

René Clemencic Edition (Vol.4): Johannes
von Lublins Tabulatura 1540: Werke von Senfl,
Isaac, Brumel, Desprez und anon.; René Cle-
mencic (Klavicitherium); |
Arte Nava/BMG CD 7432t 3016 2 (WD: 54'15") |
DpD =
Aufnahmedatum: 1995

Klanghild: Angenehm présent.
Fertigung: Einwandfrei,

ach zwei CDs mit Einspielungen des Clemencic
NConsorts widmet sich ,der Komponist, Diri-
gent, Flotenvirtuose, Musikwissenschaftler

und Philosoph” (so betitelt ihn das Booklet unbe-
scheiden) René Clemencic im Rahmen seiner Edition
bei Arte Nova der solistischen Instrumentalmusik auf
zwei relativ selten zu horenden Tasteninstrumenten.
Volume 3 enthdli eine Auswahl aus einer Tabulatur
des Schweizers Clemens Hor, die der auch auf dem
Gebiet der Komposition studierte Humanist um 1540
schrieb: Ubertragungen vornehmlich von deutschen
Liedsdtzen und franzdsischen Chansons, aber auch
von einer Frottola und einem Moriskentanz, die im
Gegensatz zu ihren Vorlagen wohl eher das Schatten-
dasein von Gebrauchsmusik fihrten. Zugleich er-
moglicht die, in diesem Fall fast unverénderte, text-
lose instrumentale Auffiihrung dieser Vokalsétze ei-
ne Konzentration auf die filigrane Struktur der Mu-
sik. Die Reduktion bedeutet auch Konzentration: die
vollige Verschmelzung der Stimmen durch das ein-
heitliche, aber transparente Timbre eines Saitenin-
struments (die Intavolierungen konnen auf allen Ta-
sten- und Saiteninstrumenten gespielt werden) len-
ken das Ohr genau auf den Aspekt, den Rene Cle-
mencic in seinem informativen Booklettext hervor-
hebt: die stilistische Schwebe zwischen Mittelalter
und Renaissance, zwischen cantus firmus-Technik ei-
nerseits und Durchimitation und Polyphonie ande-
rerseits. Aus dem Besitz des polnischen Organisten
und Musiktheoretikers Johannes von Lublin stammt
die 1540 entstandene Tabulatur, der sich Volume 4
dieser Edition widmet. Sie beinhaltet (iber das bei
Clemens Hor zu findende Repertoire hinaus auch
zahlreiche lateinische Motetten, Das hier verwende-
te Instrument namens Klavicitherium ist nichts an-
deres als ein aufrecht gestelltes Cembalo. René Cle-
mencics engagierte und transparente Interpretatio-
nen lassen keine Wiinsche offen. Bertina Eichmanns

| Claves/Helikon CD 50-9615 (WD: 82'42") DDD
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de Falla, Das Gesamtwerk fiir Klavier: Noctur-
no, Mazurka, Serenata andaluza, Cancion, Vals-
Capricho, Cortejo de gnomos, Serenata, Allegro
de concierto, Cuatro piezas espaniolas, Fantasia
baetica, Pour le tombeau de Claude Debussy,
Canto de los remeros del Volga, Pour le tom-
beau de Paul Dukas; Ricardo Requejo (Klavier);

Aufnahmedatum: 1996
Klangbild: Warm.
Fertigung: Gut,

nuel de Fallas hort man es nicht an, daf hier

der bedeutendste spanische Komponist des
19. und 20. Jahrhunderts am Werk ist. Sieben kleine
Stiicke aus der Zeit zwischen 1896 und 1901 sind er-
halten: Ganz dem Salon verpflichtet und gepragt
durch de Fallas grofie Vorbilder Chopin und Grieg.
Nur einmal, in der ,Serenata andaluza’, zeigt sich ein
Bezug zur spanischen Folklore, wie er sich bei de Fal-
la dann ab dem Operneinakter ,La vida breve” (19o4),
seinem eigentlichen Opus 1, findet. Doch diese an-
dalusische Serenade scheint nicht direkt auf traditio-
nelle spanische Musik zuriickzugreifen, sondern auf
die in der Romantik tibliche Klischeevorstellung von
solcher Musik. Dennoch sind diese frithen Stiicke
nicht reizlos. Auch zeigt sich hier bereits de Fallas ty-
pische Kompositionstechnik: Die Arbeit mit einem
kleinen Motiv, aus dessen Metamorphosen quasi mit
sparsamstem Aufwand die Stiicke konstruiert wer-
den.

Konventionell ist das ,Allegro de concierto” von
1903, eine Wettbewerbsarbeit, mit der de Falla dem
gleichnamigen — und sehr viel starkeren — Stiick von
Enrique Granados unterlag. Eine Raritdt auch das
1922 geschriebene Arrangement eines Wolgaliedes.
Hier greift de Falla ausnahmsweise auf die Folklore
eines mit Spanien auf den ersten Blick gar nicht ahn-
lichen Landes zuriick. Die beiden Tombeaux, die
.cuatro piezas” und die ,Fantasia baetica” dagegen
gehdren zu den bekannten Stiicken de Fallas, sie
wurden auch schon haufig aufgenommen. Ricardo
Requejo spielt verhalten, ohne Druck, unpriétentios.
Das bekommt den kleinen Stiicken sehr gut, wahrend
das  Allegro de concierto” und besonders die aber-
Witzige, fiir Artur Rubinstein geschriebene ,Fantasia
baetica” doch mehr Virtuosenglanz und Harte benéti-
gen, um wirklich strahlen zu kénnen.

Reinhard J. Brembeck

Den frithen, fast nie zu horenden Stiicken Ma-

Liszt, Etudes d'exécution transcendante
Nr. 1-12; Boris Berezovsky (Klavier);
Teldec/East West Records CD 4509-8415-2
(WD: 62'24") DDD

Aufnahmedatum: 1995, 1996

Klangbild: Klar, markant,

Fertigung: Einwandfrei.

it Umsicht und Zielstrebigkeit erarbeitet der
MMOskauer Pianist Boris Berezovsky fiir sei-

nen Teldec- Arbeitgeber” eine Diskographie
von teils konventionellem, teils abweichlerischem
Zuschnitt, wobei die romantisch-virtuose Literatur
bis hin zu Rachmaninoff als spater russischer Nach-
klang des 19. Jahrhunderts die Hauptlinien vorzeich-
net. Ein Schwerpunkt in seinen Bemiihungen bleibt,
wie diese ungemein ernsthafte, kihl-passionierte
Einspielung der zwolf ,grofen” Etiden zeigt, das
Schaffen Franz Liszts. Berezovsky scheint die vielge-
staltigen Experimentalstiicke als kapitalen ,Zyklus”
darzubieten. Er hélt sich an die dramaturgisch und
spielpsychologisch nicht unbedingt giinstige Reihen-
folge (man bedenke: die filigranen, windigen , Irrlich-
ter" nach der krampfverdéchtigen ,Mazeppa“-Tor-
tur!) — und er enthalt sich im wesentlichen jeder Art
der pianistischen Zugabenfloskel, wie sie das eine
oder andere Stiick in die Néhe eines Zirkusaktes zu
riicken vermag. Berezovsky hat klare Vorstellungen
von jedem einzelnen Vorfall”, von den ,transzen-
dentalen” Anspriichen eines Themas und von den
Reibungs-, bzw. Harmonieverhaltnissen der Stiicke
untereinander. So machte man es jedenfalls vermu-
ten, wenn in der C-Dur-Eréffnung die erste Phase der
Akkordzerlegunegen noch sehr maBvoll, fast zogernd
intoniert, im néchsten Moment jedoch nach alter
Preludio-Manier das Feuer erdffnet wird. Hart, un-
barmherzig und ohne die aus vielen Versionen ver-
traute Leichtlebigkeit stanzt Berezovsky die folgende
a-Moll-Etiide heraus — man mag sie in Farbe und At-
mosphére als Leitgedanken fir eine Gesamtdarbie-
tung nehmen, die alle Bestandteile dieses monumen-
talen Baukastens der ,Grenziberschreitung” mit
auBerster Genauigkeit recherchiert, nebeneinander-
setzt und wenn notig iibereinandertiirmt. Unter die-
sen Umstanden darf man keine ,Feux follets"-Zaube-
reien oder eine hyperturbulente Wilde Jagd" wie
erst jiingst mit Kissin erwarten (RCA), Doch heiBt dies
nicht, Berezovsky wiirde im entscheidenden Moment
die Krallen einziehen und das AuBerordentliche von
einst zur Ordentlichkeit von heute einfrieden,
Packend und ohne Ermiidung forciert er die Doppel-
oktavgange der ,Eroica’-Etiide. Mit bewundernswer-
ter Beherrschtheit definiert er die Erregtheit des
f-Moll-Stiickes (Nr. 10), dessen Stretta meistens mehr
nach Panik tont als nach Leidenschaftlichkeit. So ist
es auch nicht verwunderlich, wenn die larmoyanten
Strecken von Ricordanza’ tranenarm deklamiert
und das Schneegestober von Nr. 1z als winterlicher
Normalfall ausgegeben werden. Peter Cossé
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