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JOHN ELIOT GARDINER

Keine Musik
ohne Risiko

Er gilt als Spezialist fur Alte Musik,
aber wehrt sich gegen alles Spezia-
listentum. Er pocht auf authenti-
sche Originalinstrumente, aber
spielt Schubert-Sinfonien beden-
kenlos mit den Wiener Philharmo-
nikern ein. John Eliot Gardiner -
ein Mann der Widerspriiche. Werner
Pfister sprach mit dem Dirigenten
uber seine gerade veroffentlichten
Schumann-Aufnahmen und liber
seine ,Pilgerfahrt” zu Bach.

ohn Eliot Gardiner ist auch ein

Gliickspilz in der Medienlandschaft:

Soeben haben die Deutsche Grammo-
phon und Philips ihren Exklusivvertrag mit
ihm um fiinf Jahre verlingert. Und mit Rie-
senschritten erobert er sich weiteres CD-Re-
pertoire: Orchester- und Chorwerke von
Schumann, Opern von Gluck, Verdi und
Strawinsky. Das weitaus gigantischste Pro-
jekt steht indes fiir das Jahr 2000 an: simt-
liche Bach-Kantaten live.

Fono Forum: /m Jahr 2000 werden Sie sich
ausschlieflich mit Bach beschiftigen. Hiilt
man das iiberhaupt aus?

John Eliot Gardiner: Wahrscheinlich ist
Bach der einzige, mit dem das méglich ist.
Vielleicht noch Haydn, aber — nein, ich
glaube, Bach ist wirklich der einzige. Ich
werde in einem einzigen Jahr simtliche Kir-
chenkantaten auffiihren. Wir starten am 5.
Dezember 1999 in Weimar mit den Weih-
nachtskantaten; anschliefend geht es Sonn-
tag fiir Sonntag und Festtag fiir Festtag wei-
ter = in den Thiiringer Wald, nach Arn-
stadt, Eisenach, Miihlhausen, Kothen,
Leipzig: insgesamt 62 Konzerte mit je drei
Bach-Kantaten aus den drei verschiedenen
Kantaten-Jahrgingen, die erhalten geblie-
ben sind. Und die Deutsche Grammophon
ist jedesmal live mit dabei.
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FF: Sozusagen ein ,, Wanderzirkus Gardiner?
JEG: Ich wiirde das lieber als Pilgerfahrt

bezeichnen.

FF: Wie halten Sie das menschlich aus: ein
ganzes Jahr lang stets mit demselben Musiker-
team unterwegs?

JEG: Es sind drei verschiedene Teams. Der
Monteverdi Choir und die English Baroque
Soloists werden auf je drei Gruppen aufge-
teilt, und immer nach drei Wochen wech-
seln sich die Teams ab.

FF: In diesem Zusammenhang eine Spezial-
frage an den Authentiker Gardiner: Warum
haben Sie im Monteverdi Choir Frauenso-
prane anstelle der fiir Bach authentisch ver-
biirgten' Knabensoprane?

JEG: Zu Bachs Zeiten kam der Stimm-
bruch fiir Knaben erst mit 16 oder 17 Jah-
ren. Das heiflt, sie hatten bereits ein gebil-
detes, fast ausgewachsenes Musikverstind-
nis. Heute ist das bekanntlich anders: Da
kippt die Stimme schon mit 10 oder 11
Jahren. In diesem Alter kann ein Knabe
zwar hiibsch und fein und siif§ singen — aber
den Ausdruck, die Theologie von Bachs
Musik, kann er nicht verstehen und nicht
vermitteln.

FF: Also ist fiir Sie in Sachen Bach die
Theologie wichtiger als das rein Authentische?
JEG: Was heifSt schon authentisch! Das
interessiert mich nicht. Wirklich interessant
ist nur das eine: zu versuchen, mit még-
lichst viel historischem Respekt, aber auch
als Menschen von heute die Musik von
Bach mit jenen Instrumenten aufzufiihren,
die er selber benutzt hat.

FF: Fiir viele sind Sie der groffe Papst — oder
Gegenpapst — der Alten Musik. Dabei reicht
Ibr Repertoire iiber 500 Jahre Musikge-
schichte: von Monteverdi bis Kurtdg. Viele

Facetten einer Persinlichkeit —wo ist der Kern
dieser Persinlichkeit?

JEG: Ich soll Thnen das sagen koénnen? Das
wird sehr schwierig. Die Vielfiltigkeit des
Repertoires ist fiir mich eine Erfrischung.
Ich kimpfe gegen jede Spezialisierung des
Repertoires, auch wenn ich als Spezialist fiir

Alte Musik gelte.

FF: Lesztes Jabr haben Sie sich ausfiibrlich
mit Schumann beschiiftigt: ,Schumann Re-
vealed”  hief¢ Ihr grofSes Schumann-Festival
im 1997 im Barbican Centre in London und
in der Cité de la Musique in Paris. Nun liegt
Ihre Gesamtaufnahme der Orchesterwerke
Schumanns vor. Was gibt es bei Schumann
noch Neues zu entdecken?

JEG: Ausgangspunke ist die Tatsache, daf§
Schumanns Sinfonien von den aufgeschlos-
senen unter seinen Zeitgenossen als der
bedeutendste Beitrag zur sinfonischen Gat-
tung seit Beethoven gewiirdigt wurden.
Mein Ziel ist es, die Giiltigkeit dieser
Einschitzung heute zu untermauern. Wir
miissen wegkommen vom Mythos, daf}
Schumann nicht orchestrieren konnte, daf§
es ihm nicht gelungen sein soll, die Poesie
seiner Klavierwerke aufs grofe Orchester zu
iibertragen. Wir miissen aufriumen mit der
Legende, daff Schumann ein begabter
Dilettant gewesen sei. Schuld an solcher
Legendenbildung ist Richard Wagner, der
behauptete, dafl es einen frithen Schumann
von vielversprechender Originalitit gege-
ben habe und einen spiten Schumann, des-
sen Talent durch den jiidischen Einfluf§
Mendelssohns zerstort worden sei. Eine
Bchauptung, die so falsch wie bosartig ist.

FF: Wis aufs Schinste Ihre ,, Liebe zu Wagner
zeigt...

JEG: Ich liebe seine Musik nicht und noch
weniger seine Personlichkeit; ich kann
Wagner als Figur, als Mensch nicht ertra-

ben. Er hatte einen denkbar schlechten
Einfluff auf die Auffiihrungspraxis im 19.
Jahrhundert — wie man die Werke Beet-
hovens, Schumanns oder Webers auffithren
soll. Dieser Einflufd wirke sich bis in unsere

Zeit aus, und das bedaure ich sehr.

FF: Wie wollen Sie Schumann aus dem auf-
fiihrungspraktischen Dunstkreis Wagners be-
freien?
JEG: Zuerst mufl die falsche Patina des
spacromantischen Orchesterklangs entfernt
werden, die leider auch heute noch im
Konzertleben zu finden ist und die in keiner
Weise Schumanns Asthetik entspriche. Ich
bin keineswegs der Meinung, dafl Schu-
manns Orchesterwerke einer Bearbeitung
bediirfen, wie das beispielsweise Mahler
und Felix Weingartner gemacht haben.
Wenn man — wie ich das mit dem Orches-
tre Révolutionnaire et Romantique getan
habe — die Besetzung auf rund 50 Spieler
reduziert, so dafl sie dem Leipziger Ge-
wandhausorchester zur Zeit Mendelssohns
entspricht, beginnt sich jenes Ensemble
abzuzeichnen, auf das Schumann seine
Sinfonien zugeschnitten hat. Entscheidend
sind zudem die Wahl der Instrumente,
Bogentechnik und Phrasierung. Vergessen
spielten
im Leipziger Gewandhausorchester die
Geigen und Bratschen im Stehen. Erst
Hans Richter war es, der im Jahr 1872 zu
diesen Musikern sagte: ,Meine Herren, sie

diirfen sich setzen.”

FF: Sie haben neulich Mendelssobns vierte
und fiinfie Sinfonie mit den Wiener Phil-
harmonikern eingespielt. Haben Sie die phil-
harmonischen ( seiger und Bratschisten dazu
gebracht, stehend zu spielen?

JEG: Ja. Als ich mit dem Vorschlag an sie
herantrat, meinte der Konzertmeister Rai-
ner Kiichl: ,Dann versuchen wir das mal.”
Dic waren neugierig — und sie haben es mit
gutem Gefiihl gemacht. Es bringt eine ganz
;5 die Mu-

siker stehen nahe beicinander, héren sich

andere Stimmung ins Orchest

besser und spiclen solistischer.

FE: Auch Schubert-Sinfonien haben Sie mit
den Wiener Philharmonikern eingespielt. Wo
bleibt du der Anspruch des Authentischen?

JEG: |m Vergleich zu Beethoven oder Schu-
mann ist Schubert nicht von Wagner an-

nektiere und gleichsam neu interpretiert

Im Einsatz fiir Schumann: John Eliot Gardiner hat
soeben seine Sicht der Sinfonien Schumanns auf CD
vorgelegt. Bei seinem nachsten grofien Projekt widmet
sich der Dirigent den Kantaten Bachs.
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worden. Schubert liegt den Wiener Phil-
harmonikern unglaublich natiirlich; es gibt
hier eine ungebrochene Tradition von
Schuberts Zeiten bis zum heutigen Tag.

FF: In welcher Tradition sehen Sie den Sin-
foniker Schumann?
JEG: Wichtig ist das Jahr 1839, als Schu-
mann nach Wien reiste und dort das
Manuskript von Schuberts grofier C-Dur-
Sinfonie entdeckte. Das war der Ausgangs-
punkt seines eigenen sinfonischen Schaf-
fens, weil Schuberts C-Dur-Sinfonie, wie
Schumann filschlich meinte, iiberhaupt
nicht von Beethoven beeinfluflt sei. Denn
Beethoven war damals der grofle Schatten,
der auf allen nachgeborenen Sinfonikern
lastete: Wie sollte man an Beethoven vor-
bei- oder gar iiber ihn hinauskommen? In
Schuberts C-Dur-Sinfonie fand Schumann
eine Moglichkeit. Obwohl selbstverstind-
lich auch diese von Beethoven beeinflufit
ist, nimlich von dessen siebter Sinfonie.
Nur merkte das Schumann nicht — also ein
produktives Miflverstindnis. Schumann
war ein innovativer Sinfoniker; er
glaubte sogar, dafl sinfonische Musik
die Dichtung ersetzen kénnte.
Nehmen Sie die Andante-Ein=
leitung zum Kopfsa
der ersten

Foto: Jim Four/DGG

Sinfonie als Beispiel: Schumann lieff sich
hier durch ein Gedicht von Adolf Bottger
inspirieren, und das grofle Motiv in dieser
Andante-Einleitung ist wortwdrtlich die
Vertonung des ersten Gedichtverses ,,O
wende, wende deinen Lauf.“ Klanggewor-
dene Dichtung.

FF: Wie halten Sie es mit Schumanns zweiter
Sinfonie, die von vielen Dirigenten als ein
Problemkind gemieden wird?
JEG: Fiir mich ist sie sein Meisterwerk.
Zudem empfinde ich die Zweite als ein sehr
personliches Stiick. Schumann hat gesagt,
man spiire wohl, daff er damals sehr depres-
siv und krank gewesen sei — nur im letzten
Satz kénne man héren, wie er gleichsam zu
neuem Leben zuriickkehre. Zweifellos ist
die Sinfonie sehr diister, aber nicht depres-
siv oder krank. Die Einleitung mit der
Horn- und Trompetenfanfare klingt zwar
tragisch, fast wie ein Bach-Choral. Aber im
anschliefenden Allegro spiirt man eine
phinomenale rhythmische Energie und ein
optimistisches Gefiihl. Was sich dadurch
erklirt, daf§ dieser Rhythmus im Grunde
eine Sarabande aus dem franzosischen 17.
Jahrhundert ist, mit der Betonung auf dem
zweiten Viertel. Auch dieses
Werk leidet darunter, dafl
es sehr oft sehr dick
aufgefithre wird —
wagnerisch  eben.
Man kann unsere
storischen Instru-
mente lieben oder
hassen, Aber eines mufl
man gelten lassen: Mit
diesem  Instrumentarium
kann man alles horen; es gibt
keine Sauce. Man hort, wie alles
zusammenklingt — wie ein
Gesprich zwischen Holzbli-
sern, Streichern und Blech.
Alles ist klar und deutlich.
Ich sehe keinen Grund,
weshalb man hier instru-
mentale Retuschen an-
bringen soll. Wobei ich
nicht der erste bin, der so
denkt. Bereits Leonard
Bernstein hat gegen diese
Retuschen von fritheren
Dirigentengenerationen

lungen, obwohl sie da und dort iiberwalti-
gend sind, nicht die nétige instrumentale
Transparenz. Diese erreicht man nur mit
historischen Instrumenten.

FF: Von Schumanns vierter Sinfonie haben
Sie beide Fassungen eingespielt. Welcher geben
Sie den Vorzug?

JEG: Die erste Fassung von 1841 — chrono-
logisch gesehen Schumanns zweite Sinfonie
— hat eine klarere, transparentere Struktur.
Die Schreibweise zeugt von ungewdhnli-
cher Energie, Vitalitit und Originalitit, was
durch das ausdriicklich verlangte Rubato
noch bekriftigt wird. Dafl sie bei der Ur-
auffithrung keinen Erfolg hatte, hingt mit
dem damaligen Konzertprogramm zusam-
men: Im Mittelpunke standen nimlich
Clara Schumann und Franz Liszt, die zu-
sammen Liszts bravourdses ,Hexameron®
spielten und mit dieser virtuosen Einlage
Schumann die Show stahlen. Schumann
zog seine Sinfonie zuriick und schrieb zehn
Jahre spiiter eine neue Fassung fiir das Diis-
seldorfer Orchester. Diese neue Fassung
nahm Riicksicht auf die mangelnde
Virtuositit des Diisseldorfer Orchesters
und verlor dadurch an Originalitic. Ubri-
gens hat sich Brahms stets fiir die
Erstfassung eingesetzt; er lie§ sogar einen
Paralleldruck beider Fassungen anfertigen.
Fazit: Erst durch die Wiederherstellung des
Alten kommt das Neue von damals, das
Innovative, wieder zum Vorschein.

FF: Wie wichtig ist fiir den Dirigenten
Gardiner die Provokation in der Interpre-
tation?

JEG: Daran habe ich gar nie gedacht. Wenn
man spielt oder singt, muff man zum Risiko
bereit sein und an Grenzen gehen. Wenn es
im Musizieren kein Risiko gibt, wird es sehr
schwierig. Die beste Interpretation entsteht
dann, wenn man sehr gefihrlich lebt: an der
Grenze dessen, was noch méglich und was
nicht mehr méglich ist. Alles andere ist
langweilig und hat kein Leben. Und das
Publikum soll genauso wach sein wie wir
Musiker. Wenn die Leute einschlummern,
kann ja nichts passieren. Ich glaube, die
grofite Gefahr fiir uns Musiker wie fiir das
Publikum ist der Umstand, dafl wir bereit
sind, nur eine Formel, ein Schema von
Musik, zu akzeptieren. Das kann langweilig
bis tddlich sein. Musizieren muf spontan
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