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MICHAEL RIESSLER

Auf der Suche nach

neuen Wegen

Er ist Kla.rinettist, Saxophonist und Komponist, arbeitete mit Kagel, Cage und Stockhausen genauso
zusammen' wie mit David Burne, Michael Gibbs und Carla Bley. Michael Riessler liberschreitet gerne Grenzen.
Anlaglich seiner neuen CD ,Honig und Asche” stellt Manfred Miiller.den Musiker vor, der immer neue

niibersehbar bleibt aber heute die
U Erkenntnis, daf} bestimmte kom-
plexe [musikalische] Vorginge aku-
stisch nicht die Evidenz ihrer kompositori-

schen Logik erbringen kénnen.“ Mitte der -

70er Jahre konstatierte der Komponist
Giselher Klebe den Zustand der zeitgengssi-
schen Musik als ein von der Belanglosigkeit
standiger Grenziiberschreitungen traumati-
siertes Sujet von ungewisser Entwicklungs-
perspekive. Zur selben Zeit nahm der Klari-
nettist Michael Riessler sein Studium an der
Musikhochschule in Kéln auf, um sich bin-
nen weniger Jahre einen Namen als vielbe-
schiftigter Interpret Neuer Musik zu
machen.
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1957 in Ulm geboren, verlief Riesslers
Lebensweg recht zielstrebig auf eine Musi-
kerkarriere hinaus: Klavieruntericht in
frithen Jahren, dann der Besuch des rtli-
chen Musikgymnasiums. Die Richtwerte
seiner personlichen musikalischen Interes-
sen setzten Ornette Coleman (,Der friithe
Ornette Coleman der 60er Jahre“) und
Frank Zappa, sowie der Wunsch, mit ande-
ren zusammenzuspielen, der ihn schlieflich
auch zur Klarinette brachte. ,Ich wollte un-
bedingt im Schulorchester spielen, und die
Klarinette war das Instrument, mit dem ich
am schnellsten da rein kam.“

Das in Kéln begonnene Musikstudium
setzte er in Hannover bei Hans Deinzer

Der Komponist am Pults
Michael Riessler.

musikalische Herausforderungen-sucht:

fort, einem ausgewiesenen Experten fiir
Neue Musik. Daneben war das Pariser
Ensemble Musique Vivante ,fiir mich der
Einstieg in diese Welt. Ich fand das am
Anfang ziemlich spannend, dachte, das ist
wirklich offen und da kommen Einfliisse
rein von allen méglichen Seiten.” Projekte
mit Karlheinz Stockhausen, Mauricio Kagel
oder John Cage schirften sein Empfinden
fiir erweiterte instrumentelle Ausdrucksfor-
men und komplexe Texturen.

Doch Mitte der 80er holte ihn Klebes
Standortbestimmung ein. ,Der Knack-
punke fiir mich in der Neuen Musik war
oft, daf} ich das Gefiihl hatte, ich kénnte
genausogut die Partitur lesen und hitte
sogar mehr davon. Sie hat mich korperlich
iiberhaupt nicht angesprochen. Auf einer
intellektuellen Ebene ja.*

Nicht nur die vernachlissigte akustische
~Evidenz® fiihrte zu dieser sinnlichen FEr-
miidung, vor allem die Verfestigung kom-
positorischer Muster zu stereotypen Stilfi-
guren lieRen bei dem jungen Instrumenta-
listen die Neugier auf das noch Ungehorte,
das Uberraschende zunehmend unbefrie-
digt: ,Neue Musik schaffen, indem man die
Parameter einfach immer neu kombiniert
und aus dem Material an sich immer wieder
Neues entwickeln will, ist, glaube ich, seit
20, 30 Jahren nicht mehr méglich®, resii-
miert er riickblickend. ,Neue Musik, die

. mit dem groflen ,N’, ist ein eigener Stil

geworden. Statt Soul oder Funk oder Rap
heiflt es jetzt Neue Musik, hat aber mit
;neu’ nur noch wenig zu tun. Ich hatte
jedenfalls nach einer gewissen Zeit selten

das Gefiihl, Uberraschungen zu erleben. Es
war, als hitte ich mehr oder weniger immer
mit dem selben Text zu tun.”

Aus diesem Defizit entstand die Lust auf
eigene kompositorische Entdeckungen.
Riessler dringte es nach einer Musik, die
von einer auflermusikalischen Idee getragen
wird, statt sich aus immanenten Formgeset-
zen zu entfalten. Und man fiihlt sich an
Schonberg erinnert, wenn Riessler sagt:
»Wenn es neue, noch nicht gehorte Musik
gibt, dann, denke ich, nur, wenn sie be-
stimmt wird von etwas
auflerhalb der hand-
werklichen Mittel, die
man zur Verfiigung hat.
Denn das, was dahin-
ter steckt, ist das ei-
gentlich Spannende. Die Mittel sind neu-
tral, wichtig ist, was man damit machen
will.“

Auf eigene Ansitze fiir spitere komposi-
torische Unternehmungen war er bereits in
Frankreich gestoffen: Im Ensemble Musi-
que Vivante traf er auf eine fiir ihn neue
Spezies von Instrumentalisten. Michel Por-
tal, Vinko Globokar, Jean Francois Jenny-
Clark, Claude Barthelemy, Jacques Di
Donato, alles ,Groflstademusiker®, wie
Riessler sie nennt, die iiber eine Variabilitit

In Frankreich
entwickelte er
eigene Ansatze

Bnzentriert bei der Sache:
ichael Riessler im Konzert.

des Ausdrucks verfiigen, die schon aus
Griinden der eigenen Existenzsicherung
eine Unterscheidung zwischen E- und U-
Musik nicht zuliflt. Sie brachten in ihrer
musikalischen Vielsprachigkeit, in der
Verbindung von Textsicherheit und impro-
visatorischem Esprit, Jazz und Neuer Musik
eine Dialektik ein in das Ensemblespiel,
iiber die Riessler spiter ebenso weitrdumige
wie differenzierte thematische Spannungen
formulieren sollte.

Ein weiterer Quell der Inspiration und
ein Experimentierfeld
fiir erste eigene No-
tationen war eine zwei-
jahrige Mitgliedschaft
“im Orchestre National
du Jazz. ,Die Strukeur
innerhalb des Orchesters war total offen.
Eine fantastische Spielwiese, um Sachen
auszuprobieren.”

Mit ,Les Dances des Bouffons“ — ur-
spriinglich einer Theatermusik — feierte
Riessler dann 1991 erste Erfolge beim New
Jazz Festival in Moers und dem JazzFest in
Berlin, die im Folgejahr von ,Héloise” —
einer Auftragskomposition fiir den SWF
zur Urauffithrung bei den Donaueschinger
Musiktagen, ausgezeichnet mit dem Preis
der deutschen Schallplattenkritik — noch
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{ibertroffen wurden. Riessler hatte im Mek-
ka der Neuen Musik eine eigenstindige,
markante Handschrift erkennen lassen.
Den programmatischen Rahmen der insge-
samt 13 Kompositionen lieferte die Liebes-
geschichte zwischen der Nonne Héloise
und dem geistlichen Philosophen Abélard.
Darin plazierte Riessler eine Musik von un-
gewdhnlicher, fast widerspriichlicher In-
strumentierung, in der sich ein vielsprachi-
ges musikalisches Vokabular iiber prig-
nanten, treibenden Rhythmen zum ge-
schlossenen syntaktischen Verbund fiigt.
Das zehnkopfige Ensemble entfaltete mit
Drehleier, Oud, Zimbalon und Harfe
neben Baf, Klarinetten, Saxophon und Tu-
ba ein ebenso faszinierendes wie irritieren-
des Klangpanorama. Etikettierungen wie
~mittelalterlicher Jazz* und ,imaginire
Volksmusik® kursierten, um dem Phino-
men einen Namen zu geben, fiihrten aber
zugleich zu begrifflichen Fehleinschitzun-
gen. ,Das roch nach Esoterik, nach diesem
Verstindnis von Folklore, dafd irgend etwas
verschiittet ist in uns, das jeder in sich trigt
und das man wieder rausholen kann. Bull-
shit! Zu glauben, die Sprache der Musik sei
eine Universalsprache, das ist der grofite
Schwachsinn.

Riessler hat die kontrastierenden Ele-
mente seiner Musik nicht zu einem beruhi-
genden Klangbad verriihrt. Die Gegensitz-
lichkeiten werden nicht eingeebnet. Sie
stehen vielmehr in einer exakt vermessenen
Balance, sind gegeneinander austariert, da-
mit_sich musikalische wie auflermusikali-
sche Bedeutungsebenen ineinander spie-
geln. ,Ich habe nie mit Originalzitaten

Heéloise (1993); Michagl Riessler Group
Schott Wergo WER 8008-2

Momentum Mobile (1994);
Michael Riessler und das Ensemble 13
Enja ENJ 9003 2

Palude (1995);
Trio Clastrier-Riessler-Rizzo
Schott Wergo WER 8010-2

Tentations d’Abélard (1995);
Michael Riessler Group
Schott Wergo WER 8009-2

Honig und Asche (1998)
Enja ENJ 9303 2
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Als Klarinettist ist Michael
Riessler genauso gefragt wie
als Komponist.

gearbeitet. Mir geht es nur darum, diese
Muster, die jeder in sich trigt, anklingen zu
lassen und gegeneinander auszuspielen, im
Sinn von Original und Filschung oder
Wahrheit und Liige."
Mehr noch als bei
»Héloise“ tritt bei
»Momentum Mo-
bile“ das Grund-
muster, die struktu-
relle  Basis  der
Riesslerschen Klangwelt zutage. Musikali-
sche Sprachen unterschiedlicher geographi-
scher und historischer Provenienz, die sich
sowoh! iiber die persénlichen Idiome der

Musiker als auch in den kontrastierenden '

Klangfarben der eingesetzten Instrumente
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,Der Marsch der
Ketzer” erinnert an
Olympiafanfaren

—

ausdriicken, werden in eine formal geordne-
te musikalische Interaktion versetzt. Schon
die Biihnenaufstellung gibt das Konzept zu
erkennen. Zwei Klangkdrper — das Karls-
ruher Ensemble 13 und ein Jazz-Quintett —
stehen sich gegenii-
ber im Spannungs-
feld von improvi-
sierter und' aus-
notierter  Musik.
Einzelne Stiickritel
geben Hinweise auf programmatische Be-
ziige, die musikalisch anklingen, ohne wirk-
lich eingeldst zu werden. Es sind immer nur
ironische Anniherungen und Umspielun-
gen, auch bewuflte Tduschungen: ,Der
Marsch der Ketzer“, der dann doch eher an

eine dieser altertiimelnden Olympiafanfa-
ren erinnert als an mittelalterlichen Mum-
menschanz. ,Das hiitte ein guter Stempel
sein konnen: der Minnesinger, der iiber
Changes spielen kann®, benennt Riessler
das markestrategische Potential der begriffli-
chen Verengung seiner Musik auf profitable
Trends zwischen Weltmusik und Jazz. ,,Aber
das wollte ich absolut nicht, ich kann nichts
machen, das ich nicht kiinstlerisch mora-
lisch verantworten kann. Obwohl das na-
tiirlich grofle Konsequenzen hat heutzuta-
ge, die Spielwiesen werden immer kleiner.”

Auflerhalb von Kompositionsauftrigen,
die ,Héloise” und ,Momentum Mobile“ er-
maglicht haben, sind Riesslers groffforma-
tige Arbeiten mit zehn und mehr beteiligten
Musikern heute kaum zu finanzieren. Der
Marke orientiert sich am Event, am zug-
kriftigen Headliner. ,Das beschrinke sich
auf zwei Fragen: Wieviel hast du von deiner
letzten Platte verkauft und wie viele Leute
bringst du ins Konzert. Was du machst, das
heifft eine Auseinandersetzung iiber die in-
haltliche Seite, das interessiert nur ein paar
Verriickte.

Dennoch hat sich Riessler auf seiner
jiingsten CD noch weiter entfernt vom Kli-
schee des Neo-Folkloristen, um die eigentli-
che Stringenz seiner Arbeit um so konse-
quenter weiterzutreiben. ,Honig und
Asche®, eine Verbindung von surrealisti-
schen Texten und Musik, iibertrifft vorder-
griindig die bisherigen Verdffentlichungen
an intellektueller Schirfe und bissigem Hu-
mor. ,,Das ist sehr ironisch gemeint alles,
fast schon sarkastisch, auch wenn das nicht
viele Leute direkt verstehen werden.

Riessler riumt ein, dafl die zehn Stiicke
cher sperrige Kon-
turen aufweisen. Die
Sprache und ihre
musikalisch rhyth-
Handha-
bung in einem ins-
gesamt 14 kopfigen

Ensemble bringt ei-

bl

mische

sprache zu jonglieren. Trotz stindiger Ak- :
zentverschiebungen und thematischer Ent-

wicklung dominiert ein kennzeichnendes :
Element Riesslers Kompositionen: ,das :

Spannungsverhiltnis zwischen dem, was
man im Jazz Groove nennt oder Swing oder :
wie auch immer, und einer komplexen i

kompositorischen Idee.”

Dieser rhycthmische Aspekt der Musik

mag auch , fever”, Riesslers jiingstes Projeke,
inspiriert haben. Mit dem britischen Tén-

zer, Singer und Schauspieler Nigel Char-

nock hat er eine gemeinsame Biihnenper-

formance erarbeitet, die am 3. Mai, 17.30 :

Uhr, in der Bremer Schauburg uraufgefiihrt
wird. Grundlage sind Shakespeare-Sonette, !

iiber die jeder in seiner Sprache paraphra-

siert und improvisiert. ,Der Groove, dieses :
Physische, das man nicht weiter abstrahie-

ren kann, ist der Reiz der Zusammenarbeit |

mit Nigel. Das stimmt in sich. Der brennt
auch hundertprozentig, nicht nur auf :

Sparflamme.”

Ist es nach der Sprache die Korperspra- :

{ Im Titel der Platte — im franzosi-

i schen ein Wortspiel iiber Melisan-
: de (miel et cendre = Honig und

i Asche) - driickt sich bereits der

che, die Riessler seinem doch im Ursprung
musikalischen Konzept aneignet? Geht sei-
ne Entwicklung weg von der reinen Musik?

Jlch habe letztes Jahr in Klagenfurth mit

Vinko Globokar einen Kurs gegeben, er- :
zihlt er. ,Es ging im weitesten Sinn um Im- ! insgesamt zehn Kompositionen

i werden surrealistische Texte, teils
: gesungen, teils gesprochen,

i einem musikalischen Kontext ein-
i geschrieben und zeigen darin die
: Doppelbodigkeit im Verhaltnis

: zwischen Laut und Bedeutung.
normal mit seinem Instrument zu spielen.

provisation. Fast alle Teilnehmer waren pro-
fessionelle Musiker, aber fast alle wollten
innerhalb des Kurses Stiicke machen, die
mehr in Richtung Theater gingen oder auch
mit Licht oder mit Video zu tun hatten.
Kein einziger hatte offensichtlich Lust, ganz

Das fand ich schon bezeichnend.”

ne Kiinstlichkeit ins
Spiel, die Distanz
schafft. Aber dieser

Verfremdungseffeke
ist beabsichtigt, er-
offnet vielfiltigen
Spielraum, um mit
den verschiedenen
Bedeutungsebenen
in Wort- und Ton- 1

MUSIKALISCHE

Portrait

SPRACHSPIELE

leitmotivische Gedanke aus. In

egeniiber ,Héloise” oder ,Tenta-
tions d’Abélard“ wirkt ,,Honig und
Asche® zunichst hermerischer, er-

i schlieft sich aber unmittelbar, wenn man
i die wechselnde Funktion der Sprache als
i Schliissel zur kompositorischen Idee ver-
i steht. Die Musik pendelt zwischen den ver-
i schiedenen Bedeutungsebenen.

Der rhythmisch-melodisch motivierte

i Einsatz der Sprache nivelliert ihre Funktion
! als Bedeutungstriger, und umgekehrt sper-
i ren sich die syntaktische Metrik und die
! iibergreifenden Zisuren sprachlicher Sinn-
i einheiten dem linearen musikalischen Fluf.
i Durch die vier verschiedenen Sprachen er-
i lebt der Horer — je nach persénlicher
: Sprachkenntnis — dieses Vexierspiel in ganz
 individuellen Abstufungen.

Exemplarisch fiir Riesslers Technik ist der

i Verlauf von ,piccola cosmogonia®. Die ins-

gesamt 14 Musiker und Singer stehen sich
in zwei Gruppen gegeniiber, die in einem
zeitlich versetzten 16tel-Rhythmus gegen-
cinanderspielen. Das Zentrum bildet der
Schlagzeuger (Robby Ameen mit einer
auflergewohnlichen Leistung), der diese
minimalistische Spannung langsam auflost
und das Ensemble in erdigen, mitreiffenden
Grooves zusammenfiihrt.

Wer Riesslers Arbeiten bislang eher im
Umfeld von weltmusikalischen Trends
wahrgenommen hat, wird ,Honig und
Asche® als einen Bruch empfinden. Tat-
sichlich aber hat Riessler immer verschiede-
ne Stilistiken miteinander verzahnt und Be-
deutungsebenen — musikalische wie pro-
grammatische — gegeneinander ausgespielt.
Diesen Ansatz fithrt er mit beachtlicher
Konsequenz fort, wagt aus dem ange-
stammten Terrain des Tonsatzes jetzt den
Ubergriff auf aufermusikalische Satzmu-

ster. Manfred Miiller
Interpretation:* 1. 8.8.8.8.¢
Klang: 2. 8. 0.8.8 ¢

Michael Riessler, Honig und Asche;
Michael Riessler (reeds), Elise Caron, Lucilla
Galeazzi (voc), Thomas Heberer, Markus
Stockhausen (tp), Jean-Louis Matinier
(accordeon) u.a.

Enja CD 9303 2 DDD

Aufnahmedatum: 1997
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