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Stern des Monats Wirkunésvo-l.l
instrumentierte

Klangkulissen

ie , Three Psalms® fiir
Streicher, die David
Chesky {gcboren

1956) 1996/97 komponier-

te, schliefen mit opulcmcm,

Vergangenheitsbewaltigung

Ehrenrettung der
Buxtehude-Kantaten

Eine Neunte ist immer etwas Besonderes. Beethoven, Schubert,
Bruckner, Mahler - die Tradition lastet schwer auf den Schultern eines
Komponisten, der heute eine neunte Sinfonie schreibt. Hans Werner
Henze, dessen Beitrag zu diesem Thema nun auf CD vorliegt, war sich
dieser Tatsache vollauf bewuft.

BUXTEHUDE
: Geistliche Kantaten

Wer eine evangelische Erziehung
genossen hat, wird sich vielleicht auch
an die eine oder andere Buxtehude-

STERN DES MONATS /| ORCHESTERWERKE

a findert sich eine schlichte Choral-
D bearbeitung wie ,Befiehl dem Engel,
daf er kommt* ebenso wie die grof-
angelegte Choralkantate ,Herzlich lieb hab
ich dich®, die in der Intensitit der Text-
ausdeurung und der vielfiltigen ~Auslotung

der der Choralmelodie innewohnenden
Maglichkeiten®, wie Peter Wollny in seinem

Zehn Exemplare der in dieser Rubrik vorge-

informativen Booklet-Text schreibt, ,aus den
Gattungs- und Stilkonventionen der Zeit
heraustritt.* Andere Stiicke verraten in ihrer
dialogischen Anlage (,Gott hilf mir“) oder
in der Verwendung dramatischer Instru-
mentaleffekte (Tremoli in ,Fiirwahr, er trug
unsere Krankheit"; die ,Weckrufe® der
Oboen in ,Ich suchte des Nachts®) deutliche

Kantate, vorgetragen vom Kirchenchor,
erinnern - und er wird dieses Ereignis
wahrscheinlich als quélend langweilig
empfunden haben. Vor diesem
Hintergrund wirken die formale
Vielfalt, die die auf dieser CD zusam-
mengestellten Kantaten offenbaren,
und der geradezu dramatische
Impetus, mit dem sie ausgefiihrt
werden, doppelt iiberraschend.

Einfliisse der zeitgenossischen Opernmusik.

Die Aufnahmen kommen einer Ehren-
rettung dieser Musik gleich und sind den
bisherigen (nicht allzu zahlreichen) Einspie-
lungen haushoch iiberlegen. Sie zeigen alle
Vorziige des Cantus-Célln-Stils: expressive
Deklamation der Singstimmen, die von den
Instrumenten aufgegriffen und beantwortet
wird, lebendiges Continuo-Spiel, glasklare
Transparenz bei gleichzeitig vollkommen

raufgefithrt wurde das Werk im

letzten Jahr bei den Berliner

Festwochen von den dortigen
Philharmonikern unter Ingo Metz-
macher (vgl. FF 11/97). Und bereits im
Vorfeld bezeichnete Henze die Sinfonie
als ,Summa summarum” seines
Schaffens und als ,Apotheose des
Schrecklichen und Schmerzlichen®.
Der Mitschnitr gibt dem Komponisten
recht.

Wie Beethoven, so reichen auch
Henze in der Neunten die Ausdrucks-
mittel des Orchesters allein nicht mehr aus:
Er greift auf den Chor zuriick. Aber Henze
besingt in seiner Chor-Sinfonie keineswegs
die ,Freude* und den ,schénen Gotter-
funken®, sondern ,eine deutsche Wirklich-
keit“ des Grauens und der Verfolgung und
kniipft damit an seine diistere zweite
Sinfonie von 1949 an, laut Henze ,ein
Nachklang der Leidenserfahrung der
Kriegsjahre"®,

Die sicben Sitze der Neunten basieren

den Orgel heraus. Immer wieder fithre er
zudem das groR dimensionierte und aufge- :
peitschte Orchester zu Ausdrucksgestalten,
die in der Tradition von Mahler und
Schostakowitsch stehen. Fiir Schmerz,
Verzweifelung und Todesangst findet Henze
ebenso angemessene Toéne wie fiir die tiefe :
Trauer und den Funken Hoffnung im
sam zuhdren mufl, um sie zu verstehen.

Finale.

Die Berliner Philharmoniker haben seit !
itber 30 Jahren Erfahrungen mit den :

sonorem Schijnkhng an die
,,W’icdcrﬁnrdeckung der
Langsamkeit“ in der Musik
an. Die Musik scheint still-
zustehen, obwohl sie sich
stindig verindert. In den drei Psalmen, die
sich nur dadurch unterscheiden, daff im
ersten eine Solovioline, im zweiten ein

i Cello hervortritt, umschreibe der Kom-
¢ ponist denselben Klangzustand: den vollen,
i warmen, wohltonenden, mitunter auch
| gespannten Turtiklang des grofen Streich-
| orchesters, wic man ihn aus den Adagio-
! Siitzen der dritten, fiinfren und neunten

Sinfonie von Gustav Mahler oder vor allem
aus dem Adagio fiir Streicher von Samuel
Barber kennt. Da eine nachvollziehbare
Entwicklung der Musik weitgehend fehlt,
wirke sie vor allem stimmungsvoll. Sie hat
den Charakter einer Hintergrundmusik, die
gewissermaflen nur anwesend ist, der man
aber nicht unbedingt angestrengt-aufmerk-

Dafl diese Musik gleichwohl fesselt, liegt
an der intensiven Interpretation. Inter-

2 o7

stellten Neuveréffentlichungen e - - ! . : : : g ; :

; gen werden unter b homogenem Ensembleklang. Wirkungsvoll auf dem 1942 erschienenen Roman ,Das  Partituren Henzes. Unter Ingo Metzmacher § pretation meint hier natiirlich nicht die
allen Einsendern des Coupons verlost und Fel .. 2 ! e : 2 . : 7 kA, : . . WLt i Lo
o it o Ll s oo piom unterstiitzt wird das durch eine exzellente siebte Kreuz“ von Anna Seghers. Dieser erreichen sie ein hohes Maf} an klanglicher  besondere Strukturierung eines musikali-

ENGessonn ~ & \ 5 3 2 o o 23 2 s . " . & ’ N

Monats zugesandt. Bartholdy Aufnahmetechnik: Warm, voll und rund ist schildert die Flucht von sieben Hiftlingen Schénheit und Durchsichrigkeic des Sawzes. i schen Ablaufs, sondern eher die nicht nach-
Wenn Sie an der Verlosung teilnchmen Ein das Klangbild, gut riumlich (der Auf- aus einem Konzentrationslager. Sechs wer-  Sie spielen fast schon zu schon fiir diese : lassende Vergegenwirtigung des Tonens
michten, kleben Sie bitte den nebenstehen- Sommenmachts- nahmeort ist nicht genannt, es handelt sich den wieder eingefangen und gekreuzigt. schreckliche Geschichte. Einen noch besse- i mit den wechselnden Graden von dynami-

den Coupon auf eine (ausreichend frankierte)
Postkarte und senden diese an die Redaktion
Fono Forum, Stichwort Stern des Monats,
Reiner H. Nitschke Verlag, Burg Veynau,
53881 Euskirchen, EinsendeschluB ist der

traum

wohl um die von Cantus Cblln bevorzugte
Kirche von Mandelsloh?), aber dennoch
vorbildlich prisent und durchhérbar. Um
Fortsetzung wird geberen!

Nur der siebte entkommt, sein Kreuz bleibt
leer. Ulrich Treichel hat den Text eingerich-
tet, den Henze grofitenteils illustrierend
auskomponiert hat: Da wird die Wirts-

ren Eindruck hinterliflt der von Gerd
Miiller-Lorenz optimal vorbereitete Rund-
funkchor Berlin. Wunderbar ausgehoree
Akkorde, beste Artikulation, dynamische

scher Intensitit, Farbigkeit und Sonoritit.
Zugleich wirke die Musik unpersonlich wie
ein Naturereignis, etwa wie der Vorgang
eines sich verdunkelnden Abendhimmels.

letzte Tag des jeweiligen Monats far Bemiv Ingo Dorfmiiller hausmusik im ersten Akt deutlich durch die ~ Variabilivit zihlen zu seinen Stirken. So i Interpretation meint also Prignanz der

(Poststempel!). Die Gewinner der CD Stemn des Solovioline herausgestellt, ist das Schlagen [Fiflt sich sagen, daR diese Neunte auf jeden i Stimmung und Suggestivitit des Aus-

Der Rechtsweg ist ausgeschlossen. Monats April sind: Interpretation: ok K d ok des Herzens in der Trommel wiederzufin-  Fall erwas Besonderes ist. : drucks. Und beides vermitteln die Aus-
Klang: % Ak % den, werden Traume in sinnlich schillern- Gregor Willmes | fiihrenden hingebungsvoll.

Robert Giesler, 49008 Osnabriick
Gustav-Adolf Grundmann, 34582 Borken
Erna Henke, 49074 Osnabriick

[ngeborg Henne, 28215 Bremen

Monika Herr, 97080 Wiirzburg

Wialter Jaggo, 65366 Geisenheim

Dr. Hans Meier, 58452 Witten

Helmut Muschal, 71254 Ditzingen
Dieter Schifer, 44227 Dortmund

Achim Verhayen, 47167 Duisburg

Herzlichen Gliickwunsch!!

Buxtehude, Geisdliche Kantaren: Herzlich
lieb hab ich Dich BuxWV 41, Gore hilf mir
BuxWV 34, Nun danker alle Gott BuxWV
79, Ich suchte des Nachts BuxWV 50,
Fiirwahr, er trug unsere Krankheit BuxWV
31, Befichl dem Engel, daf er kommt
BuxWV 10; Cantus Célln, Konrad Junghinel
harmonia mundi Francefhelikon CD
901629 (71°30%) DDD

Aufnahmedatum: 1997

den hohen Streicherpassagen ausgemalr.
Beim ,,Bericht der Verfolger” schildert das
Schlagzeug das Tippen auf der Schreibma-
schine, und ,Nachts im Dom" — so der Ti-
tel des sechsten Satzes — spielt die C)rgc:l.
Und doch wirkt die Musik nicht plakativ,
dafiir aber ungeheuer expressiv. Bei lerzege-
nannter Stelle beispielsweise stelle Henze
ungeheuer effekevoll den Kontrast zwischen
dem pianissimo gefiihrten A-cappella-Chor
und der im Mixturen-Plenum aufbrausen-

Interpretation: B B
Klang: LB &

Henze, Sinfonie Nr. 9; Rundfunkchor
Berlin, Berliner Philharmoniker, Ingo
Metzmacher

EMI CD 5 56513 2 (55°35%) DDD
Aufnahmedatum: 1997

Giselher Schubert

Interpretation: Tk h Kk
Klang: ok kK

Chesky, Three Psalms for String Orchestra;
Deutsches Filmorchester Babelsberg,
Stephen Somary

Chesky/in-akustik CD 163 (51'50“) DDD
Aufnahmedatum: 1997

6/98 FONO FORUM

:I;\.



sE Ogee e Em IRISH COMPOSER SERTES CD-Kritik
= | KINSELLA Stimmungsvolle
X N384 Musiklandschaften
5 Die erste Sinfonie von Arnold Bax (1883-
2z 1953), dessen Orchesterschaffen in
[ s Deutschland so gut wie unbekannt blieb, ist
Les . . . alles andere als ein akademisches Werk in
; Statische I'y"k Malen mit : Intime By 3 einer traditionellen Form, sondern vielmehr
W i ceiaes i s, den Schablonen Irische |mpressi°nen Tondichtungen Ol’lglnell,"frlisch und cin atmosp:»han.sch Fin:ht ge‘knupﬂes
o = Hikicr 3 e o e i | 3 ; . i _ _ i ‘ ) ‘ persanhCh Sflmmung.sb:ld:_‘aufgetcdt auf drei denkl:)ar
G brer zu erreichen; daher ist die | ;u-c_Mus:k zur Landschaftsmalerei wei Portraits von sehr unterschiedli- ach seiner Ausbildung bei Charles viclgestaltige Sirze. Das Royal Scortish
o . :G’ahl abd KO_”‘P'BS’““HS[CCP“JI( fihig, dann wiirde schon in den Zchcn Komponisten, denen jedoch NSranFcnrd war der 1885 geborene s ist ein Jammer, dafl die zum Teil | National Orchestra unter der souverinen
(o) lauth:;ie :]nsi‘:::i::z}‘rb"g‘?s pml:i*?"l; 50 o ersten Takten von "Evcnsolng“ ein eines gemeinsam ist: die Vorliebe fiir Ernest Farrar gut ein Jahr lang an Egcradczu grandiosen Sinfonien von | Leitung von David Lloyd-Jones spiirt genau
s 1930 geboressn Ciazmo'“:mzmc'-;:i rchthaf'ﬁ Gc\L\:tir ;u‘ﬁ,lehcn: Die eb‘ten die grofe sinfonische Form. Der ecine, der Englischen Kirche in Dresden titig, Ralph Vaughan Williams l"lierzulandc; den bcsor‘ldc:ren Ton dicsef sehr persﬁ.nll-
e mit i fn o r‘ : “‘;CI t‘_'tfl;[f hﬂ _ :_ aft .\'El‘dunkcft sich i Gerald Ban:y, Jahrgang 1952 und Schiiler bevor er 1910 Chorleiter und Organist in { immer noch ganz unbckanm-smd. Dabei | chen Musik auf und macht ihn unaufdring-
Shitbs chteriiue Opb A indes:?: bl ;‘; *‘gal:f:_‘g. ';;C Lll(f € dfilL'lendC Wolken. { von l(arlhemz. Smck%}ausm und Mauricio South Shield und Harrogate wurde. 1915 i handelt es sich um meisterhaft gearbeitete | lich erfahrbar. G.Sch.
R f‘" ‘ eine an hore: Der Komponist kennt "das : K;‘Agtl. legt eine R.erhc von sinfonischen meldete er sich als Freiwilliger, aber erst i Kompositionen, stets originell in der
esonders hérer r:iundllcllle Mafinahme ; Arsenal der Dinge, mit denen man Stiicke Dichtungen vor, die, im Charakter recht zwei Monate vor Kriegsende wurde er in i Formgestaltung, frisch, unverbrauchr und Interpretation: L BB
fiarstelh, ausschliefilich ,Lyrical Works" des | dramarisch schirft. Er liebt die mahlerschen dhnlich, vor allem durch markante Rhyth- Frankreich eingeserzt. Nach zwei Tagen an | durch und durch personlich im Ausdruck. Klang: ok
L e Ak lebende.n Kom;?onlsten. der { Orchester-Katastrophen (unter Abzug der i men und wuchtige Akkordketten geprigt der Front fiel er. Die beiden hier eingespielten Sinfonien
sich durch thlletq:?artlmrer') ot Namen : Idyllen) und bereitet sie mit einer Melange : sind. Der grofite Teil dieser Arbeiten geht Aus Farrars schmalem Werkkatalog i Nr. 3 (1921) und Nr. 4 (1935) stecken den | BaX, In the Faery Hills, The Garden of
T;Chre'. fO R ey 25 ‘_’lahmges-_tf“_t = iaus Sffau&si&fhfr Tondichtungsdramaturgie, | auf eigene iltere Ballette und Opern zuriick. waren bislang nur wenige Lieder und ein | ganzen musikalischen Ausdrucksbereich des ;and S::ingzl::t: 1 DE:]?jL;rj Royal Scanish
E rzlilndt:i?:t::llll;h ::rrkt[: . :;e Wme;hraré\.'c frew‘;lrzlz mit barltékscher [.)issonanzcn- Klangkaskaden, wie mit breitem Pinsel Marsch auf CD erhiltich. Hervorragend ;| Komponisten ab: Die dritte ist lyrisch, ver- “;t;%? A S e
e rhvrhmifch R h:rrml:;nis—llf i l_':” 18 t‘i“ zl;lah&lln gestalt.erISics 'I?:lilem : gema!t. “oft bohlv'end, insistitren.d. Eine ediert legt Chandos jetzt alle erhaltenen : halten, dabei lei(fht n.'xelan.cholisch gestmmt | Naxos CD 8.553525 (6405%) DDD
A e ch | liege in der Fihigkeit, m::mkahschc Sltue?— | zumeist duflerst dlchrc. Struktur mit ausge- Kompositionen fiir Sinfonieorchester vor: : und entfaltet sich in einer wunderbaren
em Stillstand zuzustreben scheinen und so ; tonen phantasievoll in Kaskaden zu stei- i kliigelten kontrapunktischen Finessen. fiinf sehr verschieden proportionierte male- ; melodischen Kontinuitit; die vierte hinge- Schlachtrosser in
gaEwie kﬁlne duflere Dmm.lank kfnlen- gern. Darauf richter er sein Hauptaugen- | Die zweite Verdftentdichung ist John rische Tondichtungen. { gen ist ein aggressives, klanglich riides
mllnnure’bpannung .Icen_nzcachnet }?1rtgegen rm_?rk,' darin erschopft sich sein Interesse. Kinsella gewidmet, lange Jahre Hauprabrei- Insgesamt fillt, trotz gelegentdicher Werk, gewalttitig, roh und bitter. Vaughan Surround
1 él on .]'\remcrs SPIC;) ula ;[{-en sohsuscheg Sein mstrume?tatorisches: Han.dwr:rk ver- | lungsleiter Musik beim irischen Rundfunk orchestraler Kraftanstrengungen, der eher | Williams schrieb iiber dieses Werk: ,Ich Immer, wenn es gilt, Neuerungen der
E \ “‘;s;;g“z;“ff; ‘*’2}"\ wtFEiucio and Chant steht er, aber [*u.rm und Tekronik sind nur i und als solcher das Musikleben entschei- intime Charakter von Farrars Musik auf. So i weif nicht, ob ich es mag, aber es ist, was | Audiotechnologie ans Publikum zu brin-
E 55 }: lg ’ ie (Jtelgm: des dLondon sch\\fach ausgepr_:igt. i dend mitprigend. Seine dritte und vierte ist sein Opus magnum ,The forsaken  ich beabsichtigte.” gen, werden mit Vorliebe die sinfonischen
S | ~b." E‘:“}’I ; :3 estrd. vermogen. dem hf’r— Die ersten beiden Sitze von ,Evensong® | Sinfonie, die eine ,Lebensfreude®, die ande- Merman™ geprigt von resignativem Ver- Zum sehr guten Eindruck dieser Musik | Schlachtrosser geritten. Diesmal geht es um
2] i e Pame? ctweas abzuge.wm— i = der Gattung nach orchestrale Gesangs- | re ,Die vier Provinzen® iiberschrieben, zicht, herrscht, in Gestalt des breiten zwei- | trigt die vorziigliche Interpretation bei. | Dolby Surround. Wichtiger aber ist, dafl
il ::: :sm?a:?icﬂ-lcmicm Slaﬂd"'“ E'ﬂ“z S | Sl = Fl'\'-jcckeﬁ Neugier und konnen : gehen kaum iiber die Errungenschaften des ten Themenkomplexes, Melancholie vor. i Einerseits geht Bernard Haitink schon in | Maazel in diesen zu Tode gespielten
x| & B ! . I o ‘3""‘"'38[{'3“’-‘1'1 fesseln: Wie ein ch"r-Falm w;ckclr.srch eine | Impressionismus hinaus. Zumeist tonal Sehr stimmungsvoll ist die Einfiigung eines { die Extreme und lifit die dritte Sinfonie so | Stiicken ratsichlich noch neue Aspekte ent-
1 I Wi »Lyrischen Suite” (1952) | spannungsvolle Erzihlung ab, ereignisreich : gehalten, sind sie Beispiele fiir musikali- choralartigen Streichquartettsatzes in die | nariirlich wie eine Landschaft wirken, | deckr. So vernimmt man hier manche
x SP‘S"" sie !f:({':dh schlecht zusammen. \ und ziigig von Klimax zu Klimax schrei- ;| schen Akademismus. Das National vom unwirschen Hauptthema eréffnete | wihrend er die vierte mit Pathos belidt und | Nebenstimmen, die gewdhnlich unterschla-
g Eins;;::cisild:ii j;}l:;::f;gmk\:dlﬁsfr : mzd}',lDas dJ}':trc Stiick wirkt aber 'schnn sehr Syrz.lphuny Orchestra unter Proinnsias O Durchfiihrung. Mit der ,Heroic Elegy” i wild gestikulieren lifit. Dabei bleibr aber | gen werden. Auflerdem vermeidet er i.lber~
=1 Klangbild Sas Pmederrresay b D.Chgt i sc k; onend a: — man hat die Muster i Duinn VEFSLJCI:[[. das Bes[e daraus zu komponierte Farrar seinen eigenen Trauer- : stets eine innere Mitte der Interpretation | steigertes nationales Pgtl"lt)S u1t!d ﬁbertrlebc.—
] Sl b“;r'{ub[ i b rj;[w ];gljil er ; et Dnru und ahnt schon, was kommt. . machen, und spielt inspiriert und prizise. marsch. Sein letztes Orchesterstiick schrieb : spiirbar, von der aus die Musik sich ent- | nes Kriegsgetose. Musiziert wird klar, prizi-
- : . hen Baf P 118 Enrcr ST i S et E'ndF}lCIf- dB:B t‘Jas fl:-ormc_nrcpcrm:re Martin Demmler er im Mai 1918 ,For Soldiers®, und obwohl : wickelt. In der Dritten ist das das textlos | se, ungemein transparent und mit
5 x| 5 Icn' 4 d' O e i i das Pauken- l?‘rbs cher klein ist, festigt sich beim Konzert er sicherlich englische Soldaten meinte, hort | gesungene Sopransolo des vierten Satzes, | federndem,  geradezu  tdnzerischem
§ X Ebo-r:; o smmré“d‘:(" };l"fmzen “_971)- fiir Orchesr?r. Auch‘ hier wirkungsvolle Barry _ man das Stiick heute als Klage fiir alle in i das Amanda Roocroft wie einen Naturlaut | Schwung. Maazels Schlachtengemilde
-] o i 90“‘ uri:is"li‘:]r?ilfirchtasso ir at'msI z;lsci}llern Z’fﬂrznrnrc, fil'f aber cinen gewissen .chr— ::::?rﬂa"o"‘ RRRK Kriegen getdreten Menschen. : klingen lift, in der Vierten die riide | befriedigen weniger unter spekulativ-sensa-
g o S s Puschl.{in-l .c:jmlitT[ d:u e mli I.angcsuhts. der A _Reihur}g » WEAK Farrars Musik hat keine Auffiihrungstra- § Attacke, mic der der Kopfsatz den Hérer | tionellen als unter absoluten musikalischen
5 x| i]9?3]‘ im e si;fve:i Ove ’_YUH ]‘"C t m_d;rn 1_(0“"5“‘ Auch sind die D'Ctﬂfls Kinsella dition. Alasdair Mitchell schafft mit verant- anspringt und die der Finalsazz fast schon | Gesichtspunkten. Im Falle der selten
£ ol Ok dem N d1 et B I g ausgemalt Wi 1In : nterpretation: ek wortungsbewufltem Einfiihlungsvermégen : ins Sarkastische wendet. Das blendende | gespiclten »Hunnenschlacht® kommt das
3 : rchester aus dem Nachbarzimmer bcghmet. 2 »Evensong”. Und so entsteht der Eindruck Klang: ek einen Ausgangspunkt, wie er besser kaum Spiei des London Philharmonic Orchestra | einer E]'lrenrel:mng g!eich. LD.
E 5 Jorg Hillebrand ; eines leeren Kreisens um sich selbst. : sein kinnte: i 15R¢ keine Whinschie offen.
g E . : Konrad Stein Malte Krasting Giselher Schubert Interpretation: LB B & 1
§ £ :(r:terpretatlon: * % o i ?).?," Orcl}e:tdaﬁkEONationaJ S.ymphony Klang: o %k ok
4 : i e i Sooenmuli gl
E ‘: mnr;; L}'Ti‘ciaJCha\?'Erks:lEicg%a. Lyrische . s s gﬂapn'ccio rm]ﬁtfjleﬂls%ﬁc:zcr:? pikes
g & ottt Sead oo diad (EN. e Kinsella, Sinfonien N 3, 4; National Farrar, Orchesterwerke; Howard Shelley Vaughan Williams, Sinfonien Nr. 3und 4; | Becthoven, Wellingtons Sieg; Liszt,
5 Nbilvi Sr.‘f’lmicgc i, Kieton Or:j:;:;n J‘f:ms Scdan:ymphuny $ rx[l)pi_]ony Orchestra of Ireland, Proinnsfas (Klavier), Philharmonia Orchestra, Alasdair Amanda Roocroft (Sopran), London Hunnenschlache ‘
E 8 Symphony Orchestra, Claus Ogermann Koch CD 3.7417-2 (69°50%) DDD Miarco Polo/Nasos CD Q2 e (5 S ok e i o e
g ® EMICD 5 56648 2 (77'52%) DDD PP i A Aua;c:h;:za axus CD 8.223766 (77°12%) Chandos/Koch CD 9586 (71'56") DDD EMI CD'5 5656 2 (72°00%) DDD Rundfunks, Lorin Maazel [1)?5)“
2 2 - tum: 1996 Aufnahmedatum: 1996 Aufnahmedatum: 1996 RCA/BMG CD 68471 2 (62'56") DDD
W
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ORCHESTERWERKE

% % % %% = hervorragend

* k& = sehr gut

* %% = gut

* % = durchschnittlich

Peter und die
Nachtigall

as Mirchen ,Die Nachrigall* von
D Hans Christian Andersen ist der rote

Faden, der die drei Werke iiber alle
dsthetischen Differenzen hinweg verbindet.
Haupewerk ist Theo Loevendies Stiick fiir
Sprecher und Orchester von 1979, in dem
der Konflikt zwischen dem zwitschernden
Vogel und seinem mechanischen Double
auch textlich ausgetragen wird. Nicht zu

narrativ ist die musikalische Kulisse und :
doch klar auf die Handlungsstationen bezo- i §
gen — kaiserliches Zeremoniell, der Wald,
der Gesang der Nachtigall, die Auf-
geregtheiten des Hofes. Die harmonisch |
erweiterte, sehr plastische Komposition |

n Komponisten aus den zentralasia- |
: tischen ehemaligen Sowjetrepubli-

geht mit dem Sprecherpart (Christoph

Bantzer mit idealer Balance aus Expressivi- :
tit und Mirchenton) eine schone Verbin- i
: Khatchaturian und an Werken meist nur
. dessen Sibeltanz aus dem »Gayaneh*-
Ballett. Dabei gab es in Aserbaidschan eine
ganze Reihe von Komponisten, die eine :

dung ein.
Klaus Arp und die Staatsphilharmonie

Rheinland Pfalz bieten klar gezeichnete
Klangverliufe in eher herben Farben und

nicht zu siiffig. Die CD ist eine gelungene
Fortsetzung  fiir  alle Kinder (und
Erwachsenen), die ,Peter und der Wolf*
schon hinter sich haben.

Bernbard Uske

\RTEW

Die Nachtigall noch Hans Christion Andursen} NYoVal |
Theo L‘.'.n". CLARNIEY

3 . lger
Stravinsky
" Le Chant d Rowsignol

Pable de
Sarasate
lp & Cando del Ruisesior

ko
* %k

Interpretation:
Klang:

Loevendie, Die Nachrigall; Strawinsky, Le
Chant du Rossignol: Sarasate, El Canto del
Ruisenor; Radoslaw Szule (Violine),
Christoph Bantzer (Sprecher),
Sraarsphilharmonie Rheinland-Pfalz,

Klaus Arp

Arte Nova/BMG CD 55339 2 (70°59")
DDD

Aufnahmedatum: 1997

Aserbaidschanische
Sinfonik

AM

SHUR & K
“

ken kennt man allenfalls Aram

Synthese aus Volksmusik und Stalins
Konzept einer Nationalmusik aller Sowjet-
biirger zu erreichen suchren.

Fikret Amirov (1922-1984) zeigt in den

weise wie Khatchaturian, wenngleich
moderater und cher schematisch an einer
bukolisch-folkloristischen Sinfonik klassizi-
stischer Provenienz orientiert. Ob mit oder
ohne Stalin: Hier steht alles auf einem so
sicheren harmonischen Fundament, dafl
Abschweifungen in futuristische, dissonan-
te, grelle Klangbilder, mit denen
Khatcharurian immer einmal wieder liebiu-
gelte, an keiner Srelle begegnen. Die
Amirovsche Ethno-Klassik wird auf wenig

: spektakulire, gleichwohl solide Weise gebo-
ten — in gewissem Sinne die passende
i Darbictungsform zu den bescheidenen
Kompositionen,

Bernhard Uske
Interpretation: %k
Klang: %* %k

Amirov, Kiird Ovshari, Aserbaidschanisches
Capriccio, Shur, Sinfonische Tinze;
Moskauer Sinfonieorchester, Antonio de
Almeida

ASV/Koch CD 1014 (68'53“)DDD
Aufnahmedatum: 1996

Wenig lohnend

ine Musik des Alltags wollte der
EFuturismus schaffen — mit Maschi-
nengeriusch und provozierender rhy-
thmischer Geste. Jegliche bis dahin giiltige
biirgerliche Kunstvorstellung sollre hinweg-

i gefegrwerden. Aber so programmatisch ein-
i deutig die Schriften der Avantgardestrs-
i mung waren, so divergierend scheinen aus
i zeitlichem Abstand betrachrer die kiinstleri-
i schen Ergebnisse. Nachzuhéren im zweiten
i und dritten Teil der Reihe ,Russischer

Futurismus”,
Niche nur, daf hier bekannte und ginz-

i lich vergessene Komponisten zusammenge-
i bunden werden, auch die Werke driften
i qualitativ gefihrlich auseinander. Michail

Gnesins sinfonische und kammermusikali-
sche Einlassungen sind schliche sentimen-

i tal, aus heutiger Sicht eher eine zu vernach-
i lissigende Zeiterscheinung. Auch Alexan-
i der Goedickes ,Ouverture dramarique*
i reiht Klischee an Klischee, schwelgr ganz
hier zu Gehdr kommenden Werken aus den
sechziger Jahren eine ihnliche Vorgehens-

unfuturistisch im seichten Pathos.

Weit wichrtiger und lohnender sind da die
kammermusikalischen  Beitrige  von
Alexander Mossolow, Nikolai Roslavets und
Lev Knipper. In ihren Streichquartetten fin-
det sich schlieBlich erwas von dem geforder-
ten schrigen Impetus, den radikalen
Rhythmen, und endlich einmal verstricken
sich die Kompositionen hier nicht wie die

meisten anderen in folkloristischen
Pointillismus.
Tilman Urbach
Interpretation: & &
Klang: LE 8.8 ¢

Russian Futurism Vol. 2: Werke von
Goedicke, Krein, Gnesin, Kirkor; verschie-
dene Solisten, Russisches Philharmonisches
Orchester, Konstantin Krimets

Arte Nova/BMG 2 CD 39048 2 (147°10%)
Aufnahmedarum: 1996

Russian Futurism Vol. 3: Werke von
Gnesin, Mossolow, Roslavers, Knipper;
Moskauer Solistenensemble; Filarmonica-
Quartett, Russisches Philharmonisches
Orchester, Konstantin Krimers
Arte Nova/BMG 2 CD 48722
Aufnahmedatum: 1994, 1996

(123'40%)

Unreif und
uberfordert

ierre-Dominique Ponnelle war bis
P1996 Chefdirigent der Sraats-

philharmonie Minsk, aus welcher Zu-
sammenarbeit die vorliegende Aufnahme
der schwergewichtigen Fiinfsatzsinfonie
hervorging. Er scheint in den Ecksitzen
schlicht iiberfordert. Sie verlangen hichstes
Strukeurierungsvermégen, um den Span-
nungsverlauf plausibel zu gestalten. Bei

Ponnelle kann davon keine Rede sein. Er :
dirigiert iiberwiegend takrweise und wiihle

i von Siiflichkeiten und Zaghaftigkeiten

sehr breite Tempi, die er jedoch nicht fiillen

kann, Die Spannung reifl so immer wieder
i Auffithrung durch das Detroit Symphony
i Orchestra unter Neeme Jirvi tut alles, um

ab.

Auch die Binnensitze gc|ingcn dem

gebiirtigen Miinchner kaum besser: Vor
allem die verschliffenen Phrasierungen im
Allegretto und Allegro non troppo werden
dfm Ciﬂzigﬁnigfn Rhy‘lhmusempﬁnden
Schostakowirschs nicht gerecht. Der dritte
Satz verkérpert exemplarisch die vom zwei-
ten Weltkrieg geprigre Dialekrik des russi- |
schen Komponisten, Dem beklemmenden
und unausweichlichen Thema, das zundchst :
die Violen intonieren, setzt Schostako- ;
witsch durch die Solotrompete eine grotesk
3 Llnd PC[ﬁl'SbLl]'gCl' Sa.l(]nschwerc und PIU.SCh' :

anmutende Ironie entgegen, mit der er den
Militirapparat treffsicher verhshnt. Hier
erzielt Ponnelle nicht annihernd die
Ausdrucksstirke  Haitinks oder gar
Kondraschins, deren Einspielungen noch
immer uniibertroffen sind. Einige schén
timbrierte Solopassagen im gespenstischen,
aber iiberdehnten Largo, konnen nicht dar-
iiber hinwegtiuschen, dafl die Interpreta-

tion insgesamt noch sehr unreif wirke.
Uwe Schlink

Interpretation: *
Klang: * ek ke

Schostakowitsch, Sinfonie Nr. 8§ c-Maoll
op. 65; Staatsphilharmonie Minsk, Pierre-
Dominique Ponnelle

RCA/BMG CD 56258 2 (79°12") DDD
Aufnahmedatum: 1996
Vergleichseinspielungen: Haitink (Decca),
Kondraschin (BMG)

Ohne Melancholie
und Schwere

CHANDOS

Tchaikovsky

) . "
suilte No.

Tiic Storm

Neeme I‘.i Evi

kowskys weniger geliufigen frithen :
Werken ,Der Sturm”™ — nach dersel-
i Tschaikowsky gemahnenden markanten

ben Vorlage von Ostrowski wie Jandceks
»Kaga Kabanowa" — und ,Fatum® lohnt
sich. Die Schiilerarbeiten sind zerkliiftete,

freie sinfonische Dichtungen, und die
diesem Sachverhalt zu deudicher Darstel-

lung zu verhelfen.
Die ruckartigen Stimmungs- und

Gestalrwechsel und die Unbekiimmertheit |

angesichts von Repetitionen, brachialen
nem Elternhaus beschreibr. Im Werkzen-

Einsitzen und Ausbriichen werden so lako-
nisch und kalcbliitig dargestellt, dal jegli-
cher schwcrmiitigt, se|bsrmit1cidige Wele-
schmerz ausbleibt. Extrovertiert, fast riide
und bunt gesprenkelt prisentiert sich so der
Herold der zaristischen Gétterdimmerung,
Atmosphire  scheinen
Munterkeit und Naivitit gewichen.

Mit bewegten Tempi, bester Streicher-
homogenitit und biegsamem Blech stellen  bordenden Partituren. Neben den akkurat
sich die Detroiter Sinfoniker auch in der |
ersten Orchestersuite vor, die nicht puppen- :
und periickenhaft, aber auch nicht wie ein :
artistisch-kiihler Anverwandlungsversuch :
i einen bleibenden Eindruck.

wirkt. Zupackendes Spiel mit ausdrucks- :

starken gestischen Momenten dominierr.

Bernhard Uske

* Ak
%k

Interpretation:
Kilang:

Tschaikowsky, Suite Nr.1 op. 43, Der
Sturm, Fatum; Detroit Symphony
Orchestra, Neeme Jirvi

Chandos/Koch CD 9587 (63°33)DDD
Aufnahmedarum: 1996

i (1859-1935) besonders an-
getan. Davon zeugen Titel
i wie ,In den Steppen von
i Turkmenistan®,
i sche Bilder aus Usbekistan®,
: die hier eingespielte ,Arme-
i nische Rhapsodie” sowie die
i Kaukasischen Skizzen®, aus denen der
~Kriegsmarsch® zu héren ist.

Einc Wiederbegegnung mit Tschai-

amerikanischer
¢ gruppe liefern die Bamberger Symphoniker

CD-Kritik

Gelungene Mischung

ie Musik aus den zentralasiarischen
Regionen hatte es

dem Komponisten
und Volksliedforscher Mi-

chail Ippolitow-Iwanow

Musikali-

Aber auch seine einzige, 1908 uraufge-
fiihrte Sinfonie, lebt von Folkloreanklin-
gen, die sich sehr gliicklich mit einer an

Rhythmik paaren. So erinnern die hart-
nickigen Punktierungen und die span-
nungsvollen Synkopen des Allegro risoluto
an die Kopfsitze der vierten und fiinfren
Sinfonie, wihrend die Einleitung der Elegia
unwillkiirlich an den , Slawischen Marsch”
denken l4fc.

Erstmals aufgenommen wurde die sinfo-
nische Dichtung ,Mtzyri (1929), die mit
lebendiger Klangmalerei die Wanderungen
eines Laienbruders auf der Suche nach sei-

crum steht das von Claudia Barainsky
gesungene .Lied des Fischleins®, dessen dra-
matischer Gestus in einem eigentiimlichen
Kontrast zur beruhigenden Schlichtheit des
Textes steht.

Immer wieder angetricben durch die

Spritzigkeit und Whche ihrer Schlagzeug-
eine mitreiffende Interpretation der {iber-

artikulierten  Staccato-Liufen im zweiten
und vierten Sinfoniesatz hinterlassen vor
allem die mit edlem Ton geblasenen Soli in

Oboe, Klarinette, Baflklarinette und Fagort

Jirg Hillebrand
Interpretation: * % %k
Klang: * & % %

Ippolitow-lwanow, Mizyri, Sinfonie e-
Moll, Armenische Rhapsodie, Kaukasischer
Kriegsmarsch; Claudia Barainsky (Sopran),
Bamberger Symphoniker, Gary Brain
Conifer/BMG CD 51317 2 (58'57") DDD
Aufnahmedatum: 1997

IerorLrTov-IVANOV

belanglos
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= Veroffentlichungen mit besonderem Wert fiir das Repertoire

*

* % % % % = hervorragend

* %% % = sehr gut

* % = durchschnittlich %% = qut

belanglos
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Carlos Surinach ergiinzt.

urspriingliche Komposition kennzeichnen.

Aufmerksam verfolgt das Cincinatti :
Symphony Orchestra auf seiner Spanien-
reise diese Wechsel in der musikalischen
Landschaft. Euphorisch und exaltiert rau-
schen die Tanz- und Volksfestszenen von |

»El Corpus en Sevilla® oder ,Milaga“ vor-

iiber. Melancholisch und introvertiert klin-

gen dagegen die einleitende ,Evocation®
oder das Klagelied ,El Polo“. Besondere
Konzentration verwenden die Amerikaner
auf die Gestaltung der Schlubildungen —
prizise im Zusammenspiel und sauber into-
niert die heiklen leisen Akkorde, furios und
knackig dic wirbelnden Rausschmeifer.

Sicherlich mag die Tongebung der
Doppelrohrblattinstrumente fiir den Lieb-
haber deutscher Klangkérper gewthnungs-
bediirftig sein, lif sich dariiber streiten, ob
das Vibrato der Blechbliser die Grenzen des
guten Geschmacks nicht bisweilen iiber-
schreitet. Aber das sind Kleinigkeiten ange-
sichts einer kompakten Ensembleleistung
voller geballter Musizierfreude,

Jorg Hillebrand
Interpretation: * &k ok
Klang: * ok

Albéniz, Iberia; Cincinarti Sympheny
Orchestra, Jestis Lpez-Cobas
Telarc/in-akustik 2 CD 80470 (82°16%)
Aufnahmedatum: 1997

48 FONO FORUN 6/98

Hommagen an Dali
und Handel

Is Dirigenten kennt man ihn besser
denn als Komponisten, den 1930

geborenen Cristébal Halffter. Die

, i Rahmen-Stiicke dieser CD entstanden fiir
ange schon stehr die Klaviersuite
oIberia” (1906-09) von Isaac Albéniz
in Transkriptionen auf den Program- £

men der Sinfonieorchester. Bekannt wurde
vor allem die fiinfsitzige Suite des Dirigen- :
ten Enrique Ferndndez Arbés. Nun legt
Jestis Lopez-Cobos eine Gesamteinspielung
aller zwolf Titel vor, die die Bearbeitungen
von Arbés durch sieben neue Partituren von |
ne, ruhige Klangflichen. Ein Hindel-Motiv

Surinach hat sich dem Stil seines ;
Vorgingers weitestgehend angepafe: Weit-
geschwungene Cellokantilenen, Englisch-
hornsoli, gedimpfte Trompeten und reich-
lich Schlagzeug bestimmen das Bild. Die i
Instrumentationen verstirken noch die cha-
rakterlichen Gegensitze, die bereits die

offentliche Anlisse: die ,Buropiische
Kulturhauptstade 1992° und die Sieben-
hundertjahrfeier der Madrider Universirit.
Selbst hier, im pathetischen Ton der Fest-
Musiken, kann man Halffters personlichen
Stil noch spiiren, der in den beiden
Hommagen an Dali und Hindel richtig zur
Geltung kommt: griffige, thythmisch profi-
lierte, l\t'wegliche Figuren und weitgezoge-

aus dem vierten Orgelkonzert wird niche
zum Witzeln und Karikieren benutzt, son-
dern als klanggestisches Modul, das bei aller
Entfernung vom Original doch immer in
Beziehung zu dessen Charakeer bleibr.

§ Spanish Music Collection

Der Sohn des Komponisten dirigiert mit
Gespiir fiir die plastischen Qualititen der
Werke. Die Chire und das Orchester sind

motivierte, direkt zur Sache gehende i

Klangkorper.
Bernbard Uske
Interpretation: e & 8 1
Klang: %k ok ok

Halffter, Preludio para Madrid ‘92,
Daliniana, Fanrasta sobre una Sonoridad de
Hiindel, Veni Creator Spiritus; Orfeén
Donostiarra, Coro Santo Tomis de Aquina,
Orquesta Sinfénica de Madrid, Pedro
Halffter-Caro

Marco Polo/Naxos CD 8.225032 (50'47")
DDD

Aufnahmedatum: 1993, 1995

ez Phitbasrmomic Ovibersws
‘ Sorid Morigemmry. o —

Sauberes Handwerk

eitor Villa-Lobos war der erste

Komponist Siidamerikas, der welt-

weit Anerkennung gefunden hat.
Dennoch ist sein recht umfangreiches
Schaffen nur sehr unvollstindig auf CD
dokumentiert. Da schafft die neue Versf-
fentlichung der Jenaer Philharmonie nun
Abhilfe. Weltklasseniveau — das versteht
sich — kann man bei einem solchen
Klangkérper nicht erwarten. Doch die hier
vorgelegte Einspielung von vier Orchester-
werken kann sich mit anderen Interpreta-
tionen durchaus messen. Sicher, das hat
man schon packender, schon differenzierter

gehart, aber das Orchester bewegr sich auf

einem beachtlichen Niveau. Ein plastisches,

i sehr prisentes Klangbild, auch wenn insbe-
i sondere die Streicher nicht sonderlich bril-

lant klingen, stellenweise sogar etwas diinn.
Das gilt auch fiir die Solo-Violine in der
ansonsten iiberzeugenden Darstellung der
1929 entstandenen Fantasie fiir Klavier und
Orchester ,M6mo precoce”. Der Solist Marco
Antonio de Almeida, gebiirtiger Brasilianer
und mit dem Schaffen und Denken von
Villa-Lobos bestens vertraut, ist eine denk-
bar gliickliche Besetzung fiir dieses Werk.
Er erweckr die brasilianischen Kinderlieder,
die die Partitur wie ein roter Faden durch-
ziehen, mit Leben, ohne den formalen
Gesamtverlauf aus den Augen zu vetlieren.
Am wenigsten iiberzeugend erscheinen
die ,,Bachianas brasileiras®. Da hitte mehr
Detailarbeit der Aufnahme sicher gutgetan.
David Montgomery am Pule liefert eine
hi‘nd\\'trk_lich S:lllhtl—e. wenn auch nid‘l[
vollends iiberzeugende Interpretation.
Martin Demmler

Interpretation: * % %
Klang: % % %

Villa-Lobos, Orchesterwerke: Alvorada na
Floresta tropical (Ouvertiire), Mémo
precoce; Bachianas brasileiras Nr. 2, Danga
frenérica; Marco Antonio de Almeida
(Klavier), Jenaer Philharmonie, David
Montgomery

Arte Nova/BMG CD 54465 2 (61'24")
DDD

Aufnahmedatum: 1996

Vernunft und Revolution der

Gef_ii

hle

1982 zu DDR-Zeiten gegriindet, ist die Akademie fiir Alte Musik Berlin
eines der wenigen ostdeutschen Barockensembles, das intemnational
erfolgreich ist. Seine CDs verbinden Virtuositat auf alten Instrumenten
mit einer typisch deutschen Ruppigkeit.

chroff beginnt die Ouvertiire der D-
Dur-Suite BWV 1069, Die einzelnen
Motive werden durch kurze Pausen
herausgestellt, wirken wie gemeiflelte
Skulpturen. Bachs Orchestersuiten -
eigentlich galante héfische Musik — werden
so widerborstig gespielt, wie Johann
Sebastian Bach auch als Mensch war. Die
Forte-Stellen sind  Eruptionen. Das
Gegeniiber von Streichern und Blisern
fihre nahezu zum Auseinanderbrechen der
Musik. Der Rhythmus wird von der Pauke
fast marrialisch geschlagen. Dabei werden
die Betonungen mit Nachdruck herausge-
stelle. Andererseits spielen die Berliner
Musiker die Fugen mit einer Klarheit und
Durchdachtheit, daff die Wele der Vernunft
und der Aufklirung, in der Bach lebte, wie-
der ins Lot kommt. Dabei hilft der Akade-
mie fiir Alte Musik, dafl die historischen
Instrumente obertonreich und deshalb hell,
ohne dumpfe Klangmasse, konturenscharf
die Melodielinien ziselieren. Zwar kann das
Berliner Ensemble durchaus auch elegant
federnd und grazids spielen, kann auch
melodiebetont und flieflend ,singen”.
Doch es wehrt sich gegen alle Routine und
jegliche Gefahr der Verkitschung, wie sie in
der Badinerie drohen: Die Streicher fahren
ruppig dazwischen, wenn Ernst-Burghard
Hilse behende und klungschﬁn auf seiner
Traversfléte die populire-Melodie spielt.

So interpretiert ist der Sprung von
Johann Sebastian zu Carl Philipp Emanuel
Bach gar nicht so grof. Dessen spite
Sinfonien spielt das Ensemble voller Briiche

und mit sturmwindartigem Schwung,

Aggressives Tutti-Forte wird lyrischen Soli
der Bliser gegeniibergestellr. Die langsamen
Sirze werden mit unsentimentaler, aber des-
halb um so ergreifenderer Trauer interpre-
tiert. Im Orgelkonzert zeigt Christine
Schornsheim die hohe Kunst ihrer
Artikulation und ihrer hellen, sehr klaren
Registrierung. So wie hier gespielt erinnert
Carl Philipp Emanuel Bachs Musik an
Beethoven und erscheint als Vision der
revolutiondren Umbriiche am Ende des 18.

Jahrhunderts.
Franzpeter Messmer

Interpretation: L & & & &
Klang: ook k

J. S. Bach, Orchestersuiten Nr. 3 D-Dur
BWV 1068, Nr. 1 C-Dur BWV 1066;
Akademie fiir Alte Musik Berlin
harmonia mundi France/helikon

CD 901578 (48'59") DDD
Aufnahmedatum: 1995

J. S. Bach, Orchestersuiten Nr. 4 D-Dur
BWYV 1069, Nr. 2 h-Moll BWV 1067;
Akademie fiir Alte Musik Berlin
harmenia mundi France/helikon

CD 901579 (49'03") DDD
Aufnahmedatum: 1995

C. P. E. Bach, Sinfonien F-Dur Wq 183/3,
Es-Dur Wq 183/2, B-Dur Wq 182/2, E-
Dur Wq 182/6, Orgelkonzert G-Dur Wq
34; Christine Schornsheim (Orgel),
Akademie fiir Alee Musik Berlin

harmonia mundi France/helikon

CD 901622 (64°54") DDD
Aufnahmedarum: keine Angabe

John Cage

Samiliche Klavierwerke Vol. 2
Music for Piano 1 -85
Electronic Music for 2 Pianos

o Steffen Schleiermacher
JOHN CAGE 131 MDG 613 0784-2 (2 CDs)

¢

9 va.‘hzl

bereits

— erschienen:
PRPP— Vol. 1 ,The prepared Pianc®

MDG 613 0781-2 (3 CDs)

an van Qosten

Charles-Marie
Widw
Samfliche Orgelwerke
Vol. 7

Trois Nouvelles Pigcas, 3

op 87 Paul Hindemith

v.a. kleinere Werke Samtliche Sonaten Vel. 3
Frilhere Versionen von Sétzen  Sonaten und Variationen
ous op. 13 fir Klavier !

Ben van Oosten spiglt an Kalle Randalu, Klavier
CavailleColl - Orgeln Ensemble Villa Musica
MDG 316 0519-2 MDG 304 0693-2
bereits erschienen: bereits erschienen:

Vol. 1 MDG 3401 Vol. 1 MDG 304 0691-2
Vol. 2 MDG 3402 Vol. 2 MDG 304 0692-2
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ORCHESTERWERKE

Freundeskreis

in iiberzeugendes Konzept liegt dieser

zahlreiche biographische Beriithrungs-
punkte und nicht zuletzt freundschaftlich :
miteinander verbundene junge Komponi- :
sten versuchen sich auf ihren Entdeckungs-
reisen durch die Welt der Frithromantik in :
der neuen Gattung der Ouvertiire als eigen-

stindigem Konzertstiick.

Uberwiegend liberzeugend auch die
Umsetzung durch das Royal Philharmonic
Orchestra unter dem gebiirtigen Bonner
und Leiter der Westdeutschen Sinfonia ;
Dirk Joeres: Es gelingt ihnen, das den
Partituren innewohnende, hiufig durch
cine mythologische Themarik suggerierte
Moment des Abgehobenen, Erdentriickeen :
in Klang umzusetzen, aber auch Mendels- :

Teuflisch gut

auberei, Hexensabbath und Mephi-
stophelisches in zehn sinfonischen
Werken des 19. und 20. Jahrhun-
i derts, von denen lediglich dicjr‘.‘nigcng:

i weniger bekannt sein diirften. Alle sind
i Highlights einer nur dem Genre nach, niche
 aber beziiglich ihrer Qualitic als leicht ein-
Einspielung zugrunde: Vier durch :

zustufenden Musik.

Entsprechend serios und auf klangliche
Perfektion bedacht gehe Eiji Oue mit sci- §
nem Minnesota Orchestra vor, dessen Spiel
an keiner Stelle den Eindruck vermireelt,

hier kiihle einer an vorgeblich reifferischen

Schmachtferzen sein interpretatorisches
Miitchen. Vollgriffige, scharf geschnittene :
Konturen stchen neben intensiv ausphra- ;
sierten lyrischen Partien auf transparenter

formaler Grundlage. Die sprungberciten

Oues jederzeir.

Von Franz Liszts ,Mephisto-Walzer” wer- i
den beide Schliisse geboten. Der Horer |

kann sie dem Werk nach persinlichem

Malcolm Arnolds und Anatoli Liadows

LROMAR TANAL
MM MIXED EHbiR

Linientreu

ie beiden hier eingespielten Sinfoni-
en von 1937 und 1941 werden die
Freunde der spielfreudigen, witzigen
oder sarkastischen Kammermusik Schul-

i hoffs aus den zwanziger Jahren, welche die

Renaissance seiner Musik einleitete, heraus-
fordern. Bei beiden handelr es sich um
Hauptwerke seiner parteipolitischen Or-
chestermusik, zu der er nach seiner Verto-

i nung des Kommunistischen Manifests"
Streicher und prisenten Bliser folgen dem | von 1932 fand. Der Tonfall ist bitter, hart,
von Werk zu Werk wechselnden Zugriff

i irgendwie unmenschlich. Diese Musik

entschlossen, diister, freudlos, doktrindr, ja

zwingt den Hérer in die Disziplin  des
Marschtritts, Sie zeigt eine iiberraschende

i Affinicit zu Filmpartituren wie ,Ben Hur"

Ein franzosischer
Neoklassizist

Pierre-Octave Ferroud (1900-1936) war
einer der nambhaftesten franzisischen
Komponisten und Musikkritiker seiner Zeit
mit unverkennbar neoklassizistischen
Neigungen. Gliicklicherweise fehlt seiner
Musik jedoch das Steife und Pedantische so
vieler neoklassizistischer Partituren aus die-
ser Zeit. Vielmehr klingt seine Musik unge-
zwungen, frei, im guten Sinne verspielt und
neigt zu Unbedenklichkeit. Eigenschaften,
die den Klassizismus geradezu unterlaufen.
Diese Ziige intensiviert noch die teilweise
mitreifende Interpretation, die sich bis zum
turbulenten Lirmen steigert, aber dennoch
stets kontrolliert bleibt. Eine Ehrenrettung

dieser Musik! G. Sch.
Interpretation: * x N
Klang: * %k

Ferroud, Symphonie en la, Types, Foules,
Sérénade; Orchestre National de Lyon,
Emmanuel Krivine (1997)
Audivis/helikon CD 4810 (53°43") DDD

Das Material dominiert

Liegt es an der Aufnahmetechnik? Fehle
es an musikalischer Feinarbeit? Das
Ergebnis jedenfalls hat wenig mir fesselnder
und lebendiger Musik zu tun. Der Klang ist
hart und direkr, Liffe Durchharbarkeit und
feine Differenzierungen vermissen. So wirkt
Martinus Musik allzu pastos, oberflichlich
und effekrgeladen. Nichts von musikanti-
schem Atem, kein Leben im einzelnen
Motiv, sondern nur Klangmassen, die iiber
den Hérer hereinbrechen. Gewifl gibt es
einzelne lyrische Momente. Doch die
Delikatesse, die vielseitige Mischung,
Martinus Esprit und die rhythmischen
Pointen seiner Musik bleiben hier im
Dunkeln. Der Zugang zum Werk wird

durch diese Einspielung erschwert.  FPM
Interpretation: * %
Klang: * %

Martinu, Sinfonien Nr. 1 und 6; Nationales
Sinfonieorchester der Ukraine, Arthur Fagen
{1995)

Naxos CD 8.553348 (67'43") DDD

euheifen

ie steinerne Blume
Radio-Philharmonie Hannover
des NDR, Michoil Jurowski
999 385-2
3 CDs zum Preis von 2!

Frieden 164
Werke von Schop, Jacobi,
Schiitz, Stobaeus u.a.
Waser-Renoissonce Bramen,
Manfred Cordes

999 571-2 2 CDs

irén (1905-1986)
Sinfonien 4 & 5;
Ballettsvite op. 24a
Norrkiiping Symphony Orchesira,
Thomas Dovsgaard

999 563-2

sohns handfestes, aufwiihlendes Erlebnis i Gusto hinzufiigen. Die Aufnahmetechnik i oder »Kleopatra® mit endlosen Kolonnen Konstruktive Sﬁﬁspeisen

b der Naturgewalten auf den Hebriden spiir- ist teuflisch gur. { von Legioniren. Besonders quilend wirken Vertrautheiten e AN \ ke OthmarSchosek
g bar zu machen. In Niels Wilhelm Gades Bernhard Uske i die vokalen Teile der Werke, vor allem das : Wie \'Icl‘t.‘—s&’mt‘!: (’ener‘l_mn‘h?t auch der Hlegle op. 36
g mysteridser ,Ossian“-Ouvertiire stehen i i Finale der sechsten Sinfonie mit seinem Der heute sechzigjihrige, an a.ier traditio- Holliindcr T'heo \«erbex die Mln;m-tﬂ Music Andreas Schmid, Bariton;
g warme Holz- und Hornklinge neben : : Unisonochor im Stile des ,sozialistischen nellen Ausdruckswelt interessierte Dine cingeatmet. Doch neigt S /Weniger Zur Muslhkuile::um:lrli':rhln,
g groflartigen hymnischen Chéren der : i Realismus®, Man weif}, wie Komponisten Svend Nielsen implantiert in ein durch und M'fchamiq‘ Isonldem_ kulmblfhert d"’.rh,""h‘ w""e;g';:;s? ;r
* Blechbliser, geschwungene Streicherlinien i wie Prokofieff oder Schostakowitsch unter durch vertrautes musiksprachliches Idiom I'I]ESC.}‘lf: (ﬂclc%ifqrn}lgl\felt Tlltlu]tm?dlsli.hcm
o umschmeicheln die bitersiifen Melodien : i dieser dsthetischen Doktrin licten und ihre des Lyrischen und Bukolischen Sarz- englischen .Smfonwzsni: suf;hchf Sm:ufh::r—
o von William Sterndale Bennetts ,Najaden®. : i musikalische Erfindung verstiimmeln muf- strukturen, die in der Enewicklung der  Soufflés, wie sie Elgar '-”"_d SHAE Bnucn

Nicht unetheblich beeintrichrige wird : ten. Schulhoff nihert sich ihr aus freiem Moderne als konstrukrive, festigende mb_ﬂﬂi‘"} h“h_t'"-kVﬁbc}'. Ist ab::‘r ““_:h[ 59
S der HorgenuR allerdings durch das unaus- Entschluff und in tefstem Finverstindnis. Elemente wirkten. Ein zwitterhaftes einfallsreich wie dlt':-t'..F-ledt reiht sich - Giuseppe Verdi
£ gewogene Klangbild im Orchestertuttd, das Freilich betont die Interpretation das Ergebnis ist die Folge: Das Gemachte und  Episode, ““I; \V’lcdcrhtflung: kein Romanze e c“"“’_"e"e
W iiberwiegend zu Lasten der Technik gehen i Freudlose und Doktrindre dieser Musik, Gewollte, nicht in einem neuen Ausdruck K()mrfiP“"k[‘_ .crhc‘? e :m: émbg'um;::::rmn’
* diirfre. Allein auf die Nachlissigkeit der : verfihrt also durchaus adiquar:  Der Aufgehende seiner Musik ist als -.migisch::s. zum },mI‘fmﬂg_ld}'l.lmibm Charak_rcr ~ or ;;(:f,us -
x Musiker und ihres Dirigenten zuriickzu- Orchesterklang wirkt gedrungen, harsch, manchmal gar manieriertes Spiel von Tragik ist _‘hrl{'m‘ Sie liuft ﬂfm dur.Lh Has
i fihren ist die schlampige Artikulation der : der Rhythmus stampft maschinenmiifig, Interesse. Eine apollinische Darstellung, wie st iibem’:cgcu'd hnrm]lm. P.s‘schcm.t. als
5 Punktierungen in Schumanns Scherzo und fder Gesang klinge leiche krampfartig. Und sie die Arhus Sinfonietta liefert, ist die beste habe der Komponist  keine L"E‘?l—“’ Mick i
" Finale. Ersteres gerit dadurch phasenweise { auf diese Weise vermitteln die Aufnahmen Weise, diesem Vorgehen Reize abzugewin- OFCI':U\\rcrspracht. gcstlchf m‘,d da.hct auch gt el
z derart aus dem Gleichgewicht, daR es | f in geradezu erschreckend authentischer nen. Elgar Howarth vermitelt treffend so  keine g:‘:fundcn, Immerhin sind die Sachen it Caber Sidaanis
e metrisch unverstindlich wird. Iinterpretation: * % k& Weise etwas von den ]x'rlt.'{.-;trnplmlcn etwas wie engagierte Distanz. : gut gespielt. e Euhdu;:;r;h; )
5 Jire Hillebrand . Klang: * ok kK i Entwicklungen in diesem _|L.1!'III'[‘HII‘Idt‘1'{. B.U. i & CDs zum Preis von 31
5 i Giselher Schubert '
E interpretation: L B interpretation: Wa k& Interpretation: e
E a poio Tfphlﬂ?“& '.'C'G: LI$£[ l\l-'lt‘}_)lli.ﬂtu-_\x".l].f.cr: Interpretation: wHR - - " . . Bitte fordern Sie kostenlos den -Kataleg ‘98 anl
é Mussorgsky, Eine Nacht auf dem kahlen Klang: &4k A E R - andarteil) d

Berge; Liadow, Baba Yaga; Franck, Le P ]p(
Chasseur maudi; Dukas, Der Zauber- i S. Nieisen, Carillons, Sinfonia concertante Verbey, Triade, Notturno, De Peryton, i
lehrling; Saint-Sagns, Danse macabre: fiir Violoncello und Kammerorchester, e e ; i

e ? i e r y Conciso; Niederlindisches Rundfunk-
Amold, Tam O'Shanter, Strauss, Teufels- Nightfall; Jens Lund Madsen (Violoncello), = ¢ S o

: i i Py e S 3 ar Kammerorchester, Mark Foster (1997)

polka; Minnesota Orchestra, Eiji Oue sinfonieorchester Prag, Vadimir Valek Arhus Sinfonierta, Elgar Howarth {1.?_17}. Donemus/Peer CD CV 66 DDD
Reference/in-akustik CD 82 (71'56%) DDD Supraphon/Koch CD 11 2162-2 (65'00") Marco Polo/Naxos CD 8.224078 (60°41") >
Aufnahmedarum: 1997 Aufnahmedarum: 1997 DDD

Schumann, Ouvertiire, Scherzo und Finale:
Gade, Die Nachklinge von Ossian; Bennett,
The Naiads; Mendelssohn, Die Hebriden:
Royal Philharmonic Orchestra, Dirk Joeres
Carlton/Fone CD 152 (57'16%) DDD
Aufnahmedarum: 1995

Schulhoff, Sinfonien Nr. 4 und 6; Roman
Jandl (Bariton), Kiihn-Cher, Rundfunk-

S
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