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@ Lo SAINT-SAENS ASi

Gliickliche
Fahrt.

Ein Klangfest.

Saint-Saéns, Violoncellokonzerte Nr. 1 a-Moll
op. 33 und Nr. 2 d-Moll op. 119, Suite op. 16, Al-
legro appassionato op. 43, Der Schwan aus Kar-
neval der Tiere; Maria Kliegel (Violoncello),
Bournemouth Sinfonietta, Jean-Francois Mon-
nard;

Naxos €D 8.553030 (WD; 62719°) DDD
Aufnahmedatum: 1995

Klanghild: Grob, kaum Tiefe.

Fertigung: Gut, |

as ist eine von den Platten, bei denen man im
DNebenzimmer das Gesprach abbricht und

meint ,Das Stiick kenn' ich. Aber wer spielt
das?" Maria Kliegel spielt das. Camille Saint-Saéns'
erstes Cellokonzert entsteht hier mit Feuer, Tiefe,
Drang, mit groBer Kraft und ohne Gewall. Denn die-
se Musikerin liebt das Korperhafte der Tone, ohne sie
deswegen zu erdriicken, Wenn man die leuchtenden
Farben hort und die plastischen Einzelheiten, das
Mezzotimbre des Cellos, das sich auch zum dramati-
schen Sopran aufschwingen kann, weiB man, was
sonst fehlt. Das Aufgewiihite, die Nordsee, fiber die
Saint-5aéns so gern nach England fuhr, Und Maria
Kliegel genieBt es auch, wenn der Wind mild und
giinstig steht. Die chromatisch anhebende Dur-Pas-
sage kurz vor Schlufl ist selten so gliicklich zu ver-
nehmen.

Frankobritisch ist auch die orchestrale Umpebung:
Jean-Frangois Monnard, Orchesterchef in Osna-
briick, leitet hier die Bournemouth Sinfonietta — und
die tont manchmal fast zu herb. Das hilft zwar gegen
das Vorurteil von der allzeit geschmeidigen franzosi-
schen Musik, aber es mangelt an Farben und Nach-
giebigkeiten, und die Intonation kénnte homogener
sein. Der harsche Klang speziell in Geigen und Holz-
bldsern geht auch auf die Rechnung des Tonmeisters,
der das Geschehen geradezu brutal aussteuert. Das
Cello ist vorn, ansonsten gibt es noch rechts und
links, keine Tiefenstaffelung und einen ziemlich ho-
hen Rauschpegel. Wenn die Bléser aus der Mitte ge-
holt werden, fangen die Boxen an zu schreien, Scha-
de.

Zumal hier ja auch noch eine Raritat geboten wird,
die besonders von Strukturen lebt: das zweite Cello-
konzert. Es bewegt sich ireendwo zwischen Hindel
und Franck. Die groBe tragende Linie fehlt, dafiir gibt
es aparte Spielchen am Rande der Bitonalitit. Aber
auch Maria Kliegel kann dieses Werk Saint-Saéns'
nicht fiirs Repertoire retten, Ansonsten erklingen
noch nette Petitessen. Eine frithe Suite im alten Stil,
bei der man den spateren Saint-Saéns vor allem in
der Tarantella erkennt, das Allegro appassionato —
und natiirlich den sterbenden Schwan, der unter den
Handen der Cellistin zu UberlebensgroBe wachst.

Voiker Hagedorn
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Szymanowski, Violinkenzerte Nr. | op. 35 und
Nr. 2 op. 61, Konzerfouvertiire op. 12; Lydia
Mordkowitsch (Vieline), BEC Philharmonic Or-
chestra, Vassily Sinaisky;

Chandos/Koch CD 9496 (WD: 590" DDD
Aufnahmedatum: 1996

Klanghild: Breithandiges, sehr natiirliches
und gut durchhorbares Orchesterpanorama.
Violine in den Orchesterklang integriert, je-
doch stets hirbar,

‘ Fertigung: Gul.

ie unangepalit progressive Tonsprache des
Djungen Karol Szymanowski stieB im traditions-

verhafteten polnischen Musikleben zunichst
auf wenig Gegenliebe, Doch Szymanowski war kaum
geneigt, sich auf Kompromisse einzulassen, Er zog es
vor, seine Heimat fiir einige Zeit zu verlassen, um sei-
nen musikalischen Horizont im Ausland zu erweitern
—in Berlin, Leipzig und Wien, in Italien und sogar in
Nordafrika, Szymanowski lieB sich von Reger,
Strauss, Strawinsky, Mahler und der Zweiten Wiener
Schule inspirieren, von den impressionistischen
Klangen Debussys und Ravels, sogar von der exoti-
schen Musik des Orients, aber auch von der nationa-
len polnischen Musik. Die Konzertouvertiire op. 12
(1905, uminstrumentiert 1913) ist noch eine Art Stil-
tibung. Da klingt vieles sehr nach deutscher Spatro-
mantik, nach Wagner, Reger, vor allem aber nach
Richard Strauss. Dennoch: Eine gelungene und
horenswerte Talentprobe des gerade ni3jahrigen
Komponisten, der nach eigenen Ausdrucksformen
sucht. Und die findet er recht bald. Schon im ersten
Violinkonzert op. 35 von 1916, vor allem aber im sie-
ben Jahre spater entstandenen Schwesterwerk op. 61
manifestiert sich der eigenstindipe Szymanowski.
Selten hat man die orchestrale Pracht dieser Werke
so entfesselt und verschwenderisch, vor allem so
verfiihrerisch romantisch wahrgenommen wie in die-
ser Aufnahme. Von einer vorziiglichen Klangtechnik
unterstiitze, entlockt Vassily Sinaisky dem BBC Phil-
harmonic Orchestra eine geradezu berauschende
Vielfalt an farblichen Schattierungen, es funkelt und
leuchtet aus dem Orchesterrund. Lydia Mordko-
witsch singt die Kantilenen genuBvoll aus und phra-
siert dabei musikalisch duBerst stimmig. lhr tenden-
ziell weicher, im Timbre lieblicher Ton schwingt sich
leicht und schwerelos in die hohen Lagen empor.
Klangsinnlichkeit und Wandlungsfahigkeit, wenn ge-
fordert, aber auch die hochfahrende solistische
Attacke, sind pragende Charakteristika ihres Spiels.
Auch in Szymanowskis Werken fiir Violine und Kla-
vier vermochte die Oistrach-Schiilerin so zu tiberzeu-
gen (Chandos CD Br47). Norbert Hornig
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Bach —
gemeiBelt
und getanzt,

Janas Starker

@

KAMMERMUSIK

Bach, Suiten fiir Violoncello solo BWV 1007-
i012; [anos Starker (Violoncello):
RCA/BMG-Ariola 2 CD 09026 61436 2 (WD:
6926") DDD

Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Solist (fast zu) weit vorn, farbig,
plastisch.

Fertigung: Booklet gut geschrieben und layou-
tet.
Bach, Suiten fiir Violoncello solo BWY 1007
1012; Jiri Barta (Violoncellp):

Supraphon/Koch CD 3241-2 (WD: 131'44") DDD
Aufnahmedatum: 1995, 1996

Klanghild: Leicht verhallt und gespalten
Fertigung: Minimaler Pressungsfehler in BWV
1007.

beschworen, nur gereiften Geistern zutréglich,

wer sie jung spielt, entschuldigt sich artig: Ich
danke Gott, daB ich es zumindest versuchen konnte”,
wer sie zum fiinfren Mal spielt, sagt bescheiden: ,Ei-
ne erfiillende und demiitigende Erfahrung.” Man soll-
te gar nicht glauben, daf es sich um ein Sechserpack
harocker Tanzmusik handelt, Janos Starker — von ihm
stammt das zweite Zitat — glaubt es auch wirklich
nicht.

Die franzasischste dieser Suiten, die in c-Moll, be-
ginnt bei ihm wie ein tonnenschweres deutsches
Oratorjum, und wer lieber an Beschwingtes denkt,
wird mit eiserner Hand in ebensolche Tempi gelenkt,
Die c-Moll-Gigue ist so langsam, daB der punktierte
Rhythmus vollig aberfliissig wirkt, die G-Dur-Cou-
rante wird tranchiert mit einer Kampftechnik, die
man in den finfziger Jahren ,Handel-Strich” nannte.
Es gibt sehr seltsame Betonungen, Glissandi, Phra-
sierungen und verschenkie Details wie die Sexten-
treppe in der d-Moll-Courante.

Aber das ist nur die halbe Wahrheit tiber den Bach
des grofen alten Cellisten, Zur anderen Halfte gehort
das Wunder seiner vollen, gliihenden Farbenpalette,
die sich besonders im Es-Dur-Priludium entfaltet.
Fiir Starker ist jede Saite eine andere Personlichkeit.
Er denkt gar nicht daran, Timbres zu homogenisieren
und auf ein Knurren hier und Strahlen da zu verzich-
ten, nur weil es sich gerade um eine unbetonte Note
handelt. Er haBt Arpegeien. Der SchluB des d-Moll-
Praludiums wird abenteuerlich ausfiguriert, im Me-
nuett danach |aBt er die Dreiklange ungebrochen
trompeten. Das hat was in seinem Stolz. Man muf ihn
fiir sich horen.

Starker setzt sich nachdriicklich vom historisch-
kritischen Spiel ab, dem sich der junge Tscheche |ifi
Barta nahert. Auf modernem Instrument, sehr sou-
I verén und keineswees so verhaspelt, als blattere er

S ie werden gern als Allerheiligstes der Cellozunft

swischendurch noch in einer Verzierungslehre, Im
Gegenteil, er verziert und improvisiert kaum — inso-
fern ist er altmodisch wie sein glaubiger [)alnkspruch
im Booklet. Aber er arbeitet tanzerisch, formt mit
treffender Phrasierung barocke Floskeln, ohne sich
in sie zu verbeiBen, spielt auch mal inegal. Das Es-
Dur-Praludium wird bei ihm nicht zum Farbwunder,
daftir legt er — bei flinkem Tempo — sorgsam den
Gang der BaBlinie frei und setzt eine Sechzehntel-
passage sinnvoll als schillerndes Zwischenspiel ab.

Barta spielt ziemlich luftig — das gib eine ent-
spannte Atmosphére, ist bei extrem schnellen 1em.p|
wie in der d-Moll-Courante von geisterhaftem Reiz,
fiet aber in der Tongebung auch zur Kurzatmigkeil,
Aus Sorge, den Tonkern zu aufdringlich zu gestalten,
streifter ihn oft erst im letzten Moment. So wirkt sei-
ne D-Dur-Gigue etwas unverbindlich, und in man-
chen Sarabanden verbinden sich die Linien nicht zur
Lyrik. Aber insgesamt merkt man seinem Zyklus an,
daf da einer griindlich (iber die Stiicke nachgedacht
und sich in grofen Teilen schon freigespielt hat vom
feierlichen Erwartungsdruck in Sachen Bach.

Unter einem stilistischen SchiuBstrich lassen sich
die Aufnahmen nicht bilanzieren —dazu haben diese
Cellisten viel zu unterschiedliche Positionen. Selbst
der Aufnahmeklang unterscheidet sich extrem. Star-
ker sitzt erof und raumfillend auf Boxenhohe, farbig
und plastisch, aber fast zu nah. Barta spielt drei hal-
lige Meter dahinter in einer hochst eigentimlichen
Mikrophonaufstellung: seine Atemeerausche klin-
gen, als dchze hinter ihm ein Zuhorer,

Volker Hagedorn

LUDWIG VAN BEETHOVYEN

fa =y

X
Atem-
beraubend.
THE STRING OUARTE
EMERSON STRING QUARTET
Beethoven,  Samtliche  Streichquarrette:

Streichquartette F-Dur, G-Dur, D-Dur, c-Moll,
A-Dur und B-Dur op. 18 Nr. 16, F-Dur, e-Moll
und C-Dur-op. 5g Nr. 1-3 (Rasumowsky-Quartet-
te), Es-Dur op. 74 (Harfen-Quartett), FMoll op.
g5 (Quartetto serioso), Es-Dur op. 127, B-Dur op.
130, cis-Moll op. 131, a-Moll op. 32 und F-Dur op.
135, GroBe Fuge B-Dur op. 133 Emerson String
Quartet;

DG 7 CD 447 075-2 (WD: 8 Std. 12" 207} DDD
Aufnahmedatum: 1994, 1995

Klangbild: Ausnehmend plastisch und raum-
lich prégnant, vorziiglich ausgewogen in den
Einzelstimmen, unverhallt und unmanipuliert,
von volliger Natiirlichkeit.

Fertigung: Tadellos, mustergiiltig. Ein der Be-
deutung dieser Edition angemessen informati-
ves, viersprachiges, reich ausgestattetes Bei-
heft mit einer sehr kompetenten Einfihrung
von Wolfgang Domling und einem klugen Essay
des Geigers Eugene Drucker.

i ber das denkbar Mdgliche hinauszugehen, die
UKianggrenzen des Streichquartetts zu iiber-
schreiten, die Form iber verbiirgte Umrisse
hinauszutreiben — diese Kraftentladungen in Beetho-
vens Musik spornen die Ausfithrenden an, tiber sich
hinauszuwachsen.”" So schreibt der Geiger Eugene
Drucker, Mitglied des Emerson-Quartetts, in seinem
sehr personlich gefdrbten Essay zu dem Wahnsinns-
Unternehmen, auf das sich das amerikanische Spit-
zenensemble nach mehr als 20jahriger gemeinsamer
Quarteti-Erfahrung eingelassen hat, namlich Beetho-
vens Gesamtwerk fiir diese Besetzung auf einen
Streich herauszubringen. Dies vorweg;: die Musiker
haben sich mit Haut und Haar, mit Leib und Seele, mit
Kopf und Bauch in dieses Abenteuer gestiirzt, das im
Ergebnis zweifellos zu den absolut herausragenden
Veroffentlichungen des gegenwartigen Klassikbe-
triebs gehort.
Was beim Haren dieser Neueinspielung sofort auf-
fallt, ist, daB die Musiker fast durchweg auf fliissige
Tempi setzen — der Emerson-Duktus ist immer nach
vorne gerichtet, flieBend, nie stockend, gelegentlich
rasend. Natiirlich nimmt Drucker auch ausfiihrlich zu
der leidigen, manchmal unseligen Tempo-Debatte
bei Beethoven Stellung, dingfest gemacht an dessen
umstrittenen Metronom-Angaben, Imponierend, wie
ein einmal angeschlagenes Tempo innerhalb eines
Satzes durcheehalten wird — die Emersons sind nun
mal technisch einfach so brillant, daB sie sich's lei-
sten kinnen. Paradebeispiel dafiir ist der Finalsatz
aus Opus 59 Nr. 3: dieses Fugato derart extrem hin-
zufetzen, das mufB den Musikern erst mal jemand
nachmachen! Daran diirfte sich manche Diskussion
entziinden. Fir mich indes gewinnt der Satz durch
diesen Parforceritt einen atemberaubenden Furor
Diese Tempovorstellungen werden yom Emerson-
Quartetl aber nie sklavisch, unmusikalisch, auf Ko-

FONO FORUM 51

Wertarbeit

im Label

Concerto Bayreuth
(FAZ)

Bayreuther:

Persiflagen aus dem Festspielgraben
(CB 13003)

Salieri
Sinfonien und Konzerte
(CB 12009)

Solokonzerte BYWY 1044/1060/1064
(CB 12013)

Erhiltlich im Fachhandel
und in den Fachabteilungen derVVarenhduser.

Neu im Vertrieb von:
NAXOS DEUTSCHLAND GmbH
Abt.N | -WienburgstraBe 171a - 48147 Miinster




FONO-KRITIK

sten des Ausdrucks durchgezogen — das verhindert
schon die bestechend ausgefeilte, jederzeit stimmige
Agogik der Musiker, ,Also strebten wir in unserer
Aufnahme sowohl schnelle Tempi als auch Deutlich-
keit an’, schreibt Drucker weiter. ,Die verniinftigste
Losung ist, Beethovens Vorschriften ernst, aber nicht
immer wortlich zu nehmen." Oder, wie Beethoven
selbst zur GroBen Fuge anmerkte:  tantot libre,
tantot recherchée”, also etwa ,ebenso frei wie sorg-
faltig ausgearbeitet”. Und das kann man dem Ensem-
ble wahrlich attestieren; in keinem einzigen Fall
wirkt ein Satz hektisch oder gar verhetzt,

Dazu kommt die genaueste Beachtung des Noten-
textes, durch personliche Einsicht in die Autographe
auf den wissenschaftlich aktuellen Stand gebracht,
Das betrifft einerseits die Akzentgebung, anderer-
seits vor allem die Dynamik. Was hier an kleinsten
Nuancen ausdifferenziert wird, etwa im Unterschied
zwischen einem kontinuierlich sich abschwichenden
Decrescendo und einem als forte-piano notierten
Lautstdrkevorgang, ist schier ungeheuerlich. Man-
cher Schockmoment ergibt sich aus den kontrastie-
renden Dynamikbereichen, etwa im sturmbewegten
Kopfsatz des c-Moll-Quartetis oder in den wie Blitze
dazwischenfahrenden Einwiirfen desjenigen von
Opus 130. Der fliissige Duktus geht einher mit einem
Ideal der Entschlackung, der Deutlichkeit, der iiber-
aus klaren Artikulation. Was man den Emersons ge-
wiB nicht vorwerfen kann, wéren Pathos, Sentimen-
talitdr oder Unscharfe. Selten auch trifft man eine
derartige spieltechnische Perfektion an, die absolute
Ausgewogenheil der Einzelstimmen, insbesondere
die Gleichwertigkeit der beiden Geiger Fugene
Drucker und Philip Setzer, die sich ja stets — und so
auch hier — vorbildlich am ersten Pult abwechseln.
Da mag man noch so aufmerksam lauern — man
merkt kaum einen Unterschied zwischen den beiden.
Wahrscheinlich macht es diese uneitle Gepllogenheit
aberhaupt erst moglich, daf die jeweils melodie-
fihrende Stimme mit einer Konsequenz heraus-
prapariert wird, wie man es sonst kaum erlebt, Das
gilt selbstverstandlich auch fir den Bratscher Law-
rence Dutton und den Cellisten David Finckel, Keiner
dréngelt sich da in den Vordergrund. Transparenz
des mit zunehmendem Alter Beethovens immer dich-
ter werdenden Satzgefiiges ist die Folge. Das kommt
natirlich besonders den kontrapunktischen Meister-
stiicken, also den von Beethoven so geschétzten
Fugen zugute.

In der strukturellen Durchhérbarkeit liegt das
grofie Plus dieser Einspielung. Es ist ein avantgardi-
stischer, sehr moderner Ansatz, den das Emerson
Quartet hier offenbart, Und diese Aufnahme ist eine
Offenbarung! Es ist wahrlich ein Horabenteuer, die
Musiker auf ihrer Reise durch diesen einzigartigen
Kosmos zu begleiten: von der friihen Werkgruppe
Opus 18 an, die gern als ,klassisch inspiriert” apo-
strophiert wird — was ja stimmt; aber geht sie in
ihrem Einfallsreichtum nicht schon weit dariiber
hinaus? Uber die sinfonischer angelegte Trias Opus
59 zum lapidar verknappten f-Moll-Quartett, und
schlieBlich zur Fiinfergruppe des Spétwerks, das den
kithnen Zerfall der Konvention radikal demonstriert:
durch bis zu sieben Sétze pro Werk, die in Opus 131
pausenlos ineinander iibergehen, durch die iiberdi-
mensionalen Formverlaufe, durch vielfache Ton- und
Taktartenwechsel innerhalb ein- und desselben Sat-
zes, Diese kaum faBliche Entwicklung kulminiert frej-
lich in der GroBen Fuge, die in dieser Einspielung mit
seltener Logik als offizielles Finale von Opus 130 fun-
giert (die darauffolgende, nachkomponierte Alterna-
tive wirkt dann fast erniichternd). Und hier gelingt

o2

den Musikern Verbliiffendes. Nach der schroff hinge-
stellten Overtura nehmen sie namlich die quer durch
alle Fugen-Stimmen gehenden zwei Achtel die meist
aus demselben Ton bestehen, als das was sie sind: als
zwei getrennt phrasierte Notenwerte (Beethoven hat
da eben keine Viertel notiert, als die sie iblicherwei-
se gespielt werden!). Und das ergibt — zudem spiiter
noch synkopiert gesetzt — gegen die Triolen und die
scharfen Punktierungen einen unerhérten Drive,
weil sich die Faktur dadurch noch einmal verkompli-
ziert. Die Emersons sind eben auch Meister des
Rhythmischen, eine ganz wesentliche Facette von
Beethovens Kunst.

Bei all dem hier Gesagten ist es nun keineswegs so,
daf diese Aufnahme jemals pauschal oder gar steril
wirken wiirde — sonst wiire das Ganze ja nur perfekt
gespielt. Im Gegenteil, die Musiker haben iiberdies
einen ausgesprochen personlichen Tonfall gefunden.
Einen Tonfall, der fasziniert, beriihrt, erschiittert,
aufriittelt, fesselt. Man muB sich nur die dann wie-
derum extrem langsam ausmusizierte, programmati-
sche ,Danksagung” aus Opus 132 anhoren, die einem
Choral, einem Gebet gleicht: glisern-vibratolos ge-
nommen, ereignet sich hier ein Mirakel —  heilige"
Musik eben. Die Zeit scheint gedehnt, ja angehalten.
Oder die kantige, nervige Entschiedenheit, mit der
jener ,schwer gefaBte EntschluB” in Opus 135 durch-
gezogen wird. Oder die beriihmte Cavatina aus Opus
130, die als inniger Abgesang am Horer voriiberzieht
(,Beklemmt” hat Beethoven darin iber eine Passage
geschrieben). Bei aller Sorgfalt und Ernsthaftigkeit,
mit der sich die Musiker Beethoven angenéhert ha-
ben, lassen sie jedoch nie das Spielerische, den Spaf
an der Sache vermissen, den ihnen diese Schwerst-
arbeit offenbar auch noch zu bereiten scheint. Diese
Gesamtaufnahme ist ein Elementarereignis, das sich
kein Musikfreund entgehen lassen sallte,

Fridemann Leipold
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Beispielhaft.

Beethoven, Kammermusik [iir Bliser (Vol. 3):
Oktett fiir zwei Oboen, Klarinetten, Horner, Fa-
gotte und Kontrabafl Es-Dur op. 103, Trio fir
zwel Oboen und Englischhorn C-Dur op. 87,
Rondino [tr zwei Oboen, Klarinetten, Horner,
Fagotte und Kontrabaf Es-Dur WoO 25: Consor-
tium Classicum;

cpo/jpe CD 999 438-2 (WD: 54'01") DDD
Aufnahmedatum: 1993

Klanghild: Natiirlich, raumlich.

Fertigung: Gut.

Beethoven, Kammermusik fiir Bliser (Vol. 4):
Sextett fiir zwei Klarinetten, Horner, Fagotte
und KontrabaB ad libitum Es-Dur op. 71, Grena-
diermarsch fiir zwei Klarinetten, Horner, Fa-
gotte B-Dur WoO 29, Duo Nr. 3 fiir Klarinette,
Fagott B-Dur WoO 27, Quintett fiir Oboe, drei
Horner und Fagott Es-Dur: Consortium Classi-
cun;

cposjpe CD 999 439-2 (WD: 51'47°) DDD
Aufnahmedatum: 1993, 1994

Klangbild: Raumlich, natiirlich.

Fertigung: Gut.

sind allesamt Jugendwerke; Werke des Wachs-
tums, der Entwicklung. Ungeachtet der abfalli-
gen AuBerungen aus Beethovens Mund handelt es
sich in der Mehrzahl um Dokumente friiher Meister-
schaft. In tiberzeugender Weise hat sich ihrer das
Consortium Classicum in einer Gesamteinspielung
angenommen. Zu Recht wird das Es-Dur-Oktett, das
1792 in Beethovens Bonner Zeit entstand, im Kom-
mentar des Beiheftes mit dem Hinweis auf Komple-
xitdt und Perspektivenreichtum der kinstlerischen
Aussage als Schliisselwerk charakterisiert. Das Con-
sortium Classicum widmet sich ihm mit feinem Sinn
fiir die Proportionen der Binnenstrukturen wie der
formalen Anlage. Beachtung verdient das Menuett |,
das hier erstmals erklingt. Dieter Klicker hat das bis-
her unveréffentlichte Manuskript im Méhrischen
Museum Briinn gefunden. Auch wenn die Autoren-
schaft Beethovens nicht beweisbar ist, legt die moti-
visch-thematische  Verwandtschaft eine derartige
Kombination nahe. Volume 4 wartet neben hiihschen
Petitessen wie dem ,Grenadiermarsch” und dem Duo
fiir Klarinette und Fagott mit dem klanglich reizvol-
len Quintett auf, dessen ungewshnliche Besetzung
fiir drei (1) Hérner das Consortium dhnlich effektvoll
ausspielt wie die Kontrastwirkungen des Sextetts,
DaB sich gerade das exzellent aufeinander abge-
stimmte Consortium Classicum der Kammermusik fiir
Blaser angenommen hat, darf als Gliicksfall bezeich-
net werden. Blaserische Phrasierungs- und interpre-
tierende Deutungskunst bewegen sich hier gleicher-
maBen auf htchstem Niveau, Eine Freude fiir den Ho
rer und ein Pladoyer fiir den frithen Beethoven.
Gero Schifefl

Beeﬂmvens Kompositionen fiir Blaserensemble

VY
oY

Ausnahme-
Album.

il

Bernhard Henrk Crusel
Hall als Weich- 7 jyea Clarinat Quortets
zeichner edlen

Blaserklangs.

Biber, Passacaglia g-Moll, Hartke, Caoine,
Reger, Chaconne aus der Sonate a-Moll op. g1
fiir Violine solo, Rochberg, Caprice Variations,
Bach, Partita B-Dur BWV 1002; Michelle Makar-
sky (Violine);

ECM/Polygram CD 444 957-2 (WD: 7334") DDD
Aufnahmedatum: 1995

Klangbild: Phianomenal.

Fertigung: Gediegen.

Crusell, Klarinettenquartette Nr. 1 Es-Dur op.
2, Nr. 2 ¢-Moll op. 4 und Nr. 3 D-Dur op. 7; Osmo
Vinskd (Klarinette), Pekka Kauppinen (Violine),
Anut Airas (Viola), lkka Palli (Violoncello);
BIS/Disco-Center CD 741 (WD: 70'10") DDD
Aufnahmedatum: 1995

Klangbild: Ausgeglichene Ensemblewirkung
mit reichlichem Hallzusatz.

‘ Fertigung: Einwandfrei.

=

label ECM darf man skeptisch sein, wenn da

von Biber bis zur Gegenwart allerhand Solo-
Geigenstiicke vereint werden unter dem weltmusika-
lischen Titel .Caoine” — so heiBt der Gesang irischer
Klageweiber. So heiBt aber auch ein Solowerk des
1952 geborenen Stephen Hartke, das in seiner kri-
stallklaren Struktur und seinem Variationsaufbau
korrespondiert mit den anderen Werken, die sich Mi-
chelle Makarsky ausgesucht hat.

Es ist ein Konzept, das sich eigentlich beim Horen
komponiert, das nicht einfach ,zu haben” ist und um-
so mehr einnimmt. Dem entspricht eine gewisse
Niichternheit der Geigerin, zwischen Passivitat und
Aktivitat. Das Grundtimbre ist ein edles Steingrau,
und aus dem steigen klare Farben. Sie folgen den
Strukturen und haben doch ihren Eigenwert — auch
dank der Kirchenarchitektur des Aufnahmeorts. Ihre
hallige, aber konkrete Akustik ist derartig gut darge-
stellt, daB man im Verlauf der gut siehzig Minuten
diese Propstei St. Gerold ahnlich gut kennenlernt
wie die Interpretin und ihre Musik. In Bachs ab-
schlieBender h-Moll-Partita etwa formen sich aus
den Echos der Courante-Kaskaden weiter hinten
transparente Tonbtindel wie zu einem fremdartigen
Choral mit eigenem Metrum.

Das funktioniert, weil Michelle Makarsky auf Aku-
stik und Komposition gleichermafen sensibel rea-
giert. Die Entwicklungen in der Auseinandersetzung
mit alter Musik treffen sich in ihrem makellosen Spiel
mit dem Verzicht auf eine gleich zu fassende ,per-
sonliche Note”. So entdeckt man beim ausereifenden
Biber meditative Momente, zugleich wirkt seine Kan-
tigkeit auf Regers (ippiges Rankenwerk. Dessen a-
Moll-Chaconne ist hier mehr als Architektur zu horen
denn als wilhelminischer Rausch.

Michelle Makarskys Niichternheit ist mit Askese
nicht zu verwechseln. Sie hat Energie, sie 1aBt den
Bogen auch mal krachen und die Akzente beiBen, ge-
nieBt Verschmelzungen. In der Spannung zwischen
Kargheit und Verdichtung macht sie aus Hartkes
«Caoine” ein starkes Stiick, wihrend George Roch-
beres .Caprice Variations” von 1970 doch nur ein net-
1es modernistisches Kompendium bleiben. Gleich-
sam Verzierungen in dem musikalischen Raum, der
hier entsteht — und der diese Produktion zu einem
Ausnahmewerk macht. Volker Hagedorn

Kunmptalben gibt es viele, und auch beim Edel-

anz im Gegensatz zu dem Foto im Beiheft, das
Gdie Kammermusikeruppe in der privaten
Sphare hausmusikalischer Wohnzimmer-Enge

zeigt, erklingt die vorliegende Aufnahme in einem
hallig weit ausschweifenden GroBraum. Das erzeugt
das Gefiihl einer kiihlen Leere, bar jeder Zuhorer-
wirme. Die Musiker geniefen indes den willkomme-
nen Weichzeichner-Effekt, der jeden Ton mit der be-
sonderen Aura des Wohlklanges umhiillt. Dies
kommt der Qualitét ihrer Darbietung durchaus zu-
gute, denn Crusells Klarinettenquartette mufs man
schlichtweg als Schmuckstiicke ihres Genres bezeich-
nen, denen man viel zu selten im Konzert-Alltag be-
geenet. Im Gegensatz zu mancher leichtgewichtigen
Serenadenkunst aus der Frihzeit der Klarinetten-
Kammermusik mit Streicherbegleitung stehen diese
Quartette in der wiirdigen Nachfolge Mozarts und
sind nicht minder bedeutende Vorlaufer der ein-
schlagigen Beitrdge Carl Maria von Webers. Der fin-
nische Komponist Crusell, Klarinettenvirtuose und
langjéhriger Stockholmer Militarkapellmeister, lebte
von 1775 bis 1838 und gehort somit der Beethoven-
Generation an. Besonders das erste Quartett, 1811 in
Leipzig gedruckt, steht Mozarts Klarinettenfiguratio-
nen bis hin zum Motivmaterial noch besonders nahe.
Dessen Nachkommlinge Nr. 2 und Nr. 3 aus den Jah-
ren bis etwa 1821 [olgen dagegen mit ihrer rastlosen
Vollbeschaftigung des Soloblasers eher den roman-
tisch™artistischen  Anspriichen der damaligen
Tourneekiinstler. Crusells Stil verbindet jedoch die
Fiille der Noten stets mit einer meloditsen und vita-
len Thematik. Der Solist Osmo Vanskd, einst Meister-
schiiler von Karl Leister und inzwischen renommier-
ter skandinavischer Dirigent, setzt als Blaservirtuose
die Crusellschen Themengefalligkeiten in ein edles
Klarinettentimbre um. Seine hierzulande weniger be-
kannten Kammermusikpartner unterstiitzen ihn dar-

in erfolgreich als gleichrangig Gleichgesinnte.
Gerhard Pétzig
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Feurige Lesart,

| Dvorak, Kammermusikwerke (Vol. 10): Streich-

‘ quintette Nr. 1 A-Dur op. 1, Nr. 3 Es-Dur op. g7; ‘
Panocha-Quartett, Josel Kluson (Viola): .

Supraphon/Koch CD 11 1460-2 (WD: 58'27") DDD ‘

Aufnahmedatum: 1996

Klangbild: Natiirlich, klar. ‘

E
Ferti; : Einwandfrei.
Evan Parker soprano saxophor‘:e! i

Barry Guy double-bass |
Paul Lytton percussion, live electronics

Philipp Wachsmann violin, viola,|
. . . i
live electronics sound processing

Walter Prati live electronics sound processing
Marco Vecchi live electronics sound processing

Efvan Parker E!ectro-Acnusitic Ensemble
Toward The Margins

bwohl Dvorak mit seinen drei Streichquintet-
ten beeindruckende Zeugnisse seines Kin-
nens ablieferte, standen und stehen sie merk-
wiirdigerweise im Schatten seiner Streichquartette.
So hielter sein erstes Quintett zwar fiir wiirdig genug,
es als erstes Werk mit einer Opuszahl zu versehen,
doch die 6ffentliche Urauffiihrung fand erst 1921,
sechzig Jahre nach dem Abschlufi der Komposition
und fast zwanzig Jahre nach Dvoraks Tod, statt. Sein
letztes Quintett kam zwar sehr viel schneller in den
Konzertsaal und wurde bei der Urauffiihrung im Ja-
nuar 1894 in der New Yorker Carneeie Hall auch be-
geistert aufgenommen. Doch die Popularitit seines
Schwesterwerks, des sogenannten ,Amerikanischen
Streichquartetts”, hat das Quintett nie erreicht, ob-
wohl es in der gleichen Stimmung entstand und viel-
leicht noch stéarker von der indianischen Folklore be-
einfluBt ist als das Quartett. Daf die Quintette immer
noch kral unterschatzt werden, spiegelt auch der
CD-Katalog wider. Insofern fillt die neue Kammer-
musik-Gesamtaufnahme der tschechischen Firma Su-
praphon erst einmal eine drgerliche Liicke. Es ist si-
cher kein Zufall, daB Dvordk fiir seine Quintette, an-
ders etwa als Schubert, kein zweites Cello einsetzte,
sondern auf die von Mozart bevorzugie Besetzung
mit einer zweiten Bratsche zurfickeriff. Denn Dvorak
selbst war ein begeisterter Bratschenspieler und ent-
sprechend attraktiv ist der Violapart seiner Quintet-
te ausgefallen. Das zeigt sich gleich im Erstlingswerk,
das nur in Ansétzen und insbesondere in einigen me-
lancholischen  Bratschen-Melodien die typische
Handschrift des bohmischen Erzmusikanten erken-
nen 1aBt. Ansonsten wirkt es eher wie das Werk ei-
nes Komponisten, der seine Harmonie- und Kontra-
punkt-Studien brav erledigt hat. Die Darstellung des
Panocha-Quartetts aus Prag wird den technisch hei-
klen Partituren jederzeit gerecht. Stetsist das bruch-
lose Einversténdnis der vier Instrumentalisten spiir-
bar, aber auch ihre groBe Alfinitdt zu der Musik ihres
Landsmanns. Selbst das bombastische Finale von
Opus g7 wirkt nicht iibertrieben, sondern fiigt sich
noch organisch in eine feurige und enereiegeladene
Lesart, die aber jederzeit geschmackvoll und stil-
sicher bleibt. Und Josef Kluson, der als Mitglied des
Prazak-Quartetts ebenfalls iiber groBe kammermusi-
kalische Erfahrung verfiigt, ist ein einfiihlsamer Part-
ner, der sich sehr homogen in das Ensemble um Jifi
Panocha einfiigt. Da auch die Klangtechnik transpa-
rent und sauber ausgefallen ist, sollte diese Aufnah-
me trotz des phantasielosen Covers Beachtung [in-
den, Peter Kerbusk

ECM New Series 1612
CD 453 514-2

Toward the Margins

ECM Records, Postfach 800 331, 81203 Minchen 54
Im PolyGram Vertrieb
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Triumph des
Naturhorns.

Haydn, Cassation D-Dur fiir vier Horner, Violi-
ne, Viola und BaB (Hob. deest), Hornkonzert D-
Dur Hob. Viid:3, Divertimenti Es-Dur fiir zwei
Horner und Streichquartett Hob. 11:21, Es-Dur
fiir Horn, Violine und Violoneello Hob. IV:5 und
D-Dur fiir zwei Horner und Streichquartett Hoh.
Il:22; Ab Koster, Javier Bonet-Manrique, Chri-
stoph Moinian, Stefan Blonk (Naturhorn), John
Abberger, Alayne Leslie (Ohoe), L'Archibudelli:
Sony Classical CD 68 253 (WD: 7658") DDD
Aufnahmedatum: 1995

Klanghild: Klare, sorefaltie ausbalancierte
Transparenz mit natiirlicher Raumwirkung,

Fertigung: Einwandlrei.

Loy .

igentlich sind es gleich vier Naturhtrner, denen
hier uneingeschrinkter Beifall zu zollen ist.
Aber da nun einmal der in Holland eebiirtige Ab
Koster nicht nur ausnahmslos die erste Stimme des
vorliegenden Programms bestreitet und als pro-
funder Solist die kiinstlerische, stilistische und
klangliche ,Marschrichtung” der Produktion wohl-
tuend bestimmt, darf man mit Fug und Recht, Sym-
pathie und Anerkennung von einem Koster-Poririt
sprechen. Nicht zuletzt tragen auch die von ihm sou-
veran komponierten und interpretierten Solokaden-
zen zu diesem Eindruck bei. DaB es neben mehreren
Katalognovitaten zusitzlich ein bislang unbekanntes
Haydn-Werk zu entdecken gibt, noch dazu in der
Glanzhesetzung von vier gleichzeitig erklingenden
Naturhdrnern (von nur ebensowenigen Streichern
begleitet), das erhéht den Wert dieser neuen L Ar-
chibudelli-Darbietungen betréchtlich. Auch die Wie-
dergabe des sattsam bekannten Hornkonzerts ent-
faltet neue, ungewohnte Reize: die kammermusikali-
sche Kleinsthesetzung des Orchesterparts, fir deren
Authentizitdt der Produzent Wolf Erichson und der
fundierte Begleittext des Haydr-Spezialisten H. C
Robbins Landon biirgen, macht selbst verwohnte
GroBklang-Ohren fir die bisher oft nur erahnten
Feinheiten der Partitur empfanglich. Aber dafiir be-
darf es eben eines Ausnahme-Virtuosen wie Ab Ko-
ster. Ihm und seinen Mitbldsern gegeniiber verblaft
sogar das historisierend penible Spiel der Streicher
Ob deren hartnéckiges Nori-Vibrato mit den obliga-
ten Schwellton-Manieren der Originalklang-Weisheit
letzter SchluB ist, erweist sich erneut als ein
musikésthetisches Problem. Man kann jedenfalls
kaum glauben, daB hier durchweg Streichinstrumen-
te der allerberiihmtesten Provenienz — Stradivari
Amati und andere kostbare Barock-laliener — zum
Einsatz gekommen sind. Gerhard Patzig

D)
X

Werk und
Werkinterpre-
tation.

PAUL HINDEMITH e
COMPLETE SONATAS  pg

O

Griindlich.

—

ment und Klavier (Vol. 1): Sonaten fir Violine
und Klavier op. 11 Nr. 1 und 2, Sonate fiir Vio-
loncello und Klavier op. i1 Nr. 3, Sonate [tir Vio-
la und Klavier op. 11 Nr. 4 Ensemble Villa Musi-
ca;

MD+G/Naxos Deurschland CD 304 0691-2 (WD:
64'02") DDD

Aufnahmedatum: 1996

Klangbild: Raumlich-natiirlich, plastisch und
klar.

Fertigung: Einwandfrei.

Hindemith, Simtliche Sonaten fur Soloinstru- ‘
|
|

=Yine Einspielung der vier Duo-Sonaten aus Hin-
= demiths Werkreihe op, n werden sich alle Ken-
Laner und Freunde der Hindemithschen Musik
lingst schon gewiinscht haben; denn in diesen Wer-
ken laft sich unmittelbar verfolgen, wie ein Kompo-
nist seine personliche Musiksprache entwickelt.
Uberwiegen in den beiden Violinsonaten op. 11 Nr. 1
und Nr. 2 noch Einfliisse von Strauss, Brahms und Re-
ger, eignet er sich in der Bratschensonate op. 11 Nr. 4
harmonische Verfahren des Impressionismus’ an, so
lindet er dann in der Cellosonate op. 11 Nr. 3 zu jener
neuen Sachlichkeit, die zum vorherrschenden musi-
kalischen Stil im Deutschland der 20er Jahre wurde.
Hindemiths ungemein weite und tiefgreifende Ent-
wicklung in diesen Sonaten belegt auch ein Detail: In
der Sonate op. 11 Nr. 4 verwendet er die Technik des
Fugatos parodistisch — es muB mit bizarrer Plump-
heit" vorgetragen werden; in der Sonate op. 11 Nr. 3
hingegen riickt es zur Grundlage der Satztechnik auf.
Freilich besitzen alle diese Sonaten ein gemeinsa-
mes Merkmal: Einen vitalen Elan des Musikmachens,
den Ausdruck einer unwandelbaren Freude am Musi-
zieren, mag sich das besondere Espressivo der Musik
noch so sehr differenzieren. Das wird ganz besonders
an den hier vorgelegten, schlechterdings vorbildli-
chen Einspielungen deutlich. Die Musiker des En-
sembles Villa Musica, allen voran der kaum genug zu
rilhmende Pianist Kalle Randalu, spielen mit einer
ansteckenden Begeisterung, mit der diese Werke ge-
radezu zu wachsen und an musikalischer Bedeutsam-
keit zu gewinnen scheinen. Ohne die unverwechsel-
bare Individualitit einer jeden Sonate anzutasten
oder zu nivellieren, entsteht ein Zyklus eng aufein-
ander bezogener Werke, der es einer abenteuerli-
then Musizierlust erlaubt, sich auf fast schon allen
Stillagen auszudehnen. Ganz im Sinne Hindemiths
hat sich das Verhiltnis von Werk und Werkinterpre-
tation hier in sein Gegenteil verkehrt: Die Interpre-
lation stellt weniger das musikalische Werk dar, als
daf vielmehr das Werk eine vielfaltige und differen-
aerte Art des Musizierens ermaelicht,
Gisether Schubert

Hindemith, Sonaten fiir Viola und Klavier op. |
11 Nr. 4, op. 25 Nr. 4, Sonate [iir Viola und Kla-
vier 1939, Meditation fiir Viola und Klavier,
Trauermusik [iir Viola und Streichorchester;
Paul Cortese (Viola), Jordi Vilaprinyé (Klavier),
Philharmonia Orchestra, Martyn Brabbins;
ASV/Koch €D 978 (WD: 649'50") DDD
Aufnahmedatum: 1995

Klanghild: Voll und prazise, in der ,Trauermu-
sik" etwas mulmig.

Fertigung: Gut, dreisprachiges Booklet.
Vergleichseinspielung: op. 11 Nr. 4 Riebl (pan
510098), Trauermusik: Bashmet (RCA 60 464).

h )aul Cortese hat sein ehrgeiziges Projekt abge-

schlossen: die komplette Bratschenmusik des
A Braischers Hindemith. Wie viele Enzyklopddi-
ker ist Cortese eher griindlich als genialisch, was kein
Nachteil sein mufl und beim ersten Stiick der Platte
Besonderes bewirkt. Durch Corteses solide Gestal-
tung wird in der frihen Sonate op. it Nr. 4 auch die
Basis des 24jihrigen Komponisten deutlich. Thomas
Riebl hatte das Stiick in seiner Einspielung (vgl. FF
/97, S. 65) unbekiimmert genial gezeigt, Cortese laft
auch die Traditionen merken, vor deren Hintergrund
Hindemith sich entfaltete,

Bei grundsétzlich behébiger Tongebung reagiert er
sensibel aufl die Charaktere: Verhaltener, nicht an-
maBender Triumph im ersten Satz, glaserne Ruhe bei
den Verschriinkungen im dritten Satz, und wenn er
sich am Ende auf der A-Saite in die Enge treiben laft,
entspricht das durchaus dem Stiick. Das ist span-
nend. Als Pianist ist der Katalane Jordi Vilaprinyo zu
horen, neben dessen kompaktem, aber niemals
klumpigem Spiel Cortese in den folgenden Sonaten
der Einspielung etwas in den Schatten gerét. Das liegt
auch am Komponisten, der im gedrdangten Opus 25 Nr.
4 wenig Raum fiir Bratschenlinien a8t und in seiner
1939er-Sonate dann schon im eigenen Stil zu verstei-
nern beginnt — auBer bei den Spielchen des Finales.
So geht die Booklet-These, nach der erst die spiteren
Sonaten als ,echter Hindemith” ernst zu nehmen
sind, nach hinten los. Die erste ist hier die beste.

Freikomponieren konnte sich der reife Hindemith
am besten unter Druck, wie seine in sechs Stunden
geschaffene , Trauermusik” (1936) belegt. Dieses Ju-
wel im Bratschenrepertoire wird vom Philharmonia
Orchestra unter Martyn Brabbins in halligem Holly-
wood-Sound hingelegt. Cortese spielt dazu seine
schénen, runden Tone. Aber es laBt sich auch geist-
reicher denken oder theatralischer, wie es Yuri Bash-
met mit den Moscow Soloists realisierte. Doch insge-
samt bietet Cortese mit dieser Platte eine Sicht auf
Hindemith, die eine eigene Qualitdt hat, besonnen
und vertrauenswiirdig. Volker Hagedorn
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Schostakowitsch / Vasks / Schnittke
Dolorosa

Dmitrij Schostakowitséh
Kammersymphonie
Orchestrierung des Streie
von Rudolf Barschai

uartetts Nr. 8

Peteris Vasks
Musica dolorosa

Alfred Schnittke

Triosonate
QOrchestrierung von Juri Bakchmet

Stuttgarter Kammerorchester
Dennis Russell Davies

ECM Mew Series 1620
CD 453 512-2

ECM Records, Postfach 600 331, 81203 Miinchen
Im PolyGram Vertrieb
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Wiirdiges
Geburtstags-
geschenk.

Marini, Moderne & Curiose Inventioni — Sona-
ten, Canzanen und Vokalwerke: Maria Cristina |
Kiehr (Sopran), John Elwes (Tenor), Ulrich
Messthaler (Bariton), La Fenice

Ricercar/Note | CD 205852 (WD: 54'32") DDD |
Aufnahmedatum: 1995 1996
Klanghild: Natiirlich, auseewogen
Fertigung: Akzeptabel,

ie dritte Folge der Serie  Monteverdis Erbe” ist

dem Schaffen Biagin Marinis sewidmet. der in

Monteverdis ersten venezianischen Jahren
noch Geiger an San Marco war und spater (mit eini-
genl Unterbrechungen) mehr als ein viertel [ahrhun-
dert lang den Wittelshachern als Hofmusiker in Neu-
burg an der Donau diente, Er war ein durch und
durch moderner Komponist, immer bestrebt, die
Prinzipien der Seconda prattic e Instrumen-
talmusik zu fibertragen und hierhel stdrker als seine
Vorganger das Instrumentalspezifische auszuarbei-
ten. Die .neuartigen und merkwirdieen Erfindun-
een”, von denen im Titel seines achien Opus (und der
vorliegenden Einspielung) die Rede 51, betreffen
eben das Individuelle, Affettudse und auseesprochen
Subyjektive seiner Musik.

Obwohl Marini also in erster Linie [nstrumental-
komponist s sinnvoll, von seinen Vokalwer
ken austugehen, wie es in dieser Einspielung ge-
schieht, um die Rhetorik der Sonaten und Canzonen
2t begreifen. So bildet die Affekigestaltung des dres-
stimmigen  Miserere” die Basis fiir den instrumenta-
len Passacialio, in dem Madrigal | Grore ombrose”
findet sich die Technik eines doppelten Echos, die bis
2t Bachs Zeiten aktuell war ( Weihnachtsoratorium®)
und in Marinis Geigenstiicken wiederzufinden ist,
und inder Arie , La Sore cehrt der Komponist so-
gar die Hierarchie von Vokalem und Instrumenralem
um = wie ungeheuerlich und aufresend mul das auf
seing Zeitgenossen gewirkt haben!

In La Fenice, bestehend aus vier Zinken, 2wel Vio-
linen, vier Posaunen und sechs Continuoinstrumen-
ten, findet diese Musik kongeniale Interpreten, die
es vorziglich verstehen, auf jhren Instrumenten zu
singen und zu sprechen. Hatten vergleichbare Frith-
barockensembles noc nicht allzu laneer Zeit er-
fiebliche Probleme mit ihrer Intonation und Klang-
modulation, so bestechen hier die | Iigkeit, die
Flexibilitét und vor allem die Warn 5 Tons, Wie
die drei exzellenten Sanger befleifigen sich auch
souveranen Instrumentalisten einer | riikula-
tion und einer ebenso lebendigen wie natitlichen
Phrasierung, welche die Linien organisch ausschwin-
gen lalt und homogen miteinander verbindel. Hinzl
kommt, dafi die Interpreten das gesucht Einzigartiee
dieser Musik nicht in eitler Pose, sondern mir einer
spirbaren Hingabe und Versenkung prasentieren.
Wiirdiger hatte thr Geschenk zu Marinis vierhundert-
stem Geburtstag daher kaum ausfallen ke

Matthias
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YEFIM BRONFMAN
ISAAC STERN

®

Auf dem Gipfel.

| Mozart, Sonaten fir Klavier und Violine KV
377 KV 304, KV sq7 und KV 481 Yefim Bronfman
(Klavier), Isaac Stern (Vialine):

‘ Sony Classical CD 61 g6z (WD 78227 DDD
Aufnahmedatum: 1992, 1904
Klanghild: Klar, natiirlich und prasent.
Fertigung: Einwandfre:.

en Mozartschen Violinsonaten widmen sich
die Geiger offenbar entweder in der Jugend
oder im Alter: In der |ugend wie etwa Frank
Peter Zimmermann, wenn sie mir unbeirrbarem mu-
sikalischen Selbstbewullisein eine Herausforderung
suchen; im Alter hingegen wie hier Isaac Stern, wenn
sie alle technischen Herausforderungen hinter sich
gelassen haben und gewissermaBen uneitel, schein-
bar bescheiden nur noch Musik machen wollen. Da-
bei hat Stern mit den Sonaten KV g7 und KV 481 zwei
Werke eingespielt, die den Violinpart geradezu ver-
nachldssigen und noch einen Stand der Violinsonate
reprasentieren, den Mozart mit den hier ebenfalls
aufgenommenen Sonaten KV 377 oder KV 304 lingst
hinter sich gelassen hatte. B sind denn auch Sonaten
fiir Klavier und Violine, die ganz vom Klavierpart her
komponiert sind. So dominiert in diesen Emspielun-
gen konsequenterweise Yefim Bronfman mit unauf-
dringlicher Eleganz, Natiirlichkeit und Beherrschi-
heit, der Stern sich wunderbar anschmiegt, Dabei
bleibt sein Geigenton selbst in musikalisch blassen
Begleitpassagen substanzreich, ja intensiv-gespannt:
die Musik gewinnt an Prasenz und Bedeutsamkeit
ohne nun gleich ein falsches Gewicht anzunehmen,
Umso inspirierter fallt dann die Einspielung der
beiden Sonaten KV 377 und KV 304 aus. in denen bei-
de Instrumente gleichberechtiet sind. Stern gelingl
das unvergleichliche Kunststiick, schon mit dem Ton-
fill, mit dem er etwa das Hauptthema der melancho
lisch-verschlossenen  e-Moll-Sonate KV 104 als-

spielt, den Charakrer der eanzen Sonate festzulegen.
Uberhaupt ist seine ,sprechende” Artikulation von
beildufigen Floskeln oder Uberleitungen kaum zu

ubertreffen. Ohne Anstrengung und Auldringlichkeit
vermag er die Ausdrucksentwicklune durch die Ton-
artikulation zu vertiefen oder zu weiten, die elgent-
lich diber dent selbstverstandiichen Flup der Musik
unvorstellbar schien, Erstaunlicherweise ereift er
dabel weder zu den Mitteln der Tempogestaltung
noch zu denen der Phrasierung: vielmehr gelingt es
ihm, durch die Tongebung — durch die Intensitat des
Vibraros oder des Bogendrucks — den Ausdruck zu
differenzieren: Wahrlich die hichste Kunst des Gei-
genspiels her Schubert
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Perspektiven-
reicher Reger,

Reger, Kammermusik (Vol, 1): Streichquartetie
| g:Moll op. 54 Nr. r und A-Dur ap. 54 Nr. 2, Trio
op. 77k, Mannheimer Streichquartett;
‘ MD«G/Naxos Deutschland €D 336 o7n-2 (WD:
60467 DDD
Aufnahmedatum: 1996
‘ Klangbild: Riaumlich, klar, natarlich;
Fertigung: Sehr cut,
Vergleichseinspielung: Berner Streichquar-
| tett (cpo 994 ohg-2).

i Ausenandersetzung mit Max Reger hleibi

spannend. Seine stilistisch divergente Musik

lédt zu kontroversen Deutunigen und Diskus-
sionen ein, die auch heute noch zu keinen endeiilti-
gen Antworten gefihrt haben. Sicherlich ist Reger
nicht ausschlieBlich Hater klassisch-romantischen
Erbeuts. Aber das Etikett Neverer, Revolutionar will
auch nicht recht passen. In diesem Zwiespalt befand
sich der Komponist fibrigens selber, mit thm miissen
Horer wie [nterpreten umeugehen lernen, Die viel-
faltigen Tendenzen in Regers Streichquartetten op.
54 und im populéreren Streichtrio arbeitet das Mann-
feimer Streichquartett mit analytischem Verstand
und heifem Herzen heraus, Der Vergleich mit dem
engagierten, aber letztlich recht pauschal aufspie-
lenden Berner Streichquartett fallt iberzeugend zu-
gunsten der Mannheimer aus. Sie verstehen es aus-
sezeichnet, den Bewegungsimpuls der Reger-typi-
schen Kurzgedanken fiir den Drive der Gesamtent-
wicklung zu nutzen, ohne tiber die feinen Verdste-
lungen des  kontrapunkiisch dicht  gefiillren
Satrgeflechtes hinwegzuspielen, Die Balance wird
perfekr gehalten. Dies gilt vor allem fiir das g-Moll-
Quartett, dessen expressive, himmelstiirmende
Wueht bis an die Grenzen der Ausdrucksfahigkeit
ftihrt. Eben  Nervenmusik'. deren Nuancenreichium
das Mannheimer Streichquartett ohne Neigune zur
Vereinzelung in seinem Spiel perfekt reflektiert —im-
mer eingebunden in den dicht drinegenden Strom der
Ereignisse. Und so graben sich schon im Kopfsatz die
Klangspuren von Haupt- und Nebenstimmen tief ein
in das Bewubtsein. Plastisch und in jeder Note nach-
vollziehbar zeichner das Mannheimer Streichquar-
tett auch die gelockerten Verlaufskurven des bizarr-
maskenhaften A-Dur-Quartetts nach. Einen bei-
nahe schon heiter-versohinlichen Ausklang besche-
ren Geiger, Bratschist und Cellistmit dem Streichtrio,
das gerade in dieser feinsinnigen Darstellung hirbar
Mozartschen Geist atmet. Gera Schliaf

Schubert, Simtliche Werke fir Violine und
Klavier (Yol. 1): Sonatinen fiir Violine und Kla-
vier g-Moll D 408, D-Dur D 384 und a-Moll D
385; Anton Steck (Violine), Robert Hill (Ham-
merklavier);

MD+G/Naxos Deutschland €D 620 0687-2 (WD:
58%567) DDD

Aufnahmedatum: 1996

Klangbild: Warm, prasent, prizise,

Fertigung: Gut

er Erlkéinig" war noch kein Jahr alt, als Schu-
bert ithn kurz nachflackern lieB In seiner g-
Moll-Sonatine fir Violine und Klavier. Ein
leichigewichtiges Stiick, verglichen mit den Genieta-
ten des jungen Liedermachers, aber kein unerhebli-
ches. Schon mit den ersten griffigen Akkorden ver-
spricht der Geiger Anton Steck, was dann auch ge-
halten wird — gespannte Eleganz, locker, aber nicht
hemdsérmelig. Die balladesken Schattierungen im
ersten 5atz kommen ebenso durch wie die Munter-
keiten, die im dritten Satz an die Entlihrung” den-
ken lassen und das Finale als leichthandig présen-
tierte Schnorkel schmiicken. Stecks schlanker Ton,
seine gediegene Intonation sowie seine lockere Lin-
ke und ruhige Rechte prigen auch die weiteren
Stiicke — doch wirkr der kinstlerische Zugriff des
Duos da verhaltener
Mit seinem Pianisten Robert Hill liefert der Kon-
Fertmeister von Les Musiciens du Louvre soreféltige
Interpretationen, die oft noch elektrisierender sein
konnten. Die a-Mall-Sonatine, schon von Generatio-
nen mibig begabter Geigenanfanger zersdgt, wird
awar mit erfreulich unbelangenem Tonfall serviert —
aber es kiinnte da durchaus noch spontaner, naiv ge-
nialischer zugehen. Dafir sind die Musiker doch ein
bifichen zu solide, Es gibt natiirlich aparte Verzoge-
rungen, Atempausen, Aufbriiche, aber ganz kommt
die Sonatine aus ihrem Laufstall nicht heraus, Viel-
leicht auch, weil Robert Hill am Pianoforte die [nitia-
tive letztlich dem Geiger berlaft, zwar gern mal
ITiipfelchen setzt, doch keine Frage- und Ausrufe-
zeichen. Man wilnscht sich manchmal, er moge sein
Hammerklavier mehr krachen lassen. Dafiir hat Hill
schiine Farben — die repetierten Akkorde am Beginn
der a-Moll-Sonatine erinnern an eine Bande kobold-
hafter Holzblaser —, und die Balance zwischen Kla-
vier und Geige ist, sowohl vom Spiel als auch von der
Aufnahmetechnik her, perfekt. Aber es klingt oft, als
wolle man doch nicht zu weit gehen. So bleibt auch
bel einigen fahlen Gelgentdnen im Adagio der a-
Moll-Senatine offen, ob sich da einer vor vollen
Tonen fiirchret oder andeuten mochte:  Mein Sohn,
515t ein Nebelstreif...”. Volker Hagedorn

s
Rat

Rehahilitierte
Jugendwerke.,

Schubert, Samtliche Streichquartette (Vol, &)
Streichquartette B-Dur D 36 und B-Dur D n2;
Leipriger Streichquartett;

MD-+G/Naxos Devischiand CD j07 0606-2 (WD:
597 DDD

Aufnahmedatum: 1996

Klanghild: Prasenter, warmer und runder
Streicherklang.

Fertigung: Einwandfrei.

it der sechsten Folge seiner Gesamiausgabe
der Streichquartette von Franz Schubert ist
das Leipziger Streichquartett noch nicht am
Ende angelangt. Und doch laft sich vorhersagen, dafi
sie zu den bedeutendsten Editionen des Jubildums-
jahres zihlen wird, Nicht ihrer Ersteinspielung man-
cher Fragmente, Ouvertiiren, Menuette wegen, son-
dern weil sie die Jugendwerke — (ber den berdhmten
spéteren Quartetten oft vergessen — rehabilitiert
haben, darin der Gesamieinspielung der vierhindi-
gen Klaviermusik durch das Duo Tal/Groethuysen
(Sony) vergleichbar
Die beiden vorgelegten Quartette D 36 und 12 sind
Kompositionen des 16~ bzw. 17jéhrigen, am Vorbild
Haydns und Mozarts orientiert, wugleich aber von ei-
ner dberquellenden Erfindungskraft getragen, die
die tradierten Formmodelle transzendiert. Leichtig-
keit, ja Miihelosigkeil der Produktion kennzeichnet
auch das Spiel des Leipziger Streichquartetts. Makel-
los die Intonation, bestechend die Koordination. Ein
weicher, lichter Gesamtklang, dem Charakter der
Stlicke angemessen, bildet den Untergrund, auf dem
die vielfaltigen Stimmungen und Tonfélle, Schichten
und Valeurs aufeetragen werden
Ihre Entstehung verdanken die Quartette zwar der
héuslichen Musikiibung, anspruchslos sowohl in
technischer als auch stilistischer Hinsicht sind sie
aber nicht. Die lyrischen Einfélle tberwiegen, doch
sind die Satze keineswess auf einen Grundton stiller
Einfalt eingestimmt. Die Durchfithrung des Kopfsat-
ze5 des Quartetts D 36 etwa mindet in ein gewaltig
crescendierendes Unisono, dessen musikdramati-
sche Qualitat die Quartettmitelieder gehorig heraps-
austreichen wissen. Dennoch ist es die auBerordent-
liche Nuancierungsfahigkeit im piano bis hinab zum
sottovoce, die vor allem im Gedéchtnis haften bleibt,
Hier glaubt der Zuharer, ansonsten aufenstehender
Betrachter des Geschehens, sich gleichsam ins Ge-
sprach miteinbezogen Eckhard Scheider
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Gegen den
Strich,

Schubert, Klaviertrios Nr. 1 B-Dur op, posth.
99 D898 und Nr. 2Es-Dur op. 100 D gz2g; Josvan |
Immerseel (Klavier), Vera Beths (Violine), An-
ner Bylsma (Violoncello),

Sony Classical C0 62 695 (WD: 768%0") DDD
Aufnahmedatum; 1996

Klanghild: Raumlich sehr présent, die beiden
Streicher in den Vordergrund rilckend.

Fertigung: Einwandirei. |

er Schein trigt. Das Idyll hiuslichen Musizie-

rens im familidren Kreis, welches das Cover

der €D vorfihrt, ist [rrefihrend. Schuberts
klaviertrios sind Musik fiir den Konzerisaal, daran
lassen jos van Immerseel, Vera Beths und Anner
Bylsma keinen Zweifel. Zufahrend, derb und wider-
spenstig ist der Gestus {hres Musizierens, Das Schu-
bert-Klischee vom blassen, empfindsamen Jingling,
das ist klar, wird hier mit Fiien getreten,

[berhaupt ist hier so vieles anders — nicht unbe-
dingt zur Freude eines eingefleischien Schubert-
Liebhabers. Die Streicher verzichten auf jegliches Vi-
brata. Den lyrischen Passagen raubt das nicht wenig
von ihrem handelsiblichen Schmelz. Auch das Kla-
vier verleugnel klanglich seine Herkunft aus dem
[rihen 19. Jahrhundert nicht. Den werbenden Wor-
ten des Pianisten fir das von ihm gewihie Instru-
ment im Begleittext liefe sich beipflichten. Grund-
satzliche Bedenken dem Hammerklavierklang abee-
nelgter Ohren aber werden auch sie nichr ausriumen
kiinnen. Trotzdem wiitet hier nicht einfach ein bil-
derstirmerischer Furor, der alles zerschligt, was or-
thodoxen Schubert-Horern heilig ist. Zwar bilden die
drei Musiker deutlich horbar keine standiee Triofor-
mation, doch dafir nimmt i sporanes, impulsives
Zusammenspiel [fir sich ein. Den raschen Finalsétzen
verhilft solch verwegenes Herangehen zu raren Aus-
blicken von rauschhafter Brillanz. Und auch die
langsamen Sdtze bewahren trotz gestraffter Zeit-
maBe noch eendgend von ihrer Kantabilitdt und Poe-
sie. Daf beide Schubert-Trios hier auf einer einzigen
CD vereint sind, dirfte fir viele nicht wesentlich ins
Gewichr fallen. Wer die genannten Vorbehalte indes
nicht teilr, kénnte Schuberts Musik unvermutet lieb-
eewinnen. Denn sie wird hier recht grindlich gegen
den Strich gebiirstet. Eckhard Scheider

60

Ein Meister-
werk.

\'"_ s

Schubert, Streichguintett C-Dur op. 163 D g956;
Petersen Quartett, Michael Sanderling (Vielon-
cello);

Capriccio/EMI €D 0 7688 (WD: 555") DDD
Aufnahmedatum: 1996

Klanghild: Transparent, natiirlich, fein ge-
zeichnet.

Fertigung: Einwandfrei.

as Petersen Quartett hat sich einen festen
Platz in der ersten Liga der Streichquartette
erspielt. Wirkliche Enttduschungen gab es in
der recht umfangreichen Diskographie der Musiker
aus Berlin bislang nicht, Daf die Aufsteiger 1997 nicht
am 200, Geburtstag von Schubert vorbeigehen korin-
ten, war klar, dab sie sich jedoch sofort an das
Streichguintett heranwagen wiirden, Schuberts be-
deutendsten Beitrag zur Kammermusik, tiberrascht.
Um es vorweg zu sagen: Diese Einspielung hat meine
hohen Erwartungen noch ibertroffen und ist die
beste Neuaufnahme, die ich seit langem gehirt habe,
Und das sind nicht wenige, denn das Streichguinten
hat in den vergangenen Jahren eine erstaunliche Po-
pularitét gewonnen, und das aktuelle Angebot um-
faBt inzwischen mehr als zwei Dutzend Aufnahmen,
Die Darstellung des Petersen Quartetts fiigt den
zahlreichen Konkurrenzaufnahmen nicht einen neu-
en, besonders originellen Interpretationsansarz hin-
2. Sie ist weder ausgepragt dramatisch, noch von
Melancholie und verinnerlichtem Weltschmerz
durchtriinkt. Die Interpretation dberzewet einfach
durch eine ungeheuer spontan wirkende Natiirlich
keit. Sie ordnet Schuberts Meisterwerk niemals ei-
nem starren Konzept unter, sondern gewinnt ihre
Emotionalivd allein aus dem frejen Flul der Musile
Das klingt nach Beliebigkeit und Middle of the road
— st es aber keineswess, Denn Spontaneitat und
Natdrfichkeit sind hier offensichtlich das Ergebnis
genauver Absprachen und der minutitis genauen Be-
achtung wirklich aller Vortragszeichen. Spielerische
Qualitét und ein Gefihl fir Stil und Timing sorgen
daftir, dall niemals der Eindruck entsteht. hier werde
eine Partitur nur vorsichtig herunterbuchsiabiert, Im
Gegenteil: Die Wirkung ist oft wahrhaft atemberau-
bend. Ein sehr gutes Beispiel sind die vielfaltigen dy-
namischen Abstufungen zu Beginn des Adagios, die
allein schon fir ein verbliffend breites Spektrum an
Klangfarben sorgen, Die Musiker aus Berlin erliegen
auch nicht der Versuchung, aus dem Quintelt eine
Sinfonie en miniature 2u machen. Stets bleibt ihr
Spiel kammermusikalisch im besten Sinne. Das Werk
bekommt so eine gewisse Leichrigkeit und hinter-
grindige Heiterkeit, die sonst allzu oft vor lauter
Dramatik verlorengeht. Dazu triigt auch die transpa-
rente Aufnahmetechnik bel. Sie riickt zwar den Musi-
kern sehr nahe, schafft aber dennoch ein fiberzeu-
gendes Raumgefithl, Kurz: Dem Petersen Quartett ist
gemeinsam mit dem Cellisten Michael Sanderling ein
eanz grofler Wurl gelungen. Peter Kerbusk
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Kénnte vor-
trefflich sein...

| Tippett, Streichquartette Nr. 3 und Nr. 5
Kreutzer Quartet;
‘ Chandos/Koch €D 912 (WD: 6017} DDD

Aufnahmedatum: 1996
Klanghild: Ausgezeichnet: sehr prézise und
natiirliche Abbildung von Klangfarben und Auf-
nahmeraum, Grofzigige Dynamik.

Fertigung: Ausgezeichnet. Gut gemachtes
L dreisprachiges Booklet,

ast ein halbes Jahrhundert liegt zwischen diesen
beiden Streichquartetten des eroflen alten
Mannes der englischen Musik unseres Jahrhun-
derts. Das dritte entstand 1945/46, das finfte
1990/g1. Dazwischen liegen fast ausnahmslos grof-
formatige Werke, vor allem Opern. So zeigen beide
Quartette den unendlich weiten Weg, den Michael
Tippett als kKomponist ausgeschritten hat: Der
jojahrige ringt noch mit der grofien Form, sucht noch
nach seinem eigenen Vokabular und zieht dafir vor
allem den vergétterten Beethoven und allerfei kon-
trapunktische Kunststiicke zu Rate: virtuos gebaute
Fugen aus haarstraubend ausgedehnten Themen (die
Hammerklaviersonate” [aBt von Ferne anregend
eriifen) und die erstaunlichsten Durchfihrungs-
mechanismen, Der 8sjdhrige Sir Michael hat derlel
nicht mehr nitig und schreibt kare singende Musik,
die bei aller spriden Schlichtheir unmitrelbar nach
der Seele greift und ihre Kunstfertigkeit gekonnt ver-
hirgt hinter der Fassade klassizistischer Aulgerdumi-
heit und abgeklirter Schwirmerei: extrem fkono-
misch in der Erfindung, unendlich reich in der Wir-
kung. Viel unterschiedlicher kénnen zwei Werke glei-
cher Besetzung vom gleichen Komponisten kaum
sein: Die Konigsgattung Streichquartet! erlaubt ein-
mal mehr den Blick ins Laboratorium eines Kompo-
nisten, &Rt wie durchs Mikroskop die musikalische
Anatomie eines Grofien studieren. Das recht junge
Kreutzer Quartet trifft sehr genau den jeweils spezi-
fischen Ton der einzelnen Satze, munter plappernd in
den fugierten, schnellen Teilen, verkldrte Innigkeit
und ein kleines biBchen Wehmut in den langen lyri-
schen Abschnitten. Die vier Englinder intonieren die
Musik ihres Landsmanns mit volltinend edler Wiir-
me und wunderbar auleinander abgestimmten
Klangfarben. Detailverliebt richten sie den Fokus ib-
rer Gestaltung immer wieder auf beriickende Mittel-
und Mebenstimmen, und doch verlieren sie nie das

grofie Ganze der beiden Quartette dus den Augen
Die Produktion kénnte eine ganz vorireffliche
sein, wéren da nicht immer wieder die minimalen,
aber bei so zerbrechlicher Musik nachgerade zersto-
rerischen Unreinheiten in der Intonation hoher La-

gen beim Primgeiger Peter Sheppard — argerlich.
Peter Korfmacher

s
X

Klarinetten-

Kosmos.

Dal hienie

|—‘t'un, Piri, Serawinsky, Drei Stiicke fir Klari- |
nette solo, Stick fir Klarinetie solo, Boulez,
Domaines pour clarinette seule, Stockhausen,
In Freundschaft, Scelsi, Preghiera per un'om-
bra, Lachenmann, Dal niente (Intérieur [11); ‘
Edluard Brunner (Klarinertel;
ECM/Polygram CD 453 257-2 (WD 7030") DDD
Aufnahmedatum: 1995
Klanghild: Natiirlich. |
Fertigung: Gut.

olzblasinstrumente {inden im Schaffen zeit-

gendssischer Komponisten eine erstaunliche

Beachtung. Das mag mit der niichtern-asketi-
schen Aura von Querflite, Klarinette oder Oboe zu
tun haben, die dem Lebenseelihl in der tweiten Hall-
te des 20, |ahrhunderts wohl eher entspricht als siif-
figer Streichersound, wiewohl in der Musik der 8oer
und goer [ahre auch eine deutliche Gegenbewegung
g beobachten ist. Artrakv sind Holablasinstrumen-
te aber vor allem, weil sie den Komponisten in ihrer
klanglichen Wandlunesfahigkeir zuweilen ungeahnte
schopferische Perspektiven bieten. Fiir diese These
legt diese CD des Klarinettisten Eduard Brunner be-
redt Zeugnis ab. Brunner hat sich wie wohl kein rwel-
ter Vertreter seines Instruments [ir die Musik der
Zeitgenossen verwandr. Kompetenz und Ausstrah-
lung, die sein Spiel besitzen, kommen jedem der hier
aufeefiihrien Werke in seiner ganz spezielien Indivi-
dualitat zugute. Isang Yuns Piri” fir Oboe, von Brun-
ner in kongenialer Weise der Klarinette berantwor-
1er, Helmut Lachenmanns ,Dal niente” und Karlheinz
Stockhausens In Freundschalt” experimentieren be-
sonders subtil mit dem Klang der Klarinette (Lachen-
mann bis an die Grenze des Gerduschhaften, Yun in
der melismatischen Umspielung zentraler Téne) und
verlangen dem Tongestalter Brunner ein Hischstman
an Flexibilitdt ab. Sprefzungen in Tonumfang und Dy-
narnik sind fiir ihn jedoch niemals zirzensische Kabi-
nett-Stiicke, sondern tiefereifende Ausdrucksvarian-
1en, die er suggestiv ergriindet. Yon ausgepragtem
Leit- und Raumeefihl zeugt die Art, wie er hei Stock-
hausen das zum Triller verdichrere Kernintervall b-a
an- und umspielt. Boulez' .Domaines’, das die geist-
volle Berechnung serieller Binnenstrukturen mit der
Fretheit aleatorischer Kombinationsmoglichkeiten
verbinder, wird zu einem éhnlich dicht empfundenen
Erlebnis wie Scelsis vielgestaltie wuchernde Schat-
tenpflanze. 1n ihrer Lakonie noch reduzierter als oh-
nehin wirken in dieser Machbarschalt Strawinskys
kurze Klarinettenwerke, die Brunner um ein hier
uraufgefiihries 30-Sekunden-Stickchen bereichert;
ganze fiinf Takte Musik, die Strawinsky im April 1917
auf das Formular eines Schmucktelegramms notierte
und Pablo Picasso zueignete Gero Schiief

|

Auf dem Weg
nach vorn.

Beethoven, Fantasie op. 77, 32 Variatonen |
{iber ein eigenes Thema, Sechs Bagatellen op.
126, Webern, Satz fiir Klavier, Sonatensatz fir
Klavier, Schinberg, Finl Klavierstiicke op. 23,
Ligeti, Etudes pour piano Nr. 2 und 4. Boulez,
Incises pour piano; Gianluca Cascioll (Klavier);
DG CD 447 766-2 (WD: 77'407) DDD ‘

Aufnahmedatum: 1995
Klangbild: Sehr nahe,
| Fertigung: Einwandfrel. 4

er heute (Bjihrige Gianluca Cascioli hat im Al-
D ter von dreizehn und [infzehn [ahren zwei ita-

lienische Wettbewerbe gewonnen, wodurch
er bekannt wurde. Sechzehn Jahre alt war er, als er
diese €D aufeenommen hat. Sie zeigt ihn als einen
aufergewihnlich begabien Pianisten. Das Programm
auf dieser CD ist sicher nicht zuféllig gewahlt, son-
dern hat Bekenntnischarakter fiir den jungen Kinst-
ler, Beethoven eehi Cascioli mit schneidigem Ton und
draufgiineerischer Attitide an — ein legitimes Vor-
recht seiner Jugend, das ihm niemand streitig ma-
chen wird. Daft er Beethoven jetzt so spielt wie hier
pu hiren, namlich ausladend-gestisch (und nicht
ganz frel von Oberflachlichkeit), mit dezidiert virtuo-
ser Konnerschalt, ja, mit dem berechtigten $tolz, al-
les rechnisch nicht nur zu schaflen, sondern ausge-
sprachen elanzvoll zu schaflen — dagegen ist nichts
einzuwenden. Aber nach mehrmaligem Anhdren in-
teressieren Casciolis Beethoven-Darstellungen nicht
mehr sonderlich: sie wirken einseitig aulgefabt, klin-
gen indiffereny, seben —zumal in der zuriickgenom-
menen Lyrik — wenig her, Es bleiben [rappierende
Bezabungsnachweise,

Auch in den ausgewdhiten Stiicken aus der Litera-
tur unseres Janrhunderts fallr Casciolis Neigung aul,
die piano-Bereiche relativ flach zu halten und sie,
wenn die Vorlagen das zulassen, in tppige Dynamik-
hezirke zu iiberfihren, um dadurch grofe Ausdrucks-
pesten zu wolben. Aus Weberns frithen Versuchs-
stiicken entbindert er mit Hilfe dieser Methade hoch-
explosive Dramatik, um sie nach enisprechenden
Ausbriichen fibergangslos in relativer Beliebigkelt
und Spracharmut versickern zu lassen. Ahnliches gilt
fiir Schiinbergs Opus 23, wahrend bei Ligeti und Bou-
lez (dessen ,Incises” sind ein nur drejeinhalbiminii-
ey Virtuosenrausch), entsprechend ihrer anders ge-
arteten Asthetik. ohnehin andere interpretatorische
Positionen bezogen werden mils Cascloli ver-
dient Aulmerksamkeit, Das war schon nach seinem
halbbifentlichen Minchner Auftritt iggb Klar gewor-
den. Man wird mit Sicherheit weiter von thm hiren

Hanspeter Krelfmann
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