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Thomas Voigt: Wenn Sie sich all diese
Glamour-Portraits von Cecilia Bartoli
anschauen ~ ist das eine Person, mit der Sie
sich identifizieren kénnen?

Cecilia Bartoli: Nicht so sehr. Oder
sagen wir es so: Auf den Fotos, das ist
Barroli, die Singerin — aber nicht unbedingt
Cecilia. Und dieses Posieren fiir Fotos, mit
Make-Up, bestimmter Haltung und Kon-
zentration — das ist ungefihr so, wie wenn
ich auf die Bithne gehe. Es ist eine Ver-
wandlung und eine Art Vorstellung.

TV: Eine Vorstellung, die Sie genieflen?

CB: Nicht immer. Aber bei besonderen
Anlissen, ja.
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TV: Haben Sie eigentlich noch Lust auf

Interviews?
CB: Das kommt auf die Fragen an.
TV: Welche mégen Sie iiberhaupt niche?

CB: Solche wie: Was essen Sie vor einer
Vorstellung? Natiirlich liebe ich gutes
Essen, das ist fiir mich etwas sehr Sinnliches
— aber ich unterhalte ich mich nicht gern
dariiber. Lieber spreche ich iiber Musik.

TV: Aber Singen ist doch etwas sehr Sinn-
liches — fiir den Zuhérer sowieso, und auch

fiir den, der singt.

CB: Ja, es gibt diese Momente, wo man sich

_—

CECILIA BARTOLI

Mit Andras
Schiff

auf die

einsame
Insel

~Stimme der Verfiihrung“, ,Santa
Cecilia“, ,Belcanto-Lolita* - noch
immer lduft die Bartoli-PR auf vollen
Touren. Und alle, die schon vor
Jahren von ,,overkill“ und ,over-
hipe” sprachen, miissen zugeben,
daf3 Cecilia Bartoli durchaus nicht
das Opfer ihrer eigenen Publicity
ist. Sie ist beriihmt geworden, ohne
in den Ruhm hinabzusteigen, und
sie gehort zu den wenigen Stars
ihrer Generation, deren kiinstleri-
sche Seriositdt auer Frage steht.
Thomas Voigt sprach mit der
Sangerin nach einer Probe in der
Kolner Philharmonie.

am eigenen Gesang freuen kann. Aber das setzt
voraus, daf§ es so klingt, wie man es sich vor-
stellt. Und bis dahin ist es ein langer Weg.

TV: Fiir manche Singer ist Singen iiber-

haupt kein Vergniigen, sondern nur harte
Arbeit.

CB: Das ist schade — nicht nur fiir den
betreffenden Singer, sondern auch fiir das
Publikum. Denn ich bin tiberzeugt, dafs ein
sensibler Zuhorer soforc merkt, ob dem
Singer das Singen Freude macht, oder ob es
fiir ihn nur Arbeit ist.

TV: Bei Ihren Platten und Live-Auftritten
habe ich den Eindruck: Singen ist fiir Sie

Ausdruck von Vitalitit, von Lebensfreude.

B

CB: Wenn es so beim Zuhorer ankommt,
dann freut es mich wirklich. Denn letztlich
kommt es darauf an, ob ich als Singerin das
Publikum erreiche. Was niitzt die schonste

‘ Stimme, wenn sie nichts ausdriickt, wenn

der Gesang ohne Ausstrahlung, ohne Herz
und Seele ist? Wenn ich wihlen miifSte,
wire es mir lieber, eine hiflliche Stimme zu
haben, dafiir aber etwas mitteilen zu kon-
nen, als mit der allerschonsten Samtstimme
zu langweilen. Und was die Oper betrifft:
Lieber bin ich als Figur glaubwiirdig, als
daf die Leute sagen: ,,Ein Ton so schén wie
der andere®.

TV: Ist das der Grund, warum Sie in
Mozarts ,,Figaro® statt dem Cherubino bald
die Susanna singen?

CB: Ja. Ich meine, den Cherubino kénn-
te ich heute wesentlich besser singen als vor
zehn Jahren. Aber die Frage ist: Bin ich als
Cherubino heute noch glaubwiirdig? Ich
glaube nicht, denn dann miifite ich ihn
heute noch mit derselben Unschuld singen
kénnen, mit der ich vor zehn Jahren gesun-
gen habe. Auflerdem bin ich, rein kérper-
lich gesehen, jetzt eher ein ausgewachsener
Cherubino... Nein, ich finde, dafl die Zeit
im Moment genau richtig ist fiir die Susan-
na, und ich freue mich darauf; sie zu singen
— erst in Ziirich und dann an der Met.

TV: An der Met haben Sie schon die
Cenerentola und Despina gesungen. Wie
waren Thre bisherigen Erfahrungen mit die-
sem Riesenhaus?

CB: Nur gut, ich habe mich dort sehr
wohl gefiihlt.

TV: Ist es wahr, daf in amerikanischen

Hausern manche Singer Microports benutzen?
CB: Micro-what?

TV: Microports, drahtlose Mikrophone,
die unauffillig am Kopf des Singers ange-
bracht werden.

CB: Wirklich? Bei welchen Singern?

TV: Vor allem bei denen mit groflem
Namen.

CB: Also, ich habe von diesen Mikros

noch keines gesehen. Aber wenn ich eins
finde, sind Sie der erste, der’s erfihrt.

TV: Ist es nicht schade, dafl viele amerika-
nische Opernhiuser fiir ein weites Reper-
toire von Opern schlichtweg zu groff sind?

CB: Manche Hiuser sind beinahe fiir
jedes Stiick zu grofS, ob fiir ,,Figaro“ oder fiir
»Turandot®. Was aber das Barock- und
Mozart-Repertoire betrifft: Da gibt es in
den USA nur wenige, die fiir diese Stiicke
ideal sind. Und das hat nicht so sehr mit der
Grofle einer Stimme zu tun: Wenn die Aku-
stik gut ist, trégt auch eine kleinere Stimme
bis zur letzten Reihe. Zum Beispiel ist die
Akustik der Metropolitan Opera viel besser
als die von wesentlich klei-
neren Hiusern in Europa.
Nein, das eigentliche Pro-
blem besteht darin, daf§ man
als Singer keinen Kontakt
mehr zum Publikum hat.
Man spiirt formlich, wie
man durchs Fernglas ange-
schaut wird. Es fehlt die

Intimitit des Raumes.

TV: ,Keine singt Rossini
wie sie”, stand im Bartoli-
Portrait von Jiirgen Ke-
sting zu lesen. Ist Rossini
der bedeutendste Kompo-
nist in Threm Leben?

CB: Bedeutend ja, aber

nicht bedeutender als

1
2
~

Mozart. Wenn es einen
Komponisten in meinem
Leben gibt, ohne den ich nie sein machte,
dann ist es Mozart.

TV: Was das Repertoire betrifft: Kénnen
Sie schon sagen, wie Thre Entwicklung wiih-
rend der nichsten Jahre verlaufen wird?

CB: Erstmal weiter in Richtung Barock-
Repertoire. Zum Beispiel wiirde ich gern
eine Oper von Vivaldi singen, ,La Fida
Ninfa“, ,Giselda“ oder auch ,Orlando
Furioso®... da gibt es noch sehr viel zu ent-
decken. Und dann méchte ich gerne mehr
franzosisches Repertoire singen. Nichstes
Jahr mache ich mit Pierre Boulez Ravels
»LHeure espagnol®. Und eines Tages wiirde
ich auch gerne die Mélisande singen.

TV: Was ist mit Offenbach?

CB: Ich mag es und geniefe es als Zu-
hérer — aber als Singerin? Ich weiff niche,

Portrait

ob das etwas fiir mein Temperament ist.
Aber dieser Schwips-Song aus ,La Péri-
chole®, den ich von einer Platte mit Teresa
Berganza kenne — das wire was!!

TV: Héren Sie sich oft andere Singer an?

CB: Wann immer ich Zeit habe, gehe ich
in Konzerte und Auffiihrungen und hére
Platten. Zum Beispiel habe ich neulich eine
wunderbare Aufnahme von ,Ariodante®
mit Anne Sofie von Otter gehért.

TV: Platten fiir die einsame Insel??

CB: Gibt es viele! Auf jeden Fall wiirde
ich eine CD mit Andrds Schiff mitnhehmen
und eine mit Harnoncourt. Aber keine von
meinen eigenen!

TV: Sie sind vor allem mit Musik des so-
genannten Belcanto-Repertoires berithmt
geworden, mit Rossini-Koloraturen und
anderen groffen Werken des verzierten Stils.
Dieses Repertoire erfordert héchste techni-
sche Fertigkeit, somit auch stindiges Arbei-
ten an der Technik. Wo Sie doch mit Herz

Virtuoses
Spiel mit
dem Tiirken:
La Bartoli
und Michele
Pertusi bei
einer Foto-
Session zu
Jl Turco

in Italia“.

Aktuelle Termine

29. Oktober, 3., 7., 11., 14., 18. und 21.November:

Met-Premiere ,Figaro“ (Levine; Fleming, Terfel)

13., 15. Dezember: Konzerte in Rom (Sinopoli)

19., 20., 21. Dezember: Konzerte in Wien (Harnoncourt)
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Diskographische
Hinweise

Haydn, Orfeo ed Euridice (Euridice)
Heilmann, D’Arcangelo u.a., Academy
of Ancient Music, Hogwood

Becca 1995/96 (2:€D)

Mozart, Le Nozze di Figaro (Cherubino)
Tomlinson, Rodgers, Schmidt, Cuberli w.a.,

Berliner Philharmoniker, Barenboim
Erato/East West 1990 (3 CD)

Mozart, Cosi fan tutte (Dorabella)
Cuberli, Rodgers, Streit, Furlanetto, Tomlinson,
Berliner Philbarmoniker, Barenboim

Erato/East West 1989 (3 CD)

Rossini, Il Barbiere di Siviglia (Rosina)
Nucci, Matteuzzi, Burchuladze, Fissore u.a.,
Orchester des Teatro Communale di Bologna, Patané

Decca 1988 (3 CD)

Rossini, La Cenerentola (Titelpartic)
Matteuzzi, Dara, Corbelli, Pertusi v.a.,

Orchester des Teatro Communale di Bologna, Chailly -
Decca 1992 (2 CD)

Rossini, Il Turco in Italia (Fiorilla)

Vargas, Piccoli, Corbelli, Pertusi w.a.,

Orchester des Teatro alla Scala di Milano, Chailly
Decca 1996 (2 CD)

Arie Antiche
Gyorgy Fischer
Decca 1991 (CD)

Chant d’amour

(Bizet, Delibes, Berlioz, Ravel u.a.)
Myung Whun Chung (Klavier)
Decca 1996 (CD)

Mozart Arias
Schiff, Wiener Kammerorchester, Fischer

Decca 1989/90 (CD)

Mozart Portraits
Wiener Kammerorchester, Fischer

Decca 1993 (CD)

Rossini Arias
Wiener Volksopern-
orchester, Patané
Decca 1988 (CD)

BARTOLI
LIVEIN

Rossini Heroines [TALY
Orchester des Teatro Jean-Yves
La Fenice, Marin  [SESSERNVEDIS
Decca 1991 (CD)

Neuverdffentlichung

Live in Italy; Lieder und Arien von Caccini, Hindel, Vivaldi,
Mozart, Viardot, Berlioz, Bellini, Donizetti, Rossini, Giordani,
Bizet und Monmalvatge, Jean-Yves Thibaudet (Klavier),

Sonatori de la Gioiosa Marca

Decca CD 455 981-2; AD: 1998

Nichste Veriffentlichung: Opern-Duette
#mit Bryn Terfel (Februar 1999)

decca / | Henry Fair

und Seele am Singen hiingen — wird Thnen
da der mechanische Aspekt des Singens
nicht schnell langweilig?

CB: Wenn es reine Mechanik wire, ja.
Aber sobald ich singe, auch wenn es nur
Vokalisen sind, ist es schon mehr als
Mechanik, ist es schon die Freude am
Singen. Natiirlich, Technik ist die Basis des
Singens. Doch sobald man singt, muf§ man
alles Erlernte hinter sich lassen und eben
tiber die Beherrschung der Technik hinaus-
kommen. Wenn einer nur seine brillante
Technik vorfiihrt, dann wird er weder der
Musik, die er singt, gerecht — noch wird er je
sein Publikum erreichen. Das Publikum rea-
giert sehr sensibel auf solche Dinge, es merkt
sofort, wenn da vorne jemand steht, der den
Leuten nur sein Konnen vorfithrt — mit
Recht. Denn mit Kunst hat das ja
tun, das ist reine Mechanik oder Gymnastik.

ichts zu

TV: Kennen Sie die Geschichte vom
Tausendfiifller?

CB: Der gefragt wird, welches Bein er
beim Gehen zuerst anhebt und der sofort
stolpert, als er dariiber nachdenkt?

TV: Genau die. Ist es mit dem Bewuf3t-
Sein beim Singen wirklich dasselbe?

CB: Zwei Probleme konnen auftreten,
wenn man beim Singen zu viel nachdenkt.

Entweder wird man
leicht hysterisch —
oder man wird
manieriert. Letzteres
ist haufiger der Fall:
Wenn sich Singer
ithrer  Fihigkeiten
und Eigenheiten so
sehr bewuflt sind,
dafl sie sie jeden
Moment gezielt ein-
setzen, dann klingt
es schnell gekiinstelt,
manieriert.  Dann
nimmt sich der
Interpret selbst wich-
die Musik.

Was ich grundver-

kehrt finde.

ich mochte ja nicht

jeden Abend die

Bartoli vorfiihren,

sondern die Musik

von Vivaldi, Mozart
oder Rossini. Wir sind ja nur Vehikel, Ge-
burtshelfer der Musik.
Koketterie, aber ich meine es w1rkhch so:

UUCI als

Denn

Es klingt heute wie

Das erste, was ein Singer lernen muf, ist
Demut.

TV: Gibt es fiir Sie so etwas wie den ,,Preis
fiir den Erfolg?

CB: Ja, wenn man nach einem gut gelun-
genen Konzert ins Hotel geht und kein
Mensch mehr da ist. Dieses Alleinsein kann
schon sehr hart sein. Das ist der Preis, den
wir alle zahlen, die Kehrseite der Medaille.
Und eigentlich ist es nur normal: Denn
wenn man die Freude am Singen und den
Erfolg im Beruf gerne annimmt, dann mufy
man auch die Kehrseite akzeptieren. Das
Schwierige ist, sich selbst in Balance zu hal-
ten.

TV: Zwischen Euphorie und Depres-

sion...

CB: ...Anspannung und Entspannung,
g
Lernen und Ausruhen, grofem Rummel
und Alleinsein, einfach allem!

TV: Wodurch finden Sie diese Balance?

CB: Durch meine Familie. Und indem
ich darauf achte, daf8 mein Privatleben
immer privat bleibt. Das ist mir zum Gliick
bis jetzt gelungen. a
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