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Stern des Monats

Debussy ideal

In der Reihe ,Grofie kanadische
Interpreten” hat das Label , fleurs
de lys" mit dieser Veréffentlichung
zweifellos ein ganz bedeutendes
Produkt vorgelegt. Wer etwa
«Yoiles” (,Préludes”, Nr. 2) anhért
und allein die dynamische
Feinabstufung und die iiberragend
subtile Pedalbehandiung spiirt,
weifl, daB es sich hier um eine der
wichtigsten Debussy-Aufnahmen
der letzten Jahre handelt.

Frau Kay arbeitet mit erstaunlicher piani-
stischer Grazie und schwebender Klang-
dosierung, wie sic cinst Walter Gieseking
(in seinen Konzerten) definierte. Die Ton-
kontrolle und Phrasierung, die Schat-
tierungs- und harmonischen (pedaltech-

Zehn Exemplare der in dieser Rubrik
vorgestellten Neuverdffentlichungen
werden unter allen Einsendern des
Coupons verlost und den Gewinnern im
Laufe des folgenden Monats zugesandr.
Wenn Sie an der Verlosung teilnehmen
méchren, kleben Sie bitte den Coupon auf
eine (ausreichend frankierte) Postkarte und
senden diese an die Redaktion FONO
FORUM, Stichwort ,Stern des Monars®,
Reiner H. Nitschke Verlag, Burg Veynau,
53881 Euskirchen. Finsendeschluf ist der
lerzte Tag des jeweiligen Monats
(Poststempel!).

Der Rechtsweg ist ausgeschlossen.

ANALERTS |
feurs
:i‘r:fys

Francine Kay

piano

=

nisch duferst vorsichtig zu kalkulierenden)
Balanceakte kénnen nur mic grofiter Be-
wunderung zur Kennrtnis genommen wer-
den — und mit Dankbarkeit, dafl auf unse-
rem Planeten immer noch gelegentlich die
Erfahrung zu machen ist, dafl es eben letzt-

1L KL
ARD GOEREL

Die Gewinner der €D ,Stern des
Monats August” sind:

Manfred Baumeister, 69214 Eppelheim
Hans-Peter Bobka, 52078 Aachen
Rosw. Schmidt, 26129 Oldenburg
Peter Tischleder, 60389 Frankfurt
Trevor D. Evans, F-67320 Drulingen
Maria Zahn, 79100 Freiburg

Ingo Kovats, 41061 Ménchengladbach
Dr. Walter Appel, 76829 Landau
Egbert Ambrosius, 63179 Obertshausen
Giinther Flofler, 71546 Aspach

Herzlichen Gliickwunsch!!

lich nicht der Name ist, der die Leistung
macht, sondern umgekehrt. Das Begleitheft
zihlt die vorliegende Aufnahme als
»Debussy 1“ — und falls das eine neue Ge-
samteinspielung signalisieren sollte, so kann
man wohl nicht als unvorsichtig bezeichnet
werden, wenn man ein Abonnement bucht.

Ubrigens sind es nicht nur die fein
abgeténten leisen Dinge, die hier eine ,ile
parfumée® charakrerisieren. Da fehlt es
nicht an technisch hoch raffinierten, energi-
schen Strichen, Kreisel- und Trillerbewe-
gungen (Nr. 3, Nr. 9). In einem Satz: Hier
erhalten Sie einen ganz ideal von innen
erfiillten Debussy, und so sehr ich mich
scheue, das Wort ,ideal® zu schreiben, so
sehr trifft es doch diese Exegese, deren iiber-
wiltigender Eindruck durch einen perfek-
ten Raum und ein {iberragendes Instrument
noch verstirke wird.

Knut Franke
Interpretation: % % vk
Klang: L& & & & ¢

Debussy, Préludes (Heft 1), Ballade,
Masques, Réverie, L'lle joyeuse; Francine Kay
fleurs de lys/Fono CD 2 3155 (69°23%)
DDD

Aufnahmedatum: 1993, 1997

Barocke Pracht

usica Fiata und ihr Leiter Roland

Wilson stellen hier eine Neuent- i
deckung vor, die mehr als historisches i
Interesse verdient. Der Italiener Antonio !
Bertali, 1605 in Verona geboren und beim
dortigen Maestro di cappella Stefano !
Bernardi ausgebildet, wurde 1624 als
Geiger am Wiener Hofe angestellt. Er !
genoff zunichst als Virtuose h(’jchslcsé
i Cello und Flote, im Es-Dur-Werk ganz |

Anschen, bevor er sich auch als Komponist,
zum Beispiel mit dem Requiem auf seinen

Dienstherrn Ferdinand II., einen Namen
machte. Der neue Kaiser Ferdinand III, lief}
ihm zahlreiche Ehrungen zuteil werden und |

erhob ihn wegen seiner musikalischen i

Verdienste sogar in den Adelsstand.

Bertali bediente alle wichtigen Gattungen
der Zeit, das heiflt, er komponierte Opern,
Oratorien, Messen und andere geistliche
Werke sowie Instrumentalmusik. Gerade
seine Instrumentalwerke waren seinerzeit
weit verbreitet, so daff es mehr als berechtigt
erscheint, sie monographisch vorzustellen.
Der Schwerpunkt liegt hier auf den Sonaten
mit festlichem Charakrer, die sich durch die
Beserzung mit Trompeten auszeichnen. Die
15 eingespielten Werke fiir bis zu 14 Stim-

men (mit doppelchérigen Beserzungen) zei- :
gen das ganze Spektrum friihbarocker
Instrumental- und Kompositionstechniken. |
In einer um Authentizitit bemiihten Inter-
pretation erstrahlen sie in einer unaufdring- |

lichen, aber dennoch festlichen Pracht.

Interpretation:
Klang:

Bertali, Sonare festive; Musica Fiata, Roland
Wilson

cpoljpe CD 999 545-2 (78°'17%) DDD
Aufnahmedatum: 1997

Matthias Hutzel

* ok
% %

Kaleidoskop der
Instrumentalfarben

ei cpo schreitet die Gesamtaufnahme
der Orchesterwerke des Londoner
Bach-Sohns mit immer neuen hochkariiti-

gen Aufnahmen voran. Auch die dritte :
Folge seiner konzertanten Sinfonien zeich- i

net sich wieder durch einen erstaunlichen

Farbenreichtum der beteiligten Solo-

instrumente aus: im A-Dur-Stiick Violine :

und Cello, im E-Dur-Stiick zwei Violinen,

i opulent zwei Klarinetten, Fagorr, zwei

Hérmner und Flote.

merksames Miterleben und begliickende
Kurzweil. Als besonderes Bonbon enthilt

nach neueren Erkenntnissen einem D-Dur- |

Flotenkonzert zuzuordnen ist, dessen Rah-

enthilr,
Wie immer lobenswert ist nicht nur die

gewohnt inspirierte und

Ausfithrung der Stiicke durch Halsteads
Hanover Band, sondern auch der sorgfilti-

ge Booklet-Text, welcher die neuesten
Forschungsergebnisse akribisch genau mit-
teilt und spannend zu lesen ist.

% %k W
* ok A

Interpretation:
Kiang:

J. €. Bach, Symphonies concertantes Vol.
3; Graham Cracknell, Anna McDonald
(Violine), Sebastian Comberti (Violoncello),
Lisa Beznosiuk, Rachel Brown (Fléte), Colin
Lawson, Gary Brodie (Klarinette), Raul
Diaz, Gavin Edwards (Horn), Jeremy Ward
(Fagort), Hanover Band, Anthony Halstead
cpoljpc CD 999 538-2 (52'37") DDD
Aufnahmedatum: 1997

mitreiflende i

CD-Kritik

Innere Schonheit

hrisrnpher Hog-

woods Academy
verspricht eine Verof-
fentlichungsreihe zur
Erforschung der ,an-
tient musick®, die im
18. Jahrhundert in
London erklung. Fiir
die vnrliegendc erste
Folge hat sich An-
drew Manze, Kon-
zertmeister und stell-

vertretender  Leiter

des Ensembles, einen Monat Zeit genom-
men. Er richrete das Auﬂ‘i.ihrungsmal:cr'ta]
nach Faksimiles der Originalstimmen und
einer Fotokopie des Hindelschen Auro-
graphs ein. Seine Besetzung besteht aus

dreizehn historischen Streichinstrumenten

mit (::mrinun—Begieirung durch Erzlaure
und Cembalo, von Paula Chateauneuf und

Alastair Ross perlend und funkelnd, dabei

i stets vornehm zuriickhaltend dargeboten.

Andrew Manze steht fiir eine Tendenz in

i der Alte-Musik-Szene, die sich vom kanti-
gen, ruppigen Spici ab- und einer neuen

Wie bisher gilt auch hier: Eine erstaunli-
che Fiille von musikalischen Einfillen, den
jeweiligen Klangfarben und den techni- |
schen Maglichkeiten der unterschiedlichen :
Soloinstrumente angepafdt, sorgt fiir auf
tens und der Introspekrion. Diese treten
i bisweilen ganz unvermutet ein, beispiels-
die CD noch ein Fléten-Larghetto, das

Klangsinnlichkeit zuwender. Das soll nicht
heiflen, dafl in den Allegri und Tanzsirzen
nicht energisch Hand angelegt wiirde, aber
ihre wirklich grofen Momente erreichr die
Interpretation in den Phasen des Innehal-

weise am Schluff der schwungvollen Sicilia-
na im achten Konzert. Manchmal wird ein

i opernhaftes Schluchzen angeschlagen (Nr.
mensitze eine andere Einspielung bereits !

6, Larghetto e affertuoso), dann herrschr

i wieder geradezu entriickte Verhaltenheit
i (Nr. 4, Largo e piano).

Daf mic der Londoner Kirche St. John
ein kongenialer Aufnahmeraum gefunden
wurde, in dem die Technik ein Klangbild

i von duflerster Transparenz abgebildet har,
dafl Andrew Manze ferner in seinem Ein-
i fithrungstext interessante Argumente in die
Diether Steppubn

Diskussion um Hindels Zitate und Mate-

i rialentlehnungen einbringt, sind weitere
i Pluspunkte fiir eine rundum gelungene
i Produktion.

Jirg Hillebrand
Interpretation: * Kk k
Klang: ¥ %ok

Héndel, Concerti grossi op. 6; Academy of
Ancient Music, Andrew Manze

harmonia mundi/helikon CD 907228.29
(157°13)

Aufnahmedarum: 1997

10/98 FONO FORUM 53




Sir
Neville
at his
best

edenkt man
das sach-
lich-engagierte,
oft auch subrtile

Musizieren von
und
Acade-
my, so diirften

Marriner
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BRAHMS

und
Orchester eine

Dirigent

MARRINER

gure

Tawsichlich ist die straffe Darbietung der
vier Sinfonien iiberzeugend in ihrer Balance
zwischen starkem klangfarbigem Pinsel-
strich und klar gezeichneter Kontur, Auch

in den Tempi erinnert diese Einspiclung an
die Aufnahmen eines Charles Munch oder
Fritz Reiner. Die Academy Lift einen kirni-

gen Ton héren, der zum einen die schroffen |

Ziige dieser Musik exponiert; gleicher-
mafSen prisent und ausgehirt sind aber
auch die herb-zarten und introvertierten
Téne, etwa in der zweiten Sinfonie, Einige
Schliissel-Passagen klingen wunderbar pla-

Klangschichtungen der langen Einleitung
des Finalsatzes der Ersten oder die melodi-
schen Linien im Adagio der Zweiten.
Zerbrechlich allerdings ist dieser Brahms an
keiner Stelle. Mir Verve gehen die Musiker

% % % %% = hervorragend

die dritte Sinfonie an, werfen sich gleichsam
in jede Wendung des motivisch-themari-

Vierte fiir Martiners Gestalungsweise das
weiteste interpretatorische Feld darstellr.
Niche nur in der Passacaglia ist Sir Neville at

* % % = sehr gut

werden iibrigens alle wiederholr.
Bernhard Uske

LS & & ¢
LB .8 & & 1

Interpretation:
Kiang:

* k% = gut

Brahms, Sinfonien Nr. 1 ¢-Moll op. 68, Nr.
2 D-Dur op. 73; Academy of St. Martin in

the Fields, Neville Marriner

hénssler/Naxos 2 CD 98.182 (87°20%) DDD
Aufnahmedatum; 1997

durchschnittlich

Brahms, Sinfonien Nr. 3 F-Dur op. 90, Nr.
4 e-Moll op. 98; Academy of St. Martin in
the Fields, Neville Marriner

hingsler/Naxos CD 98.187 (7527) DDD
Aufnahmedatum: 1997

Veroffentlichungen mit besonderem Wert fiir das Repertoire
* ok

belanglos

R
-
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dic Sinfonien
von Brahms fiir :

Bewih- i
rungsprobe sein.

stisch — beispielsweise die ,Leere® in den i

his best. Die Expositionen der Kopfsitze

4N0S. 264

SCHUMANN

MARRINER

Auch gut

N aiirlich ist es unfair, diese Finspielung

sen, kann die Academy doch — von den
i mittlerweile notorischen harten Pauken-
schlegeln einmal abgesehen — nicht mit dem
i exotischen Reiz historischer Instrumente
aufwarten. Doch gehen die Unterschiede
iiber das rein Klangliche hinaus: Die
Streicher spielen im Scherzo der Zweiten
nicht so spitz und so elegant, dafiir aber
wesentlich energischer als die des Orchestre
Révolutionnaire et Romantique und ver-

Geistes”, dem Schumann nach eigenem

i Bekunden seine wSchmerzensklinge® abrin-
i gen muflte, nicht nur im Kopfsarz das
musikalische Geschehen bestimmr. Die
i Holzbliser nehmen ihre melancholischen

i und wenig espressivo. Das Blech schlieRlich
diirfte im Finale, wo Schumann anfing, sich
~wieder zu fithlen®, durchaus noch erwas
ausgelassener triumphieren,

i ten und weichen Artikulation viel von
ihrem Ungestiim genommen. Zahlreiche
Liufe klingen verwischt, die Punktierungen

i Marriner scheint nicht um eine grofie dyna-
i mische Bandbreite bemiiht, machr aus
manchem Piano ein gesundes Mezzoforte
i und iiberrascht im Coda-Kehraus mit ver-
kehrten Tempo-Relationen,

Um keine Unklarheiten aufkommen zu

sinem riumlich sauber gestaffelten Klang-
bild aufwarter — eine gute unter vielen.

ok k
¥ ok

Interpretation:
Klang:

i Schumann, Sinfonien Nr. 2 C-Dur op. 61,
i Nr 4 d-Moll op. 120; Academy of St.

i Martin in the Fields, Neville Marriner

i hinssler/Naxos CD 98.190 (64'05*) DDD
i Aufnahmedacum: 1998

assen: Trotz kritischer Anmerkungen handelt

s sich um eine gute Interpretarion, die mit |

: Nicht fiir
. Wissenschaftler

an der von Gardiner (DGA) zu mes- |

lisabeth von Herzogenberg nannte die

Vierte ,eine kleine Welt fiir die Klugen
und Wissenden.” Der neue Gewandhaus-
kapellmeister Herbert Blomstedt kiimmert
sich bei der ersten Einspielung mirt seinen
Leipzigern indessen nicht so sehr um Terz-
formeln und Doppelgeriisttechnik, sieht in
Brahms weniger den Forschritlichen als
vielmehr den deutschen Romantiker, Das

i mag musikwissenschaftlich fragwiirdig
deutlichen damit, daf der ,, Widerstand des :

erscheinen — akustisch rechrfertige es sich

i allemal, steht Blomstedr doch ein bestens
i disponiertes Orchester mit einem geschlos-
senen Streicherapparat und vornehm ge-
i deckren Klarinetten- und Hornfarben zur
Verfiigung,.

Soli im relativ ziigigen Adagio sehr direkr

An ihre Grenzen st6ft eine solche klang-

i gesittigte Lesart ohne Ecken und Kanten im
! Finale: Bereits das achrttaktige Passacaglia-
Thema ist weder ,energico™ noch ,passio-
i maro“, und spitestens im Bliserchoral des
Der vierten Sinfonie wird mit einer brei- |

Dreihalbe-Mittelteils kommrt dann auch

i noch das Allegro zum Erliegen. Ubrigens
mischt die Technik sowoh! beim Aufblasen
i des Bafvolumens als auch beim Herstellen
i im Schlufisatz manchmal sogar schlampig,
schen Auf und Ab, wihrend schlieRlich die

dynamischer Kontraste ordentlich mir.

Die A-capella-Chére sind weit mehr als
nur Zugabe oder Liickenfiiller, wenn auch
ohne erkennbaren dramaturgischen Zu-
sammenhang mit dem Haupowerk, Die
Soprane wirken manchmal etwas marr, die
Interpretation niche so differenziert wie die
des RIAS-Kammerchors (harmonia mun-
di). Der Hérgenuf wird durch die allzu
kurzen Pausen zwischen den einzelnen

¢ Sriicken nicht unerheblich getriibr.
Jore Hillebrand

Jore Hillebrand
Interpretation: L & &
Klang: ok

Brahms, Sinfonie Nr. 4 e-Moll op. 98, Warum
ist das Licht gegeben op. 74 Nr. 1, Fest- und
Gedenkspriiche op, 109, Motetten op. 110;
MDR Chor, Gewandhausorchester Leipzig,
Herbert Blomstedt

Decea CD 455 510-2 (70'32) DDD
Aufnahmedatum: 1996

L IBONE

Westcoast-Romantik

liicklicherweise verschont uns Esa-
Gl’ekka scharfen Ge-

metzeln, wie man sie nur allzuoft erlebr,

Salonen mit

wenn sich Klungkiirpcr aus Ubersee auf die
deutsche Romantik Vielmehr
schwingen sich die Philharmoniker aus Los

stilrzen.

Angeles unter seiner f\n|citung zu Klung—

wolken von grofler Geschlossenheir und

edler Schonheir auf und if].“l:l:'i‘iﬂ clnlgug in- 103 i bioede: Dbt rsn i nturides
HS5aTE “1ne radezu : - .
trovertierten Passagen :r:l l‘..;:“— E;Lrl M ¢ Technik auch noch véllig unnétig hochge-
T G ' S arpeitet : P -
mystische Versenkung. Allerdings arbe i zogen werden, diirfren dem Komponisten

-, on nicht i it |z =n Mitteln, i 2 I
Salonen nicht immer mit |1u;er¢r{1 ! i wohl nicht vorgeschwebt haben. Solche
g o . “ks Enrschi 2 gerne ;. . = ake
streicht er doch zwecks Entschirfung g i Verirrungen sind umso bedauerlicher, als

. : thie a2 » Forte. Dabei e 7 - a1
cinmal das eine oder andere Forte i das Streichertutti mit seinem blithenden,

haben spiitestens Wand und das Sinfonie- i

orchester des Norddeutschen Rundfunks
gelehrt, daff laut und schon sich nichr ge-
genseitig ausschliefen. Im Laufe des Werks
geht man denn auch zunehmend kriftiger
zur Sache, so daf8 auf grofie Aufschwiinge
und einen hymnisch jubelnden Schluf}
nicht verzichter werden mufs,

nend und verleiht seiner Lesart eine person-
liche Priigung. In den Ecksizen setzt er sich
allerdings etwas zu sorglos iiber Bruckners
»Nicht zu schnell*-Warnung hinweg,

Der einzige wirkliche Makel dieser Ein-
spielung ist ihr Klangbild. Dem Bestreben,
die weiche Tonproduktion bestmioglich zu
unterstiiczen, fiel die Transparenz zum

Opfer. Weder die gegenliufigen rhythmi-
schen Sturémungen des Scherzo noch die :
kunstvollen thematischen Verschrinkungen :
des Finale erhalten so die Durchhérbarkeit, :

die sie verdienen.

L& & &
*

Interpretation:
Kiang:

Bruckner, Sinfonie Nr. 4 Es-Dur; Los
Angeles Philharmonic, Esa-Pekka Salonen
Sony CD 63301 (69'42) DDD
Aufnahmedatum: 1997

EmOUE

Blecherner Held

ic kaum ein Zweiter hat Richard

Strauss die Emanzipation des schwe-
ren Blechs im Sinfonieorchester vorange-
tricben. Die Musiker des Minnesota
Orchestra nehmen die Herausforderung
mit hérbarem Engagement an, entwickeln
dabei jedoch eine fragwiirdige Tonkultur:
Enge Trompeten mit viel Vibrato und fla-

geschlossenen Klang ebenso gefille wie die
zarten, wenn auch erwas ﬂiichlig huschen-
den Soli der Konzertmeisterin. Schade, daf
ausgerechnet der lange Schluffakkord im
+Heldenleben® nicht stimmt.

Mit seiner eigenén Fantasie aus der ,Frau
ohne Schatten® war Strauss nicht sonderlich

; 5 . i zufrieden. Der Dirigent Erich Leinsdorf
Salonen setzt auf starke Tempo-Kontra- F qulerte sogar Zweifel an ihrer Authenuizicic
afe. o Zwcicen Sars besone 1 ept gas "Ar_j_ und konzipierte seinerseits eine Suite, wobei
auee, cabn dae Ayl A“ugren?h' 5 ! er .weder Noten verinderte noch hinzufiig-
setzt zu starken Accelerandi an, auf deren 6% nd Sils rhaclien: Sk En EAm
Hohepunkr er plétzlich wieder_ in ein lang- frieh i gendier Orchestetwirk il Kbites
Swineses Leftmnal nusQckRits. D it apdn- sten und einer befriedigenden sinfonischen

Form® bildete. 1980 uraufgefiihrr, liegt es
in dieser Einspielung nun als Katalogneu-
heit vor.

Eine ,"\nrnurl(unz_:| zur Prisentation: Auch
wer mit dem Lesen englischsprachiger Ein-
fithrungstexte keine Probleme hat, diirfte

i sich bei einer deutschen Komposition die
i Angabe der deutschen Zwischentitel wiin-
i schen — ,Des Helden Weltflucht und Voll-

: endung“ ist einfach erwas anderes als .. The

i heros flight from the world and fulfilment”,

Jirg Hillebrand

Jirg Hillebrand
Interpretation: * % %
Kiang: % % %K

Strauss, Ein Heldenleben, Die Frau ohne
Schatten (Zwischenspiele, Arr. Leinsdorf);
Minnesota Orchestra, Eiji Oue
Referencelin-akusuk CD 83 (66°10%) DDD
Aufnahmedatum: 1997

hyperion_

Neuheiten

Songs by
Déodaf de Séverar

FRANCOS LI 04X
GRATIAM BOLINSON
wiith Pairicia Wusario

LCDA 066985

érion im Internet:
yperion-records.co.uk

& den kostenlosen
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Veréffentlichungen mit besonderem Wert fiir das Repertoire
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l Sir Neville Marriner
A

vy @l 1 Martin in the Figlgs

"The 2Symphonies

Charles Gounod

Sentimentale
Eleganz

v:'m den Lebensdaten her kénnte
Gounod ein dlterer Bruder Bruckners
sein — doch wie anders ist das musikalische
Umfeld seiner musikalischen Erzichung
und seines kiinstlerischen Wirkens. Die
Wele der Sinfonie hatte hier keinen ange-
stammten Platz; der erste, der ihr eine
Nische zu Sffnen vermochte, war Jules
Pasdeloup mit der 1851 gegriindeten
Société des jeunes aristes. Gounod steuerte
dazu 1854 und 1855

Sinfonien, dic sich im internationalen
Konzertrepertoire jedoch nic einen festen

Platz erobern konnten, Uber die Griinde

mag man spekulieren; die vorliegende i

Aufnahme — zur Zeir die einzige — zeigt, daf}
Gounods leichtgewichtige Musik meilen-
weit von jenem tiefschiirfend bohrenden
Ernst entfernt ist, mit dem in Deutschland
und Osterreich damals Sinfonien kompo-

niert wurden. Vielmehr erinnert vieles an
Haydn: der unbeschwerte Schwung, die
relativ kurze Periodik und eine deutlich
favorisierte tinzerisch-punktierte Rhyth-
mik. Holzbliser werden kaum prominent

in cinen kontrapunktischen Stimmverlauf :

cingebunden, sondern steuern atmosphiri-
sche Farben und eine diskret sentimentale
Eleganz bei.

Solcher Diskretion trige
Marriners Einspielung souveriin Rechnung.

Werner Pfister

Halbherzig

ichael Tilson Thomas bemiiht sich
horbar, Errungenschaften der histo-
risch orientierten Aul}'iihmng:.pl';ixis in sei
ne Berlioz-Lesart einflieRen zu lassen: Die

Streicher spielen zum Teil gerduschhafr und

chern, und die Pauker iiberraschen an ein igen
Stellen mit harten Schlegeln. Aber es fehle
die Konsequenz eines John Eliot Gardiner;

die Bemiihungen von Tilson Thomas wirken

sogleich  zwei i
Programmpunkre bei, frische, lebendige :

Interpretation:
Klang:

L & &
% %k

Gounod, Sinfonien Nr. 1 D-Dur, Nr. 2
Es-Dur, Faust (Ballettmusik); Academy of St
Martin in the Fields, Neville Marriner
Philips CD 462 125-2 (74°15%) DDD
Aufpahmedatum: 1997

cher wie Reminiszenzen, manchmal auch wie
Fremdkérper in einer ansonsten doch recht
konventionellen Interpretation, die sich aus

i Dutzenden anderer nicht sonderlich her-
i aushebr. Nach drei Siwzen sehr ordentlichen
! und sauberen Musizierens darf dann beim
-Gang zum Richtplatz” und im , Traum einer

Sabbatnacht® auch einmal programm-
gemifl und ohne lastige Riicksicht auf

Schénklang dichtg laut gespielt werden —

immerhin eine becindruckende Demonstra-

tion orchestraler Kraftentfaleung.

Von der Masse der Eimpiulungcn unter-
scheider sich diese \'cr{'if}ém“chl.mg durch
ihr Programm. Sie erginzt die ,Phantasti-
sche” durch zwei Chorsiitze aus »Lélio®
(1832), der Fortserzung dieser ausschwei-
fenden K1'ir::.tlerbiographic, cinem Biihnen-

stiick mit unsichtbaren Musikern hinter |

den Kulissen. Bei beiden handelr es sich um
liigenhu.lrbciruug_cn: Der ,Cheeur des
Ombres" stammut aus der Kantate »La Mort
de Cléopitre” (1827), die Fantasie nach
Shakespeares ,Sturm™ hatte Berlioz 1830 in
einer vorliufigen Version als Ouvertiire vor-
gestellt. Der San Francisco Symphony
Chorus tiberrasche durch eine wenig sorg-
filtige Aussprache des franzisischen bezie-

hungsweise iralienischen Textes.

Jorg Hillebrand '}

Interpretation:
Klang:

* %k
% kA

Berlioz, Symphonie fantastique, Lélio
(Ausschnirte); San Francisco Symphony und
Chorus, Michael Tilson Thomas
RCA/BMG CD 68930 2 (75'32%)
Aufnahmedarum: 1997-1998

A TR R FAf
NICOLAS BOLENS

MUSIGUE DE CHAMERE
o sy o

Livrfcrare
LR ———
Jowtow o ean

e Bt

Eschwrrmiiligcr, introvertierter

vibratoarm, die Blechbliser scharf und ble- :

AuBerst dankbar

in Apolliniker reinsten Wassers ist der

I"Linﬂmddrc‘iliigjiihrigc Genfer Kompo-
nist Nicolas Bolens, dessen Werken ein
Habirus
cigen ist. Er realisiert sich in ruhigen, melo-
di6s weit ausgreifenden, farbigen Klang-
verldufen. Melodiss heiflt aber nichr melo-

i disch, dazu ist die Auflésung tonaler Fixie-

rungen bei Bolens viel zu selbstverstindlich.
Gleichwohl bilden sich immer wieder auch
Schwerpunktténe mit eingiingiger Gestalt-
und Harmoniebildung heraus. Dazu
kommt die eine oder andere ethnisch an-
mutende Intonarion, die im eher horizongal

¢ denn vertikal angelegten Klangverlauf auf-
£

scheint und wieder verschwindet. So
wuchernd sich das Klanggefleche auch
meist darstellt — von seinem Ausdruck geht
etwas Entspanntes aus, das mir den Kli-
schees vom Ruhigen und Meditativen in
der Neuen Musik niches gemein har.

Eine duferst dankbare Aufgabe ist diese
Musik fiir die Solisten und Ensembles. Sie
lohnen es dem Komponisten und dem
Hérer mit tadellosen, teilweise iiberragen-

i den Interpretationen,

Bernhard Uske

Interpretation:
Klang:

%k ok
L S

Bolens, Kammermusik und Orchester-
musik: Et derriére moi marchent les Etoiles,
Tres Sonetos de Amor, Musique pour
Orchestre de Chambre, Sur quelques Mors
de Rainer Maria Rilke, Jeux d'Ombres, Trois
Tableaux; Mirijam Contzen (Violine),
Orchestre de la Suisse Romande, Michel
Swierczewski; Brigitte Hool (Sopran),
Nicolas Bolens (Klavier); Orchestre de
Chambre de Lausanne, Jesus Lopez-Cobos;
Quatuor Ortys; Ensemble Contemporain
du Conservatoire de Gendve. Jean Jacques
Baler; Trio Arthur Grumiaux

Cyprés/Sunny Moon 2 CD 1609 (102'45%)
DDD

Aufnahmedatum: 1993-1997

VAUGHAN WILLIAMS
SYMPHONIES 4 & 6

e

wmrmonic 11
EE NOKRING

Sinfonischer
Einzelganger

riginalitiit, Eigenwilligkeic und Eigen- :
stindigkeit wird man dem Nestor der

englischen Komponistengeneration nach
!-'lL;;.lr zugestehen miissen, dessen Werke,
zumal seine Sinfonien, wohl fast aus-
schliefilich die Domiine englischer Orche-
ster geblieben sind. Mit den vorliegenden
zwel Werken, die ohne .,ui_f-cnkundig,cn pro-
grammatischen 7.115;1111mcn|‘J:mg|" (wie es
im Bookler heildt) mit dem Zweiten Welt-
krieg in Verbindung gebracht werden — die
vierte Sinfonie entstand aber bereits
1931/34 — wird die mit der dricten und
fiinfren Sinfonie begonnene Reihe (FF
8/98, S. 46) mit cinem der fithrenden
Anwilre ,originalgetreuer® Intérpretationen
fortgesetzr.

Und dies auf priignante Weise: orchestral
mit hoher Prizision, im Turi wie in den
solistischen Passagen. Die Klangbilder
erscheinen scharf konturiert bei Beronung
des Raumgefiiges. Uberdimensional prisent

Pauken und grofle Trommel. Das Klang-

panorama erscheint in weiter Dynamik, die

Nachregulierungen entbehrlich machen;
cinzig der Finalsatz der sechsten Sinfonie
(Epilog) kénnte dazu auffordern. Fast
sgesiuselt®  oder gehaucht  zelebriert
Norrington hier mit dem subtil agierenden
Orchester Piano- Passagen, die fiir seine dif-
ferenzierte Kl.mgktlhlu' sprechen.

Gerhard Wienke

* %k
& & &

Interpretation:
Klang:

Vaughan Williams, Sinfonien Nr. 4 f-Moll,
Nr. 6 e-Moll; London Philharmonic
Orchestra, Roger Norrington

Decca CD 458 658-2 (68°05") DDD
Aufnahmedatum: 1997

Baukasten und
Gebetbuch

ie Sehnsucht nach verstindlicher zeit-
Dgcn{i.ﬁf-'inclu'r Musik scheint groff. Das
ist zuniichst weder verwunderlich noch
beklagenswert. Es gibt Gallionsfiguren die-
ser Bewegung, deren Werke sich — beson-
ders im Verbund mit Filmen — priichtig in
bare Miinze umsetzen lassen. Michael
Nymans Musik gehoérr dazu, in der Ver-
stiindlichkeir auch die von John Tavener.
Was wir hier von Nyman héren, sind
l}rL‘E‘IL"\'ll"tr_"l’tt‘ \-"l‘rﬁal?.ﬁt['ltki’ Irﬂ l,ﬁlle..l.‘iTCn—

ystem, deren musikalische Halbwertszeir

bald (iberschritten ist. Die Faszination fir
Nymans Musik — mit den sich typisch spi-
ralférmig windenden Melodickiirzeln —
scheint doch eher im Verbund mit Vokal-
leistungen in extremer Stimmlage zu ziin-
den. Dall es sich bei dem fiinfsitzigen Werk
um eine Weltersteinspielung handelr, er-
scheint nach dem zweifelhaften ”iirgcnu{;
iiberdies als glaubhafte Tatsache.

John Tavener hac es sich nicht ganz so
einfach gemacht. Sein Cello-Konzert ist
gestalteter, lebt von der rteilweise reche
intensiv ausgereizten Binnenspannung von
i Aiu‘r

Solo-Instrument und Streichern.

i Tavener, von religitser Insistenz, die uns
i sonst nur aus dstlichen Gefilden entgegen-
schliigt, bedient — und das tur einem bei
f diesem Werk fast schon etwas leid — die eso-

Ecke bis an die

Gefilligkeirsgrenze. Gewollte Intonations-

terisch  entriickte
sL‘hwnnkngcll indischer Prigung bringun
den geneigten Hérer in der hier vorgefiihr-
ten Anbetung der Mutter Gorres zusitzlich
aus dem innigen Gleichgewicht.

Tilman Urbach

L & & 1
* * %

Interpretation:
Klang:

Nyman, Strong on Oaks; Tavener, The
Protecting Veil; Josephine Knight (Violon-
cello), English Sinfonia, Bramwell Tovey
Carlton/Fono CD 1092 (67°19%) DDD
Aufnahmedatum: 1998

Erich Wolfgang
Korngold
Die Kathrin (Operin 3 Akten)

il Orchesira

999 602-2
3 CDs zum Preis von 2!

Wilhelm
Peterson-Berger
Sinfonie Nr. 1;
Suite )Letzter Sommer:
RSO Soorbriicken, Mid

999 561 -

Hawaniu Raduleadu
Piarn Cond The Duest

Horativ Radulescu (*1942)
Klavierkonzert op. 90
iThe Quest:

RSO Frankfurt, Lothar
999 589-2

Sigfrid Karg-Elert

Werke fiir Harmonium Vol. 3

Johannes Matthias Michel / Harmo

d'ort by Victor Mustel Company (Parls 1913)
999 611-2

Franz Lehar
Lieder Vol. 2
on El
Cord Garben
999 349-2

Walzertraume
J.Strouss/Schanberg: Kaiserwalzer;
Rosen avs dem Siden;
).Strouss/Webern: Schatzwalzer;
J.Strauss/Berg: Wein, Weib und Gesong;
Schignberg: Weihnachtsmusik;
Leschetitzky: Voriationen fiir Streichquartett;
Wiener Streichquintett u.a

999 588-2

Bitte fordern Sie kostenlos den

-Katalog ‘98 an!

http://www.jpc.de

Jpe gibt's auch im Internet:



ORCHESTERWERKE / PRISMA

Verve und
Frische

H

Simon Standage sewr i

seine Einspielung der i

Hindelschen Concerti grossi fort. Und er
ld8e mit einem Esprit und einer Spontanei-
tar musizieren, dafl die allseits bekannten,
fast schon verbrauchten Stiicke unerwarter
frisch L‘]ing_cn, Ob es sich dabei um histo-
risch authentische” Interpretationen han-
delr, ist bei der Verve und Musizierlust, die
vom Collegium Musicum ausgeht, eigent-

Dister Schiebel a |
LRI

| Schweden-
Happen

f in der zweiten Hilfie des 19, Jahrhundercs
in seinem Heimatland Jacob Axel Josephson |
i (1818-1880), der hier mit einer bunten
Mischung prisentiert wird. |'§&,‘\\-‘c§:|it.‘|‘li_'l'§
und iiberschaubarer romantischer Klassizis-
mus ist zu héren, der in der Sinfonie mit
i Marcia-Idiomen licbiugelr, wihrend J'sc;;

i sehr schon gesungenen Lieder volkstiimlich

Eine musikakade-

mische Grife war i

Schichten
freigelegt

i Spannunsgbogen zweier Zyklen, mit denen
iiberlieferte Werke um
neue Klangspektren erweiterr, Schichren

Dieter Schnebel

freilege oder Farben neu definierr. Groben
und grotesken Witzen stehen verbliiffend
i visionire Weiterverwertungen gegeniiber.
Der L|r;n![T'ijhrung,hmii:u_lmin der revidier-

i ten Fassung reihe elf Stiicke aneinander. Bei

Von Bach bis
Webern reiche der

GUSTAV MAHLER

CD-Kritik

Von der Gleichgiiltigkeit bis zum

innerlichen Weinen

Es ist immer wieder faszinierend: Die CD gestattet uns dig Gleichzeitigkeit von
Vergangenheit und Gegenwart. So kénnen wir heute wiederveroffentlichte
Aufnahmen von Bruno Walter mit solchen von Kiemperer und Bernstein oder gar

lich sekundiir. sind und der oratorische Minnerchor- Verdi stife der nachschéptende Komponist mit Neuveroffentlichungen von Esa-Pekka Salonen und Kent Nagano verglei-

MH (im.|.|1g in !\Ilcndcl_-.nnlhn-liarlhnicl_\- sein mit .‘-[T{lI_llll]llg\\'l:l”cl' Geriduschkunst das '|'n!' chen. 40 Jahre Interpretationsgeschichte am Beispiel von Gustav Mahlers

| Vorbild hat. Bei den ."\Ilfl_ll;llllllk‘ll (die I.ivn.h-r zur ?\\'a::llcn Hiilfte ‘.i.c\ _‘tl.. .I'.lhr!nfm{cr[-\' auf. Sinfonien sollen hier aufscheinen.
. stammen aus der Mono-Ara) handelt es sich § Im ,Wagner-I1dyll* rezitiert ein Mezzo-
um durchweg hochrangige Interpretatio-  sopran Wagners Regieanweisungen und
Interpretation: *kx nen. RB.U. Gesangstexte. Pep

Kiang: * ok ko ] ede Zeit hat ihren Mahler. Aber wih-  stin Desi Halban nahm sich Walter am 10.

Interpretation: ARXRRN interpretation: KAk & rend sich die Nachwelt mit seinem  Mai 1945 der Vierten an. Am 16, Septem-

Klang: Rk ok Klang: *k xRk (Euvre zufrieden geben mufl, war er  ber 1948 interpretierte er in Wien mit dem

|

Héndel, Concerti grossi op. 6 Nr. 6-9;
Collegium Musicum 90, Simon Standage
(1997)

Chandos/Koch CD 0616 (57°42) DDD

Josephson, Sinfonie E-Dur, Lieder,
Islossningen, Festlicher Marsch G-Dur; Stder-
strom , Saedén, Kungliga Akademiska Kapeller,
Per Ake Andersson, Orphei Didingar, Givle
Radio Orchestra, Eric Ericson (1957-1998)

Schnebel, Re-Visionen; Ueberschaer, Neue
Vocalsolisten, Radio-Sinfonie-Orchester
Frankfurt, Zoluin Pesko (1989)
Wergo/Schou CD 6616-2 (73'04") DDD

fiir Bruno Walter (1876-1962) noch leib-
hatrig: Walter lernte den Komponisten im
Herbst 1894 in I'Lm‘lhur_g kennen, kurz
nachdem mir eine hohnische Kritik iiber
seine |. Symphonie eine leidenschafiliche

Chor der Wiener Staatsoper, den Wiener
Philharmonikern, Maria Cebotari (Sopran)
und Rosette Anday (Mezzo) die Auferste-
hungs-Sinfonie”. Und bereits die hefrig auf-
fahrenden Celli und Kontrabisse geben zu

laufen Eifft. wie er mit geradezu theatrali-

.............................................................................. Sterding/Fono CD 1003-2 (61°39") DDD/AAD Schnsucht nach dem Werk und seinem  Beginn der Zweiten den Weg vor. Auch bei  schen Steigerungen i“_i.' Dramartik dieser
Blutl . i 2 2 . h Schispfer cingefloflc harte®, wie ersich 1912 diesen Mono-Mitschnitten beeindrucke die Musik erfaflt. Diese Aufnahme ist ein Muf3!
usieer nsplrlerende Bruche erinnerce, Walter diente zuerse als Chordi-  Swrenge des Dirigats, die gelungene Mi- Von einer lebenslangen Bezichung zu
2 i Orchestral Works - § Jﬂ_ Ob  Ballerreze: Frﬁhbecks Die  Berlines rekror unter Mahler in der Sf'.ll.'l[ an rllcr Elbe schung _7.wischcn I']cfiiiltrcuc Iund sinfoni-  Mahler kﬂn? :11311 iil\‘rigens bei Otto Klem-
b= e TR Do o . i AR und wurde 1901 von dem Komponisten an  schem Fluf; erneut offenbart sich Walterals  perer (1885-1973) mit Rci.'}_‘lt sprechen,
g GLAZUNOV { "‘\},Nhrh;lgm.]. Trans‘(’lp- luﬁgulwn sich. it die Wiener Hofoper berufen. Er wurde spi-  kongenialer Mahler-Interprer. Darum sei  denn er sah bereits als Kind in Hamburg
g e \'i)lk.‘itiﬂ‘l?: tionen Wiirde in den ter zum wichtigsten Apologeten des Sinfo-  allen Sammlern dieses Dokument ans Herz  den Komponisten das erste Mal auf der
= nd«ir ‘._]i!.jlil't.'ﬁ]-fe!— Garten der Blech- nikers, leitete 1911 die Urauffithrung von  gelegt. Wer sich allerdings erstmals an  Strale. In einem Brief an Alma Mahler
: ;:|:]|[|L_‘r]"tl:t;::i_r : Mitc dieser CD II]'::::]:-;__‘ “It‘:::‘;l: WLias l_icd“\'nfn L-’t'l' _["._t'dc" .Emd_l‘il.’. die ldcr |\-|;lh1cr h.ur;li?nmn:t.]d::{r. .\t;::.r::. _:I“.C |.1t';tt';t‘ !l]e“—hri;: T};;T[::rlc’r tl.lIIL Btl‘?:g.nu:;f Iiirf:l
-: los. An den \_1{:'_ stelle Rafael Friih- ; J | d R neunten hilll:_:ﬁlc._."n:ilh: Einspiclungen sind a’\l]h'l'dlll!‘l'h:’ w.}h]cln. da die ! :r.m, nitte doch | m.:tfn.\ I ‘u gendermalie 1: nl r. IS
* = S TG e SONg UG SR Meilensteine im Karalog. arg historisch klingen und niche halbwegs  ser Zeit hatte er die Angewohnheir, Fratzen
i ; / : k;lll(‘.l' Sinfonikern l.-"“» F ILL ] “r%‘“':' Farbcharakeere, Um so erfreulicher ist es, dafl Sonvy den Standard der — bereits erwiihnten — von  zu schneiden, was einen enormen Eindruck
- lzlcgr X s l._}crlm Lo C“.]Plchlk.” or dem Titel ,Suite [.'””_L-.l; % H] ']j'HHh ; ; iilwrﬂ\.-l!#n Bl Classical Walters Mono-Einspielung von Sony wiederverdffentlichren ,Masterworks  auf mich machre. Bestimmt zehn Minuten
& sich s schr guten solistischen Leistungen !l."_'furl L;l]l I.J‘u_ _'f_::m 'hl;'m“_'l_,\ll“_“rl € ¢ allem mit den Auftragskompositionen von Mahlers erster Sinfonie mit dem New York  Heritage"-Produkdon errcichen. lang lief ich schiichtern hinter ihm her und
'E 2“}— ?;" I;:I'“c: [".Jllh!.l(:‘klc .].“‘ (ll]“.'“:]_m;h tt:rn&;])iri‘::::;rs:::; Lﬁi‘:mwi‘l.i:: rl.'i-l:.ﬂ:i‘:;;:_; HLWLI [Il)]l‘Hlj s SiuTlltll_ ”‘N:]l- _l__l_itir Philharmonic Orchestra von 1954 remaste- Wer sich der Zweiten r.uwf-ndct, hul_ zur st.‘lrrrc ihn an, als Tv:'l'rc er cin. Tiefsee-
W ;i;r” IL_IT,[':_“;:-::: [LI.:;: t\l::];l[:j;:r Ll‘::d Urchrﬁlr; inckribisre wodindh die ek NII:I'L;LR[ 3:‘ rl tith f.ii::'l)ir“;:n?‘i‘:|i\1&-cru('l;11rc‘ i_nl::_“- red hat (Sony CD 63328). Dafl dic Zeit ohnehin die Qual der Wahl, da sic in  Ungeheuer.” Spiiter libzrl\:vu{?d' Il\icm;_:i:rcr
njdfifeszeiien , I £111188 roetwas : 2 : i cige Repertoire spirierender Gebro- 2 . . . " ~ s Loty ak & ) e o R T x ofl ¢ 5 :
% : dhnliches wie Spielfrende 2u. Allerdings i chen Klangbilder spanischer Provinzen grif- L'};l-::l‘lhs_"u} wider. In .\;uh‘:-n Renaissance und L'.ni_\.pu-hmg i i N:ialhll”' ;{f.rlltu..(,e.n. -\1‘::_1-.3'-.1.’ g]“;};\;in "“{li””:l:‘ ‘\:;”‘f ?Q:I-‘.-Il’:]ltt:-t:];‘;:c:;r cli::[?:: i\‘ctl‘ll]]unuj‘:
E X i ie miserable Aufns qualitit die : figer und farbiger geworden sind. ,Iberia® | p, ¥ ekl A SR -".'mln.ulmu-n 'fzt'\-\".ltlll-lt.'[t'I'l _”Imc,mmmm. en ruun.-.wuru} ic “_. unc . cuvertfient- I_ulu_n.r. t p. ‘L d P : ‘Frk
g. i ”uh.I e itenhle F\Llh_lhmulfldh“l dJ.L Lot air Tanpeman der Tandkesg S L Baroc \‘_""“.m EURSULICTIVES I Schallplattenpreis Toblacher Komponier-  chungen auf den Markr gekommen ist. So  schreiben aufsetzen, das ihm — nach eigener
£ o wenigen gelungenen .'\I'I.‘i'.lt'.f.t'.‘ Die exhebli- | I[\l e [.1']]-14.“1 im \:Tr l"'L‘“‘”Pi“’E \:JI;  und Ardkulationsschilrfe wiinschen. Und hiuschen 1998 ausgezeichner wurde, ver-  hat EMI Classics einen Mitschnite vom 29.  Auskunft — viele Tiiren 6ffnete.
é % :\h:r?l ﬁlu%:::;:?}:::tl:‘:] r::ljn:“;;:;:nltl:lr] mnill:zl:; :;],:::,:; .:\][|;:-:Ii[::,‘,,.l;::“[::;[.l|1‘::i; :E;:Hljwl:ll_ld_]_ ﬂ_'l"lT_‘:'_[]" _“it“'r‘t::‘fc:hl';\,g'islf.h_‘ull wundert n'n;ht._L.'nd der I}cgrﬁndun‘g mufd _l..ftlll.'lt' I‘}G.‘”: mit (?ltr? Klemperer, dem I)m.:h mrii-:k_ zur ‘Zweitcn. Zwui“ Neu-
8 1 é:u '|1‘ Lil?rl Dy i IiI'LE)n i -FilllL“’h 2o \ﬁ"icdcl't_(;liw in den lyrischen Abschnitren ki '“ “;_“m 'ILIH':_': = TIL” : _‘ ‘Ibm.-[ ‘ILL”j nichts hinzugefiigt werden: Die Aufnahme  Chor und 5)’I'rl1p|mnte—{ ?’l'v.'hc":i[s:!' des Baye- (‘rs?‘hn’lnungtln s‘ll'ld |1|:'.:r tmf_'h zu t:rw:uhncn.
- : :m -.g c St |.1.1m .\_ 1 : 5 dlle tiber P \-(A;hk-l1\\v[}[11111c11 gy L l_m__.rh ‘t an [1“ Lm1 (_h[\\.]_\ zu sehr nach Jist der spiteren Stereo-Version Walters  rischen Rundfunks sowie Heather l[ar?er Beiden gemein ist, dall es sich ubeni‘a“s um
$ €lte strecken viel zu gering aus. - B i fombeau de Karajan®. C.or. musikalisch deutlich iiberlegen, dabei im  (Sopran) und Janet Baker (Mezzo) klanglich  Konzertmitschnitte h.lnf:ieln Das scheint
E E S o o I)llli(\iﬁ \\'[I"d.’}l_’r. Cl.lcrg_i.'ifhﬂr 11"d H—nplll.\l\'ﬂ'r rﬁ.'\“".l';l‘t'l-'[ = (\'gi. '.lutlh I\_]('”'IP-L'r‘.""Pr'l?n'lﬂlfl I_T‘L'Il‘_icr A\\'Cltt'll Huch -".%Pf'uhn]I}:g.\I,‘r-‘ktISLhc
§ T ? It b - ein leidenschafidich glithendes Plidoyer EMI CD 5 66867 2). Auch diese Aufnah-  Griinde zu haben, da sie mit Sopran, Mez-
E E ::It;r;rztahon: :* g oot cines echten l\Iahl:‘-r—l’mlplw[cn .f'ii.r ‘den me wulrldc 1!1 Toblach .iui_‘ Llil_.' l’rc-l.-sfi_urt'”gu- z0, Chor und ()rchf:s‘rt:r Eit'fu: l't_'i;.lfi\-" _gmﬂe
E g Interpretation: * k% Gabriell, Castzona noni ton: Scheldt damals kaum bekannten hmlnpnnmun' - setzt. Sie hlh.h. den musikalischen I'I()I:IL‘- Besetzung \'crlungt.. |_))f_r wandte sich das
= £ Klang: * ko Gt l‘_‘.nrne-rm:‘ Purcell, A.hdc[azcr i Nichr wcnf‘ger leidenschaftlich zf‘igi snch. Pl“ll*t"""‘ P\it'!"[’t‘rf‘rn‘ |l:'-bc_|1ﬁ|':lﬂ§l.‘-ln‘ R|1I'1— (}rci?cstrc de la ht_ussc Rn_m;iqr_l{i:c :mrr
E R Glasunow, Orchesterwerke Vol, 8; Die (Suite); Lasso, Beatus vir: Hindel. Ankunf der N.u?|||;|[\\'c_r\\'-.1|tr|‘ N‘!ah_icrﬁ in' zyvel gen mit ]\r{.illiur.-; ?.w:'ﬂcl Sm!{?mu. l."c.‘\ es in Armin Jordan ‘F’“"e;‘“s‘].m .n‘l-lll .IL1 (‘- .1I::.r
X [Jahreszeiten, Balletszenen, Wahrsagen und der Kinigin von Saba; Bach, Brandenburgi- .\Int.chnuu-n,ldm von der |r;1i|c.n|>c}.1cn Fir-  der BL‘!,{I’%IJ:'IL{I.IHE. Und L\':[l}]‘lluh: Es ist I‘u_\'t E_.Sup‘mn} und (_.ur'nc ia K;IIJIKL: (N c?:f.nJF{ er
E * Volkstanz: Albéniz, Suire Espariola, Suite Iberia, sches Konzert Nr. 3; Henze, Sonara: ma Grammofono 2000 als Doppel-CD ver- lITl‘l.,';]:.II.I.I'J.]!th. wie genau |'\|cmpercr ‘glmc}] /.\\:'cm;-n zu ff\-‘lcdmphol‘l CcD ,r'f_, 169). Zur
2 Moskauer Sinfonicorchester, Alexander Cantos de Espaia; Orquesta Nacional de Siebert, Rondeau de Blech; Blechbliseren- offentlicht worden sind (Polymedia CD AB  im Er6ffnungssatz den kontrapunktischen  Wiedereroffnung der Bremer Glocke setzte
;&; _g Afissimov I‘)?‘il ) F?spa_f:‘n. R'.li'.ll.“l F‘rl'ihlwck de Burgos (1997) semble der Berliner Philharmoniker (1997) 78 787/88). Ebenfalls mit dem New York  Strukturen der Zweiten nachspiirt, wie er  Giinter Neuhold 1997 die h|r1!‘:_m.|v ;uch!.;:i
_:'6 £ Naxos CD 8.553915 (79°22*) DDD Conifer/BMG CD 51326 2 (61°22% ) DDD DG CD 457 864-2 (62'58") DDD Philharmonic Orchestra und der Soprani- Themen ineinander- und gegeneinander-  Programm  (Antes/Bella Musica CD
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ORCHESTERWERKE / PRISMA

2 Es ist ein wahrhaft ,anderer” Mahler: Da  derbarer Weise nie unangemessen ziigig er- Mahler. Sinfonien: Utah Svmpl : 2 5
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Mahler aus
der Wiiste

er dem Namen des Diri-
genten Maurice Abra-
VSHEI bcgﬁgnfr‘ denkt
augenblicklich an den US-Sraar
Utah (220 000 km?, eine Million
Einwohner, ansonsten Felsen,
Wiiste, Schafe, Kupfer, Blei und
Kohle). Einladend ist nicht ein-
mal der Name der Hauptstad:
Sale Lake City. Doch was hier in
Abravanels fast 30jihriger Orche-
ster-Regentschaft gedieh, ist iiber-
ragende klassische Musik.
Abravanel — 1903 in Griechen-
land geboren, 1993 verstorben —
studierte in Deutschland bei
Weill, ehe er 1936 in die USA ging. Die
Firma Vanguard, mit der er lange verbun-
den war, prisentiert nun Abravanels Ge-
samreinspielung der Mahler-Sinfonien, die
er 1963 mit der Nr. 8 begann, 1966 mit der
Nr. 7 und 1967 mit der Nr. 2 weiterfithree
und 1974 mir den verbleibenden Sinfonien
abschlof, Sie |i::.5cn in crsrk]nssig&m CDh-
Transfer mit originalen Textbeilagen (aber
ohne Aufnahmedarten) vor.

musik bei Bernstein vermeidet er, und das
beriihmte Adagietto der Fiinfien wird bei

ithm zu einer unverzirtelten, doch tief
beseelten, fast kammermusikalischen Kost-
barkeit. Ja, selbst der schroffe Beginn der
Sechsten, oft als wiirgender Schicksalseriff
verstanden, erhiilt bei Abravanel eine Ge-
stik, bei der man weifl, dafl sie vorbeigehen
wird, wie {iberhaupr sein Mahler eher zu
Stromlinienhaftigkeit neigt, doch in wun-

Gemiichlich-Bedichrige  der
Vierten besser erfaflt als Abra-
vanel, und wenn es zum Kolos-
salen der Achten kommt, da
Iifle er uns eintauchen, aber
nichr als Erdenwiirmer am Bo-
den zerstort zuriick.

Dieser nicht hoch genug zu
schiitzende Zyklus, so scheint
es, gibrt einen Mahler, der
schlanker als gewohnt, doch
minutits agogisch durchgehore
ist, mit einer unglaublich subri-
len Phrasierung der Details.
Die Gesangssolisten (Beverly
Sills, Florence Kopleff und, in
der Vierten, Netania Davrath)
und die Chére der Universitit
von Utah fiigen sich meister-
haft ein.

Abravanel macht deutlich,
dafl auch Mahler — dic fragile Seele in einer
schwankenden Epoche — niche nur Endge-
danken in Verzweiflung bewiltigen mufle,
sondern dafl nach Anbruch des Morgens in
sein bekiimmertes Auge fiir eine ganze Wei-
le auch Tageslicht hineinflutete.

Knut Franke

| 9

Und bereits hier wird die semantische Um-
deutung des Liebesliedes an Alma zum
morbiden Grabgesang offensichdlich, die
1971 durch den Visconu-Film ,Der Tod in
\-"r:nedig" nach der glcil.‘hnumigcn Novelle
von Thomas Mann ihre Breitenwirkung
entfaltete. Wiederveroffentlicht wurden
aullerdem die Aufnahme der Sechsten von
1967 (CD 60208) sowie die der Fiinften
von 1963 (CD 63084), die allerdings etwas
im Schatten des noch expressiveren Mit-
schnitts derselben Sinfonie mit Bernstein
und den Wiener Philharmonikern von
1987 (DG CD 423 608-2) steht.
Vergleicht man Bernsteins Sechste mit
einer Neucinspielung durch das Atlanta
Symphony Orchestra unter Yoel Levi
(Telarc/in-akustik CD 80444), wird man
allmihlich zum an-‘.t;llgikcr. war ist die
jiingere Aufnahme in ihrer Transparenz und
Klangfiille aufnahmetechnisch erwas iiber-
legen. Auch steht Levi mit dem Adanta
Symphony Orchestra kein  schlechter
Klangkérper zur Verfiigung. Und doch
wirkt Bernsteins Lesart weitaus iihcrzcugen—
der, was hauprsiichlich an seinen Tempi in
den Ecksitzen liegr. Wihrend das ,.Allegro
energico” mit 17 Minuten und 46 Sekun-
den bei Levi geherzt und fliichtig wirke,
nimmt Bernstein mit 21 Minuten und 29
Sekunden das .,ma non troppo™ ernst. Im

waren es iiberwiegend Dirigenten aus Euro-
pa. die sich fiir seine Sinfonien in Amerika
stark machten. Einer davon war Maurice
Abravanel, dessen Gesamteinspiclung der
Mahler-Sinfonien mit dem Uwah Sympho-
ny Orchestra soeben in Deutschland auf
CD erschienen ist (vgl. Kasten).

Aus Breslau stammt der Pianist und Diri-
gent Christoph Eschenbach, der seir 1988
als Musik-Direktor des Houston Symphony
Orchestra aktiv ist. Wihrend einer Europa-
Tournee des Klangkirpers wurde am 2.
Mirz 1997 im Wiener Musikverein Mah-
lers erste Sinfonie mitgeschnitten. Und die
jetzt erschienene CD belegt die hohe
Spielkuleur des amerikanischen Orchesters
(Koch Intermational CD 7405). Eschen-
bachs Tempi sind — gemessen an Walter und
Abravanel — betont langsam. Thm kommc es
cher auf einen schonen Klang und auf
grofiemogliche Transparenz des Satzes an als
auf grofiemogliche Expressivivit. Und mit
diesem Ansatz stehr er heurzutage keines-
wegs alleine da. Vielmehr liege das im
Trend.

Nicht anders ist es bei dem aufstrebenden
finnischen Dirigenten Esa-Pekka Salonen —
noch ein Europier im Land der unbegrenz-
ten Miglichkeiten —, der mit dem Los An-
geles Philharmonic Orchestra, der wunder-
baren Aldstin Anna Larsson, den Damen

verdffenticht (Note 1| CD 16779). Und das
Orchester aus der vermeintlichen franzosi-
schen Provinz spielt keineswegs provinziell,
sondern einen ordentlichen, auch im Blech
jederzeit gur sizenden Mahler. Besonders
gelungen scheint mir die Tempodisposition.
So absolviert Lombard den Trauermarsch
wirklich .in gemessenem Schritt”, wie es
Mahler vorschreibt, und nicht im Sause-
schritt, den beispielsweise Otmar Suitner in
der gcradu wiederveriffentlichten Einspie-
lung mit der Sraatskapelle Berlin (Berlin
Classics/Edel CD 0093422) wihlte. Das
LStiirmisch bewegt” bricht bei Lombard
zwar ,mit grifiter Vehemenz" aus, jedoch
nicht zu schnell. Beim Adagietto hingegen
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Veroffentlichungen mit besonderem Wert fiir das Repertoire
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* % = durchschnittlich %% = qut

* = belanglos

dem Groflen Symphonie-Orchester des rus-
sischen Rundfunks unter Gennadi Rosh-
destwenskij erschienen (Edel CD RV
1049). Die gleichermaflen strukrurbetonte
wie expressive Deutung leider allerdings
kriftig unter dem unausgewogenen Klang-
bild, das ¢inzelne Stimmen teilweise so sehr
hervorhebr, daff etwa das einleitende Trom-
peten-Solo genauso laut erscheint wie das
gesamte Orchester. Dasselbe Bild — inter-
pretatorische Qualitit gegeniiber aufnah-
metechnischen Mingeln — vermireelt das
1963 aufgenommene ,Adagio” der Zehn-
ten, das mit einer Interpretation der Vierten
vom 22. Januar 1967 durch die Moskauer
Philharmoniker unter David Qistrach ge-
koppelt ist (Edel CD RV 10078). Diese
Vierte bictet dabei nicht nur die Besonder-
heit, David Oistrach einmal als Dirigenten
crleben zu diirfen, sondern mir Galina

Wischniewskaja auch eine Sopranistin, die

zum  Zeitpunkt der Aufnahme des
Deutschen nicht michtig war. Die Frau von
Mstislav Rostropowitsch gliinzt zwar mit
betérenden Hohen, kann damic aber niche
ihren heftigen Akzent wettmachen, so dafl
man die whimmlischen
Freuden® doch nur eingeschrinke genieflen
kann.

bCSU ngenen

Dal es bei Mahler immer noch erwas
Neues zu entdecken gibt, das offenbart uns
Kent Nagano, der mit dem Hallé Choir
und Orchestra ,Das klagende Lied" einge-
sp]clt hat (Erato/East West CD 3984-
21664-2). Ging man bisher davon aus, dafl
es sich bei den Aufnahmen der dreiaktigen
Version — etwa durch Boulez (Sony CD
45841) oder durch Michael Tilson Thomas
(RCA/BMG CD 09026 68599 2) — auch
um die f)'riginu]ﬂmﬂung von 1880 handelte,
zumal aus den Booklets nichts Gegenteili-
ges hervorging, so mufl man sich jetzt eines
Besseren belehren lassen.

Denn Nagano prisentert wirklich als
.,\X’cltpremicrc“ — also kein W'crlwga.g_ der
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Plattenfirma — die Ersteinspiclung des , kla-
genden Liedes™ aus der von Reinhold Kubik
1997 fuir die Gesamtausgabe vorgelegren
Partitur, withrend Boulez und Tilson Tho-
mas den ersten Satz der Urfassung mit den
Sdrzen zwei und drei des 1893 und 1898
revidierten Notentextes kombinierten.

Vergleicht man die FEinspielungen —
nimmrt gar die mitderweile erhildiche
Stlldicl‘lpunitur der Universal Edition (UE
30 999) zur Hilfe — so kann man betriche-
liche Unterschiede feststellen. Ins Ohr fallen
zuerst natiirlich die im zweiten und dritten
Saz der Originalfassung verlangten Kna-
benstimmen, das Fernorchester beim
wSpielmann® und die textlichen Anderun-
gen im Hochzeitsstiick®™. Dariiber hinaus
gibt es allerdings eine Fiille von kleineren
Abweichungen — angefangen bei den Aus-
drucksanweisungen, iiber den Bereich der
Instrumentation und die Verteilung der
Textpartien auf die unterschiedlichen
Stimmen bis hin zu Modifikationen
der Notenwerte — die den verschiede-
nen Fassungen ein unterschiedliches
Gesicht verleihen. Und zweifellos ist
Kent Nagano, dem mit den Solisten
der Wiener Siing::rknul)en sowie mit
Eva Urbanovi (Sopran), Jadwiga
Rappé (Alt), Hans Peter Blochwirz
(Tenor) und Hikan Hagegird (Bari-
ton) ein gures bis sehr gutes Ensemble
zur Scite steht, eine Referenzeinspie-
lung gegliicke. So kann man anhand
einer ungemein expressiven Aufnah-
me nachvollziehen, wie bereirs beim
frithen Mahler — trotz des fiir diese
Zeit typischen Mirchen-Sujets - die
musikalische Sprache, scin Vokabular
(Naturton, Mi“Lﬁrsig‘n;ﬂc. L‘]l.‘gisch:: Streicher-
kantilenen, Wander-Quarten, Ausbriiche
und Briiche), schon komplett angelegt war.

Ein zugegeben erwas sentimentales
Schlufiwort sei noch gestatter: Je mehr man
sich mit den Sinfonien Mahlers beschiiftigr,
desto mehr sieht man, dafl es viele interpre-
tatorische Zuginge dazu gib[, Auch als
Rezipient hat man viele Moglichkeiten,
Mahlers ,Welten“ zu erleben. Hans Hein-
rich Eggebrecht hat die schénste Ar, auf
Mahlers Musik zu reagieren, das ,Weinen®
genannt, ,weinen als Reaktion auf das, was
Mahlers Musik zu erfahren gihl, S0 wie im
Lied iiber die schinen Trompeten das Mid-
chen weint, weil es weifS, was ist — das inner-
liche Weinen, das nichts verindert und
wodurch doch alles anders wird".

Wohl dem, der bei der Fiille der Aufnah-
men nicht zur inneren Tti]n;lhmslaﬁigkcit
iibergeht und dieses ,Weinen® nicht ver-
lernt.

Gregor Willmes

CLASSIES

BRMUCKNER

klemperer |

as Wichrige ist, man muR das

Orchester atmen lassen®, sagte Otto

Klemperer zur Kunst des Dirigie-
rens, ,die Hand muf den Musikern
Gelegenheit geben, so zu spielen, als seien
sie frei.” Genau dieses Gefiihl von Freiheit —
niche mit Willkiir oder Libertinage zu ver-
wechseln, sondern frei von beiden — vermit-
teln Owo Klemperers Schallplatienein-
spielungen bis heute. Es manifestiert sich als
geloste Gegenwart der Holzbliser, denen
KIt'mpcrur stets besondere Aufmerksamkeit
widmere, als cine Offenheit des Klangs,
welche Strukeuren freilegr und einsehbar
mache. Klemperers Musizieren war keines,
das vorschnell beriithre und verséhnlich ,zu
Herzen geht”. Linien, Rhythmen, Klang-
farben, Dynamik, Kontraste — bei chmpc-
rer wurde das alles gleichsam sichtbar im
Héren. Zu erinnern wiire an jenen Kritiker
in Montreal, dem Klemperers Debussy wie
ein von der Riickseite gezeigter Wand-
teppich vorkam, was, obwohl es sicher bos-
haft gemeint war, den Sachverhale criffe:
Von poliertem Oberflichenputz hiele Klem-
perer nichts; ihm ging es um eine dritte
Dimension des Musizierens, um eine plasti-
sche Anschaulichkeir geistiger wie musikali-
scher Zusammenhiinge,

Ernst Bloch priigte das Wort vom ,eben-
so personenhaften wie unpersonlichen
Werkdienst Klemperers®. In der Tat, jede
seiner Interpretationen zeigt unverkennbar
seine Hand, die im Alter und nach zahlrei-
chen Krisen schwer gewordene; darin ist
Werkdienst

Gleichzeitig ist er unpersonlich, weil sich

Klemperers personenhaft.
Klemperer nie vor das Werk stellte, vor den
Komponisten als bloflen Hintergrund des
dirigierenden Stars. ,Die eigentliche Werk-
frommigkeir, fiir dic das Klemperersche
steht, das Reproduzieren ohne Riickwiirts
[...]: Diese Gesinnung wird auch den grund-
losen Kulturbetrieh iiberleben.®

Ein prophetisches Wort. Es erfiille sich
dank Klemperers fruchtbarer Schallplatten-

Otto Klemperers
» Werkfrommigkeit

Als ,Taten der Reinheit, Exaktheit und Neugeburt” hat der Philosoph Ernst
Bloch Otto Klemperers kiinstlerisches Wirken bezeichnet. Kein Dirigent unter
andern Dirigenten, sondern einer, der herausragte. Zu seinem fiinfundzwanzig-

sten Todestag startet EMI mit der Wiederveroffentlichung seiner wichtigen

Aufnahmen, diesmal im neuen ,ART remastering system".

citigkeit mit dem Philharmonia Orchestra,
die im Herbst 1954 ihren Anfang nahm.
Klemperer war damals 69 Jahre alt, und er
nahm bis zu seinem 87. Lebensjahr auf, zog
die Summe seiner Existenz, was Gegenwart
wie Vergangenheil einschliefit, denn in die-
sen Aufnahmen reflektiert sich ein Lebens-
alter, reflektiert sich auch die Erfahrung
frither Meisterjahre — vor allem als Chef-
dirigent an der Betliner Kroll-Oper in der
Bliitezeit vor Hitlers Machtiibernahme.
Klemperer, was heute zu oft miflachrer
wird, war einst ein bedingungsloser Screiter
fiir die Moderne. Die fithrenden Kompo-
nisten seiner Zeit — Strawinsky. Schonberg,
Hindemith, Krenek — fithlten sich ihm und
seinem Opernhaus verbunden; Gustaf
Griindgens und Jiirgen Fehling inszenier-
ten, bedeutende Bauhaus-Kiinstler wie
Oskar Schlemmer und Ewald Diilberg
waren fiir die Biihnengestaltung verant-
wortlich: kubistisch-konstruktive Avant-
garde, die in ihrer symbolhafien Formen-
sprache zum Modell werden sollte fiir
Wieland Wagners entriimpelten Bayreuther
Stil.

Klemperers Aufnahmen reflektieren das
alles. Durch die Beschwerden von Alter und
Krankheir lodert immer wieder der Feuer-
geist jugendlichen Streitertums; sein klarer
Blick, geschulr einst an der innovativen
Moderne, fordert besondere Einsichten nun
in grofRer Klassik von Bach bis Mahler zuta-
ge. Seine sinfonischen Zyklen, seine
Operneinspiclungen, sic alle sind Zeugnis
eines auf Form und strukturelle Transparenz
ausgerichreten Musizierens. Unzimperlich,
mit erdhaft-fiilligem Ton. Eleganz, Anmut
oder gar Charme haben in diesem
Musikverstindnis kaum Platz; cher fiihlt
man sich an Schopenhauer erinnert —
Musik, die ,ihre Zwecke ganz aus eigenen
Mitteln erreichc®, Musik, die ,den Willen
selbst™ darseellt.

Und nun also — in Erinnerung an Klem-
perers Todestag vor 25 Jahren — the klem-

perer |=:gac_v" von EMI, CD-Wiederver-
offentlichungen aus dem LP-Erbe. Diesmal
(und gegeniiber fritheren CD-Verdftent-
lichungen) dank ,,24-bit-ART-remastering”
auf neuestem klangtechnischen Level, was
kleine Wunder an Priisenz und Transparenz
zeitigt. Auf sechs CDs (566792-97)
Beethovens neun Sinfonien samr fiinf
Quvertiiren und der
.Groffen Fuge”. Klemperers Beethoven hat

orchestrierten

in seiner statuarischen Gréfle und substan-
tiellen Schirfe, seiner herben Strenge und
Genauigkeit im Umgang mit dem Noten-
text lingst Schallplattengeschichre geschrie-
ben. Die Aufnahmen entstanden mehrheit-
lich parallel zu einer zyklischen Gesamtauf-
fithrung in London im Spitherbst 1957; im
Gegensarz zur einstigen LP-Totale und den
alten CD-Uberspielungen wird die siebte
Sinfonie hier nicht in der 1960 entstande-
nen Stereo-, sondern in der wesentlich
stringenteren Mono-Einspielung von 1955
vorgelegt.

Klemperer und Wagner — bereits mit 29
Jahren hatte Klemperer simdiche Wagner-
Opern dirigiert, vollstindig eingespielt hat
er leider nur den ,Fliegenden Hollinder".
Um so wichtiger die zwei LPs mirt Ouver-
tiiren und Vorspielen, die EMI 1960 zum
75. Geburtstag verdffentlichte. (Eine dritte
mit Orchestermusik aus dem , Ring® schlof}
sich ein Jahr spirter an.) Walter Legge, Pro-
duzent der meisten Aufnahmen Klempe-
rers, befand das Ergebnis fiir ,siiperb™, und
es liegt nun auf zwei CDs vollstindig vor
(566805/06): von dramatischem Feuer
durchglitht, leidenschaftlich, von langem
Atem beseelr (.Parsifal®) und nicht ohne
weisen Humor (,Meistersinger®). Dann
Richard Strauss: Klemperer war der An-
sicht, Strauss habe seine besten Werke vor
dem Ersten Weltkrieg komponiert: ,Dann
kam der Rosenkavalier’, und alles ertrank
in Zuckerwasser." Nichts davon auf Klem-
perers Strauss-CD (566823), die nur frithe-
re Kompositionen enthilt: ,Don Juan® und
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+Till Eulenspiegel®, eine kimpferisch auf
brausende, aufwiithlend-dramarische Lesart
von ,Tod und Verklirung® sowic ecinen
unerwarter lasziven Tanz der sieben Schleier
aus ,Salome”.
Klemperers Diskographie.

Zum Schluss die grofle chrr:isc]'mng:
Erstmals versffentlicht EMI vier Konzert-
mitschnitte aus den sechziger Jahren mit
dem Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks: Bruckners vierte Sinfonic (CD
566866), Mendelssohns ,Schottische® und
Schuberts ,Unvollendete™ (CDD 566868),
Beethovens Vierte und Fiinfte (CD
566865) sowie Mahlers ,Auferstchungs-
sinfonie® (CD 566867), alle in hervorra-
gender Klangqualitit. Klemperer live — ein
besonderes Ereignis. Denn die Vorstellung

Ein besonderes Juwel .in

vom gut achtzigjihrigen Dirigenten, der,
von Hinfilligkeit gezeichnet, nur noch
schwerfillig dirigiert und entsprechend
schwerfillige, unkonzentrierte Interpreta-
tionen liefert, wird hier zugunsten einer
ganz anderen Realitit korrigiert. Vor allem
bei Mahler und Bruckner: Die architektoni-
sche Zentrifugalkraft dieser gigantischen
Musik entwickelt unter Klemperer einen
aufregend forschen, stringenten Sog; die
Musik atmer und lebe, nichts wird (oder
wirke) verschleppt. Aber auch einen andern
Klemperer héirt man live: einen, der seinen
Beethoven wie in Gesetzestafeln aus ewigem
Granit meiflelt, der Schumanns . Friihlings-
sinfonie” und Mendelssohns Schorttische™
unbeirrt zu sinfonischen Schwergewichten
aufwertet. Strenge, bedrohliche Romantik.
Die beriihmten ,himmlischen L."ingtn“ bei
Schuberts ,Unvollendeter” werden nicht
nur in der horizontalen Zeitachse ausgebrei-
tet, sondern — mit wissendem Bedacht —
auch in der Verrikale des sinfonischen
Aufrisses. Abgrundtiefer Schubert also —
abgrundrie{: wie immer, wenn Klemperer
dirigiert.

Werner Pfister
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