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% % % %% = hervorragend

* % % % = sehr qut

* %% = gut

* % = durchschnittlich

Staaten-
Original-
klang

Mit dieser Aufnahme zeigt das zwanzig
Jahre alte Ensemble Philomel, daf} es sich
die in Europa erarbeiteten Interpretations-
regeln fiir die Auffithrung Alter Musik auf
alten Instrumenten iiberzeugend angeeignet
hat. Zwei Geigen, Bratsche, Cello, Violone, Erz-
laute und Cembalo erzeugen in vitaler und
sorgfiltig artikulierter Darstellung ein pri-
sentes und volles Klangbild. Trotzdem will der
Funke nichr iiberspringen: Im F-Dur-Konzert
lassen Blockfléte und Fagotr allzu grofRes Un-
gestiim nicht zu, und in den beiden anderen
sattsam bekannten Schlachtréssern riskieren so-
wohl Bratscher als auch Blockflétistin nur selten

tcmpcramenwo”e Aushrv’.iche, [)53
Interpretation: b &
Klang: %k kk

Telemann, Konzert fiir Blockfléte und
Fagott, Violakonzert G-Dur, Suite a-Moll;
Philomel Baroque Orchestra (1996)
Centaur/disco-center CD 2366 (62°38°) DDD

Lyrisch gedeutet

1998 jihrte sich
| der zwanzigste
i Todestag  Aram
| Khatchaturians.

Die Edition Hera
nahm dies zum

aus Kharcharunian

Mkl JEldEN
et T3 L Ty ]

Anlaf}, simtliche
Werke fiir Violine
und  Orchester
aufzunehmen. Obwohl diese Musik nicht
in_die Tiefe geht, besitzt sie eine geradezu
urtiimliche Originalicic, Michael Jelden ist
bestrebt, die Substanz der Partituren durch

kantables Ausspielen bei gemﬁﬂigten Tempi
freizulegen. Ein Ansatz, der gewisse Lingen
der Kompositionen nicht vergessen machen
kann. Zumindest im Finale des Violinkon-
zerts vermifit man die ziindende mororische
Attacke. Hier erdffnete die rauschhafte Vir-
tuositit von Gerhard Taschner (Archiphon),
von Khartchaturian bevorzugter Interpret,

eine ganz andere Welt. N.H.
Interpretation: * %k
Klang: * k%

Khatchaturian, Simtliche Werke fiir
Violine und Orchester; Michael Jelden
(Violine), St. Petersburger Philharmoniker,
Gustavo E. Plis-Sterenberg (1997)
Hera/Koch CD 2104 (71'59%) DDD

Kleine Entdeckung

ie Liste ist lang und imposant: Gyérgy

Ligeti, Kurtdg, schlieflich Heinz
Holliger — allesamt Schiiler von Sindor
Veress. Er selbst hatte in Ungarn bei Bartdk
und Koddly gelernt. Trotzdem ist Veress
heute ein Vergessener, einer, den die
Musikgeschichte nicht recht einordnen
konnte und wollte. Ein Revolutionir war

Veress nie, aber einer, der Dikrate im Prozeff §
der Tonsetzerei verabscheute: ,Ich bean- §
spruche meine Freiheit®, hat er einmal ge- §

Sﬂgt.

stand hier die ,Hommage 2 Paul Klee®, i
1952 folgte das Konzert fiir Klavier,
Streicher und Schlagzeug. Beide verhalten
sich zur Entstchungszeir absolut querstin-
dig. Immerhin beg:mn man man damals in
scultural correctness® auf strikte Serialitit §
zu pochen. Was Veress bot, war hingegen |
ein Amalgam von ungarischer Volksmusik,
strenger Kontrapunktik und rhythmischer

Raffinesse.

Ganz gliicklich wird man bei dieser sym-
jedoch
nicht. Die Anregung durch Klees fragile :

i musiker sondergleichen, der allem, was er

pathischen W’icdcrcntdeckung

Gemilde ist in der pastos-vitalen Klang-

sprache schwer nachvollzichbar. Manches §
wirkt iiberdies in beiden Werken ange- :
staubt, weil von iiberbordendem Gefiihl. §

Natiirlich, es gibt auch begliickende Mo- i blendender Form. Und Cristébal Halffter

mente, nicht zulerzt dank Holligers enga-
giert liebevoller Orchesterfithrung.

Interpretation:
Klang:

Veress, Hommage 4 Paul Klee, Konzert fiir
Klavier, Streicher und Schlagzeug, Sechs
Csdrdds; Andrés Schiff, Denes Virjon
(Klavier), Festival-Orchester Budapest,
Heinz Holliger

Teldec/eastwest CD 19992 (63°23“) DDD
Aufnahmedatum: 1997-1998

Tilman Urbach

Interpretation:
Klang:

L8 8 6 & ¢
* ok h

| cristébal halffter 3 &0
’ bt

“Ho queda mis que el silencio™
| Conclerto para wiol llo ¥y
Elegias a la muarte
de tres postas espafioles

n® 2

pergamenschikow, radio-sinfurie-grehester frankfun
haifher

L

Spanisches ohn
Folklore

ristobal Halffter (geb. 1930), sicherlich

der fithrende spanische Komponist sei-

ner Generation, hat sich niemals einem
abstrakten Avantgardismus verschrieben.
Vielmehr schliefft er mit modernen, radika-
len kompositorischen Verfahren eine neue
Klangwclt auf, ohne einen stets spiirbaren
Bezug auf die eigene Lebenswelt und ihre
kulturelle Einbcttung zu verlieren. Klanglich
und rhythmisch ist seine Musik sogleich als
yspanisch® zu identifizieren, ohne daf8 sie
aufdringliche folkloristischesche Ziige triigt.
Das Verhiltnis zwischen Soloinstrument

und Orchester in ,No qucda més que el
Ein Diktum, das Veress 1949 aufler i
Landes ins Schweizer Exil trieb. 1951 ent- :

silencio®, auf Lorca-Gedichte l')ezogen,
gemahnt unwillkiirlich an das von Indi-
viduum und Kollektiv. Es sind im Grunde
zwischenmenschliche Bezichungen in all
thren Erscheinungsformen zwischen Bedro-
hung und Solidarisierung, die Halffter in
diesem Cellokonzert ausgestaltet. Und die
+Elegias a la Muerte de tres Poetas espaiio-
les” imaginieren suggestiv eine Ausdrucks-
welt voll von Singen, Klagen, Aufstéhnen,
Schreien und verléschendem Atmen.

Daf sich solche Werte der Musik sogleich
mitteilen, liegt an der authentischen Inter-
pretation, die keine Wiinsche offenlifit.
Boris Pergamenschikow ist ein Ausdrucks-

spielt — und sei es eine Pause — Bedeutung
zu geben vermag. Das Radio-Sinfonie-
Orchester Frankfurt spiclt engagiert in

i zihlt zu jenen wenigen Komponisten, die
i als Dirigenten zu den besten Vermittlern

der eigenen Musik zu rechnen sind.
Giselber Schubert

% % A
* %k

Halffter, No queda mis el silencio,
Elegfas a la Muerte de tres Poetas
espaiioles; Boris Pergamenschikow
(Violoncello), Radio-Sinfonie-Orchester
Frankfurt, Cristébal Halffrer
Auvidis/helikon CD 782111 (6350%) DDD
Aufnahmedatum: 1997

Walzerkonig und
Neutoner

DaE Arnold Schénberg zur dodekapho-

nischen Kompositionsmethode durch i

die Farbkarte von zwolf numerierten
Braunténungen, mit deren Hilfe der Ober
cines Wiener Cafés seinen Gisten das
Gerriink in der gewiinschten Mischung ser-
vierte, inspiriert worden sei, ist hiibsch
erfunden. Doch spielte das Kaffeehaus kei-
ne unwesentliche Rolle im Leben Wiener

Musiker. (Fritz Kreisler hiitte sein Genie
beinahe als junger Café-Geiger verschleu- i
dert.) Obwohl die Walzerspiegelungen der }

Neuen Wiener Schule vor allem dem
JVerein fiir musikalische Privatauffiihrun-
gen” finanziell aufhelfen sollten, kénnen sie
in Besetzung, Klangfarbe und Gestus den
Kaffeechaus-Einflufl nicht vcrlcugncn; frei-
lich sind sie witziger und in der Textur weit
raffinierter als die gebriuchlichen Arrange-

ments. Schinbergs Version des , Kaiserwal- :
zer" ist iiberhauprt ein Sonderfall: geschrie-
ben fiir das ,,Pierrot“-Ensemble (dazu zwei-
te Geige und Bratsche), exemplifiziert die
Bearbeitung im Vergleich mit dem Original |
die Idee der solistischen Instrumentation:
statt des Mischklangs das kristallene Her- i
Unterscheidung von Kunstlied und Broad-

ausleuchten von Einzelfarben.

Die v(lrlicgcudt‘ Aufnahme bietet iiber- :
i Beaumont im Klavierpart nachdriicklich

dies eine verriiterisch nostalgische »Weihnacht-

musik” Schénbergs in C-Dur (1925) sowie
Theodor H. Lescheritzkys, eines Neffen des
Klaviervirtuosen, Variationen fiir Streich- i
quartett auf ein Wienerlied von Ralph

Benarzky mirt
Schubert bis Schénberg. Crossover auf
héchstem Niveau.

% %
%

Interpretation:
Klang:

Walzer-Reflexionen: Werke von Schinberg,
Berg, Webern, Leschetitzky; Wiener Streich-
quintetr, Leonore Aumeier (Klavier), Alfred
Mitterhofer (Harmonium), Wolfgang
Schulez (Flate), Norbert Tiubl (Klarinette)
cpoljpe CD 999 588 (67°55%) DDD
Aufnahmedatum: 1997

Stilwandcrungcn von i

Interpretation:
Klang:

Gerhard Persché

Schopferisch
Irritation

newurzelt, aus dem Trite gebrache, i
Ege];’ihmr: das Schicksal der Emigranten, i
die vor dem Terror der Nazis in die Fremde
flohen. Der Komponist Alexander Zem- |
linsky macht da mit seiner Flucht von Wien
iiber Prag nach New York keine Ausnahme. i AR : o
Fragmente, kleine Piccen, gar kommerziell “ oder gar wein ]iidlsch_er Niemand®, wie er
unabdingbare Gelegenhcitswerke zeugen | sich selber einmal bezeichnert hat?
von der Irritation eines Schépfenden. Die
von dem Musikautoren und Pianisten | grund scines enormen Talentes, so bliez-
Antony Beaumont betreute CD gibt einen | schnell das cigene akustische Outfit indern,
tiefen Eindruck vom kammermusikalischen !

Schaffen Zemlinskys nach der Emigration g
i kalischen Offentlichkeit. Tatsichlich aber

(1938). Genau im Umbruch liegr das
Fragment eines noch in Wien begonnenen
Klarinettenquartetts, das in New York eine
symptomatische Uberarbeitung  erfuhr.
Vorangestellt, wie zum Vergleich des kom-
positorischen Know-how, sind die beiden
interessanten Quartettsitze von 1927,

NDR-Sinfonieorchesters Hamburg auf gut-
em, wenn auch nichr innovativem Niveau.
Die Sopranistin Dagmar Hesse bleibt in
den Liedern trotz guter Diktion viele
Ausdrucksnuancen schuldig, schon in der
way-Song. Dafiir setzt sich Antony
fiir den spiiten Zemlinsky ein.

Christian Strehlk

* %k
* %%

Zemlinsky, Kammermusik und Lieder im
Exil: Zwei Sitze fiir Streichquartett,
Quartett fiir Klarinette, Violine, Viola und
Violoncello (Fragment), Humoreske fiir
Bliserquintett, Hunting Piece fiir zwei
Harner und Klavier, Three Songs, Lied der
Circe, Lieder; div. Instrumentalisten, Dagmar
Hesse (Sopran), Antony Beaumont (Klavier)
Thorofon/disco-center CD 2376 (5223%)
DDD

Aufnahmedatum: 1996

CD-Kritik

Alired Schnittke |

Hronos Quartet

Auf hochstem
Niveau

er war Alfred Schittke? Der gewirzte
Provokateur, der schelmische Alles-

kénner, der grofie russische Seelenwanderer
Kaum jemand konnte, wie Schnittke auf-

Masken aufsetzen, vielleicht auch Schurz-
masken vor einer gierig gcwordelk’l'l musi-

gab es eine Zeit, wo Schnittkes polysrilisti-
sche Einlassungen immer glatter und kan-
tenloser zu werden schienen und er so —
sicher ungcwu“t - alle jene argumentativ

fiicterte, die der allzu schroffen westlichen

i Avantgarde ihre Radikalicit und Kompro-

Musiziert wird von Mitgliedern des mifllosigkeit iibelnahmen. Kein Zweifel —

i das letzte Wort iiber Schnittke ist noch

nicht gesprochen. »
Mit der grandiosen Einspidung der vier
Streichquarterte liegt nun eine kleine, aber
enorm wichtige Stimme im Chor der
Beurteilungen vor. Und siehe da, auch hier
erscheint das polystilistische Opus als das
bei weitem schwichste. Die Frage aber, wo
dieser geniale Ton-Jongleur hin wollte,

gewinnt erst im Focus dieses poﬁtmodcrncu

i Schlenkers seine ungeheure Brisanz. Die 34
i Minuten des letzten, wunderbar verschatte-
i ten Quartetts nimlich wirken so letztlich

noch ritselhafter. Das erinnert an den spi-
ten Beethoven. Mehr kann man nicht wol-

len.
Titman Urbach
Interpretation: L0 6 & 1
Klang: L 6 & & & ¢

Schnittke, Streichquartette Nr. 1-4, Canon
in Memory of Igor Stravinsky, Collected
Songs Where Every Verse Is Filled with
Grief; Kronos Quartet

Nonesuch/eastwest 2 CD 79500 (106°55%)
Aufnahmedatum: 1987-1997
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Veroffentlichungen mit besonderem Wert fiir das Repertoire
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Mit Yerve und
Engagement

ut zehn Jahre nach dem tragischen

Tod Pierre Gautiers, der bei einer :

Schiffspassage ums Leben kam, wurde 1707
von dem Kiéniglichen Hofdrucker Chri-

stophe Ballard eine Sammlung seiner i
Stiicke veréffendiche, die im Vorworr als
den. Diese
(:}L{ltungsl!cz.c'[chuung fithre freilich in die i

»Sym ph onies” bezeichner w

Irre. Es handelt sich nimlich nicht um i

Orchesterwerke, sondern um Suitensiitze in

Trio-Beserzung, deren Zusammenstellung |

nach Tonarten unterschiedliche Abfolgen
zulief. Gautier, der als Opernkomponist

abhingig war, hatte sich in seinen Instru-
mentalwerken vollig dem gingigen ,gofit
frangais™ angepalit.

Diese musikalische Konformitit wird
von Hugo Reyne ausgesprochen positiv
umgedeutet. Nicht nur die abwechslungs-
reiche Satzzusammenstellung  garantiert
Kurzweil, sondern vor allem auch die enga-
gierte Ausnurzung der Freiriume, die der
Continuo-Part den Spielern Lifft. Ganz vor-
ziiglich weifl Vincent Dumestre mit Theor-
be oder Gitarre auch pcrkussive Akzente zu
serzen, wodurch manche musikalische Ste-
reatype -.|1.1|‘_gc|uﬂ'|icrr werden. Drmrtigem
Spielwitz stehen die anderen Instrumentali-
sten kaum nach. Sie interpretieren ihren®
Gauder, als habe dieser nur Meisterwerke
hinterlassen. Nur so allerdings wird man
auch in Zukunft dem Voruteil bcgc‘gncn
kénnen, franzisische Barockmusik sei gefil-
lig, aber ohne Spannung. La Simphonie du

Marais beweist mit jedem Ton, dafl sie sehr i

wohl anregend unterhalten kann. Und
genau dies diirfre das Ziel Gauriers gewesen
sein.

Reinmar Ewmans

Interpretation: L & & & ¢
Klang: L& & & &

Gautier de Marseille, Symphonies;

La Simphonie du Marais, Hugo Reyne
Auvidis/helikon CD E 8637 (69°16%) DDD
Aufnahmedamum: 1997
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ge Wiinsche offenlifir.

Friedrich Wilhelm
und das Cello

D iese CD stellt Werke von Komponisten

vor, die am Hofe Friedrich Wilhelms :

I1. wirkten oder aber von ihm inspiriert

: wurden. Mit Ausnahme derer von Beetho-

ven cnthilt sie selten gespielte, zum Teil
extrem virtuose Werke. Sie beriihren gele-
gcnrlich horbar die Grenzen des Machba-
ren, wenn auch auf hohem Niveau.

Die Interpretation der ersten Violon-

i cellosonate von Romberg, eines iiberra-

schendes Stiicks, in dem man deutlich den
Beethoven-Zeitgenossen spiirt, ist wohl die

i verdienstvollste der Einspiclung, Dem nicht
und -unternehmer von der Gunsc Lullys |
i sen anlaufendes, gehaltvolles Rondo, dessen

nur mozartischen Mitrelsarz folge ein gelas-
Momente frithromantischer Turbulenz
Bylsma und Hoogland ausdrucksvoll dar-
stellen. Die beiden Variationszyklen von Beet-
hoven hingegen erschienen mir zu leichtge-
wichtig dargestellt. Hier wiire die Aufnahme
von Pieter Wispelwey und Lois Shapiro
(Channel) als Alternative zu empfehlen, eben-

falls auf historischen Instrumenten, aber i

verfeinerter, lebendiger und humorvoller.
Der Begleittext von Kenneth Slowik schildert
aufschlufireich das Celloumfeld des musiklie-

i benden Monarchen. Es fehlen jedoch wichrige |
Wcrkspcziﬁschc Informationen. So wird bei-
i spielsweise nicht gesagt, aus welchem Grunde |

Anner Bylsma der Sonate fiir zwei Violon-
celli op. 2 Nr. 1 von Jean-Pierre Duport einen
%art fiir Klavier rechte Hand beifiigre. Ein
Generalbafl-Ersarz in kontrastierender Lage?

Eine Verdffendichung, die nicht nur fiir

Rarititensammler und unter auffiihrungs-
geschichtlichen Gesichtspunkten von Inter-

¢ esse sein diirfre, doch im Derail leider eini-

Lars Franke

Interpretation: b &
Klang: * % %

Das Cello und der K&nig von PreuBen:
Werke von Duport, Beethoven, Romberg,
Boccherini; Anner Bylsma, Kenneth Slowik
(Violoncello), Stanley Hoogland (Hammerfligel)
Seny CD 63360 (74'15%) DDD
Aufnahmedatum: 1997

) .

**I'I \S.‘urg :

Klarinette am
Mittelmeer

panische Musik fir Klarinette ist inter-
national durch Konzerte und Einspie-

i lungen bisher nur wenig bekannt geworden
— zu Unrecht, wie diese Aufnahme beweist.
i Joan Enric Lluna, der unter anderen bei
dem britischen Klarinettisten Antony Pay
studierte, und Jan Gruithuyzen, Kammer-

musikpartner von James Galway, Karl
Leister und Elisabeth Schwarzkopf, zeich-
nen den Weg von den Vitern zu den jungen
Komponisten dieses Genres nach.

Daf} die Qualitit der Werke stark diffe-
riert, ergibt sich schon allein aus der Tar-
sache, daff die Alteren — Menéndez, Yuste
und Romero — cher Stiicke zur Sc]‘]ulung des
Klarinettisten schrieben. Thre Stiicke zielen

im wesentlichen darauf ab, technische Fihig-

i keiten zu demonstricren, wobei Menéndez
i den Einfliissen des Impressionismus unter-
liegt, Yuste der Neo- Romantik verhafter ist
i und Romero Anklinge an die iralienische

Musik des 19. Jahrhunderts zulife. Die Jiinge-
ren dagegen finden eine ganz eigene Ton-

i sprache, sehr virtuos und mit modernen
i Spieltechniken wie Flatterzunge, Glissando,

Mehrstimmigkeit und Spiel auf den Saiten
im Fliigel angereichert. Sicher eréftnen sie

{ dem Horer keine neue Welt — zu her-

kiimmlich kommen sie daher. Besonders

i erwihnenswert ,Viglias® (,Nachtwache")
i von César Cano, die beschreibt, wie ein
Mann seine schlafende Geliebte betrachret
und versucht, an threm Traum reilzuhaben.

So unterschiedlich die Kom positionen, so

i gleichbleibend die hohe Qualicic der Inter-
pretation, bestimmt durch perfekte techni-
i sche Ausfithrung und hohes Einfithlungs-
vermagen in die unterschiedlichen Anforde-
rungen dieses wichtigen Programms.

Thomas Krautwig

Interpretation: * ke k
Klang: * %

Fantasias mediterraneas: Werke von
Menéndez, Yuste, Romero, Montsalvarge,
Guinjoan, Cano, Brotons; Joan Enric Lluna
(Klarinette), Jan Gruithuyzen (Klavier)
Clarinet/Naxos CD 17 (7

224") DDD

Subtil

Streichquartett
konnte in den

vergangenen Jahren mit einem bestindig :

hohen Leistungsniveau iiberzeugen, unter
anderem mit Gesamtaufnahmen von Schu-

bert und Webern. In seiner ersten Beetho-

ven—lr_inspiclung kni'tp!:r das Ensemble an

diese Erfolge an. Es mag Beethoven-Inter-
g :

pretationen geben, die beim ersten Horen
dr;u]]atisch{:[ und in d;_-r ,‘\l-g',{(‘]1[,sc1’_',r_|_|[]!_’| Quurtcll mildcm \\r';ll]’.t_‘l"itIEigLTI anal&:ﬂi}-d;l:\
zugespitzter klingen. Die Leipziger sind hier
::llg,“an.:hc Flesch-Quartett musiziert niveau-

subrile Vermictdler der leisen Toéne. Zum

Schluff runder sich der Eindruck zu einem

geschlossenen Gesamtbild, und der Hérer
i auszuschopfen. Dennoch stellt die Aufnahme

begreift, dafl diese ungeheure Musik auch in
ciner klanglich milderen Beleuchtung und

mit einer etwas leiseren Stimme adiquat :

vermittelt werden kann. NH
Interpretation: b & & & ¢
Klang: L e & & & 3

Beethoven, Streichquarteree F-Dur op. 135,
cis-Moll op. 131; Leipziger Streichquartert
(1994/98)

MDG/Naxos CD 307 0820 (69'41") DDD

Hiibsch gestrig

Viter der amerika-
nischen Musik. Da-

Foote (1853-1937),
32 Jahre |.1ng Orga-

nist und Chorleiter

in der mitteleuropiischen Musikrradition. Da
lieB sich ein handwerklich Hochbegabter
durch Heroen der deutschen Romantik,
dann auch von Wagner und vom spiiten De-
bussy beeindrucken. Seine Kammermusik
wirke allerdings nur wie ein spiclerisch net-

ter, selten Tiefgang erzeugender Reflex auf
die alte Welt. Das liegt auch an den erwas ;

nervos und hochrourig parlierenden, gleich-
wohl untadelig studierten amerikanischen
Musikern. Den besten Gesamreindruck hin-
terlifir das Klavierquartetc von 1890.  Cl5r.

Interpretation: * % %k
Klang: **

Foote, Kammermusik Vol. 2: Klavierquartett
C-Dur op. 23, Nocrurne und Scherzo,
Streichquartert Nr. | g-Moll op. 4; Da Vinci
Quartet, James Barbagallo (Klavier), Jeani
Muhonen Foster (Flote) (1995)

Marco Polo/Naxos CD 8223893 (71'05) DDD

Das Leipziger :

Er gilt als einer der

bei wurzele Arthur |

in Boston, ganz tief

Facetten
der Spat-
romantik

Erich Wolfgang Komngold schrich drei
Streichquartette, die ersten beiden widmete er
dem damals hochangesehenen Rosé-Quartere.
Spitromantische Einfliisse, eewa von Richard
Strauss, sind uniiberhorbar, Die Werke locken
mit Farbigkeit, mit Ideenreichtum und Uber-
raschungsmomenten, wobei das zweite

insgesamt inspiriertere Werk erscheint, Das

i voll, jedoch nicht expressiv genug, um die

Musik des Wunderkind-Komponisten ganz

i eine Katalogbereicherung dar, die deutsche

Uberserzung des Booklettextes allerdings

eine Peinlichkeir. N.H.
Interpretation: * %k
Klang: * %k

Korngold, Streichquarterte Nr. 1 A-Dur
op. 16, Es-Dur op. 26; Flesch Quartet (1997)
ASVIKoch CD 1035 (57°31%) DDD

Kleines Orchester

Die Quintette
| fiir  Flste, Oboe,
Klarinette, Fagort
und Klavier der in

| der Tradirion César
Francks stehenden
Franzosen André
(japlck (1878-1925)
und Albéric Magnard (1865-1914) gehen an
die Grenzen kammermusikalischen Kompo-

AuraBpsemble

nierens und nutzen das Ensemble teilweise als
kleines Orchester. Die Ausfithrenden verlei-
hen beiden Werken trorz des oft dicken Kla-
viersatzes Durchsichrigkeic und Klarheir.
Die Interpretation besticht durch groffe dyna-
mische Spannweite. Besonders beeindruckend

i gelingen das Verschmelzen der Bliserklang-
i farben im Piano sowie nahtlose Abwechs-

lungen zwischen den einzelnen Instrumen-
ten innerhalb eines melodischen Bogens. Be-

merkenswert auch die in allen dynamischen

Bereichen makellose Intonation. Hill
Interpretation: * % AN
Kiang: *A ok k

Caplet, Magnard, Quintette; Aura
Ensemble (1997)

Thorofon/disco-center CD 2375 (63'42") DDD

CD-Kritik

Suggestive Mixtur

Einojuhani Rauta-
vaara hat nicht nur
cin ungewdhnlich um-
fangreiches und breit
gestaffeltes CEuvre zu
Papier gebracht — sei-
ne Musik ist bei aller
Modernitit auch er-
staunlich  eingingig
und von oft suggesti-
ver Eindringlichkeir,
\.l'u'llth \V[C ['!{_l df_ﬂ'l
eine Generation jingeren Martinu sind
auch die Werke Rautavaaras von markanten
Rhythmen, eingingiger Melodik und stim-
mungsvoller Harmonik gekennzeichner.
Gemeinsam ist beiden Musikern auch, dafd
ihre Schaffensperioden zwar schr unter-
schiedlich ausfallen, aber durch cine cigen-
artige Mixtur aus expressionistischen und
impressionistischen Grundziigen eine ein-
heitliche Handschrift erkennen lassen.

Das wird auf der neuen CD, die erstmals die
beiden Sureichquartette und das Streichquin-
terr zusammenfallt, besonders deutlich.
Zwischen dem 1952 entstandenen ersten Quar-
tett, das noch den wilden Rautavaara zeigt,
und dem suggestiv betdrenden Quintett
von 1997 liegen Welten, doch die Briicke
zwischen den Welten bleibr sters erkennbar,

Das Jean-Sibelius-Quartett aus Helsinki
spielt die Werke fiuflerst souveriin und virtuos.
Ruhig und abgeklire, mit fast mystisch wirken-
den Meldodiebgen erklingt das Quintert.
Das Werk hatten die Spieler 1997 als
Quartert in r‘\ni"rr;lg gegeben, doch dann
wurde daraus ein Quinterr, weil es nach
Ansicht Rautavaaras ,eindriicklich nach
Wild und

ckstatisch gestalten die Finnen dagegen die

cinem zweiten Cello verlangte®.

schnellen Sitze des ersten Quarterts, und
stets merke man dem seit fast zwanzig Jahren
zusammenspielenden Ensemble die grofie
gemeinsame Erfahrung und die musikali-
sche Verrrautheit an.

Das Bookler ist etwas diirfrig. Hérer, die
Lust auf neue T6ne haben, solltien sich
davon allerdings nicht abschrecken lassen,
denn die Musik l#@c sich auch ohne
Re?cp[i(:{‘hdli]ﬁ'n verstehen,

‘ter Kerbusk

Interpretation: ko ok
Kiang: * % Kk

Rautvaara, Stcichquintert (Les Cieux
inconnus), Steichquarretre Nr. 1 und 2;
Jean-Sibelius-Quartetr, Jan-Erik Gustafsson
{(Violoncello)

Ondine/Note 1 CD 909 (61°55%) DDD
Aufnahmedatum: 1997
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Veroffentlichungen mit besonderem Wert fiir das Repertoire
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* = belanglos

* k%% = sehr qut

* % = durchschnittlich

NLASSISCHE |
MUSIK

Italien-
import

Francesco Bar-
santi war ciner
der vielgereisten lmaliener, die fiir die euro-
paweite Verbreitung der musikalischen For-
men und Stile ihres Heimatlandes sorgten.
1690 in Lucca geboren, wurde er als Flotisc
und Oboist ausgebilder. Er ging zusammen

mit Geminiani 1714 nach London, wo er }
im Orchester des italienischen Opernthea-
i gen, durch cindeutige Agogik, Dynamik

ters titig war. Seine Flotensonaten waren in

England duferst erfolgreich, wie durch drei
Ausgaben schon im 18. Jahrhundert belegt
ist (1728/32/80). Carlo Ipata und Auser Mu-
sici spielen sehr einfiihlsam und elegant und

bringen so das kammermusikalisch Elabo-
rierte der Trio-Sonaten bestens hervor: eine
kongeniale Einspiclung von zu Unrechr ver-
nachlissigren Werken. MH

Interpretation:
Kiang:

Barsanti, Sonate op. 2 per flauto traverso;
Carlo Ipata, Auser Musici (1996)
Agord/disco-center CD 157 (44'02°) DDD

LB & & &
LE & & ¢

Eleganz
und

M der Affert Musicali
tragen ihren En-
semblenamen zu Rechr: Mit wahrer Leiden-
schaft wird die aparte und stilistisch sehr

reizvolle Kammermusik des Rameau-Zeir-
genossen André Chéron (1695-1766) mit Flite
beziehungsweise Violine und Basso continuo
(Gambe, Cembalo) musiziert. Temperament-
voll, mit Witz und Esprit wird der konzer-
tante Gestus betont, leicht und dinzerisch
der Rhl\fthmlu; pointiert, Hmlglich delikat die

virtuose Gmtaltung sowohl der Melodie-

"’“m“[;'f"l“j“ auch der_ 1?:’5“‘};1" mf“hif",‘r'd;' i sicherheit ist wieder cinmal frappierend. So
net. Die Instrumente sind in ihrer individuel- . ST - 3
len Klanglichkeit sensibel aufeinander abge- e e, dlfﬁ.rmzmn un(.'l e

) B Bt Viirant his " i leichter Hand zu gestalten. Eine authentsche
2 G T e Y e ) e s ; ] - E
S ES macHt Voiguigen 2y Lioren, wic | Interpretation und eine Musik, mit der Cel-

bei dieser Spielweise franzésische Eleganz und i listen ihr romantisches Repertoire unkon-

italienische Brillanz mic schiiner Selbstver- :

stindlichkeit ineinander aufgehen. LA
Interpretation: % % %k
Klang: * Kk

Chéron, Sonates en duo er en trio; Afferi
Musicali (1997)
Thomfon/disco-center CD 2359 (61°10%) DDD

Schénheit

Die vier Musiker

Platschernde Lethargie

Zwel Klein-
meister, der Vater
Klarinettist, der
Sohn Harfenist,

mentenkombina-

von ein Grofdeeil
ithrer Literatur zu
verdanken hat. Die Werke bergen selten
cinfallsreiche Momente. Um so wichriger
wiire es, thnen die wenigen lichten abzurin-

und Offenbarung der Phrasen Charaker zu

verlethen und sie durch das Aufdriicken : 2 i
: e 5 : i manchmal erwas eng geraren) und sich aut
cines persinlichen Stempels von ihrer @ : < :

: i ) 0% 8- i die Eigenheiten der Werke immer neu ein-
Lethargie zu befreien. Leider gelingt insbe- i
i sondere Luigi Magistrelli dies nicht. Sein :
Spiel plitschert dahin, zeichner sich niche :

durch besondere technische Ferrigkeiten i

aus, enttduschr auch klanglich. TK :
Interpretation: *
Klang: * %k

C. und C. N. Bochsa, Notturni und Por-
pourri; Luigi Magistrelli (Klarinetre), Elena
Gorna (Harfe)

Bayer/Note 1 CD 100 105 (61'20%) DDD

Kind der
Romantik

Als Pianist bereiste

ger bekannt. Seine Tonsprache wurzelt in
der Romantik, aus sciner Verchrung fiir
Schumann und Brahms macht er keinen

schwelgt und phantasiert. Und sie fordert den
Cellisten heraus, besonders mit heiklen Doppel-
griffen (,Nuit d'étoiles”). Die bringen Maria
Kliege! freilich nie in Bedriingnis, ihre Griff-

i venrionell erweitern kénnen. N.H.
Interpretation: %k
Klang: ko

Demus, Sonate poétique op. 8, Violoncello-
sonate c-Moll op. 35, Nuit d'étoiles op. 14;
Maria Kliegel (Violoncello), Jérg Demus
(Klavier) (1996)

Marco Polo/Naxos CD 8.225036 (62'43%)

denen die Instru- §

Am 2. Dezem-
ber wird Jorg De- i
mus 70 Jahre ale.

er die Welt; dafl er

seit Jahrzehnten auch komponiert, ist weni- ; kanadische Nummer-Eins-Blechbliserquin-

Vielfalt
mit
Bravour

Von Paul Crestons markanter Sonate
itber das virtuose ,Prélude, Cadence et
Finale” von Alfred Desenclos und die japa-
nischen Neuténer Ryo Noda und Akira
Yuyama zu dem  Klassiker” Jean Frangaix
bieter Alexander Biihrer eine Werkauswahl,
die an die Musiker hohe Anspriiche stellt —
mit Bravour gr:kist. alle technischen
Klippen sauber umschifft (auch wenn dem
Saxc}phonisten die Crescendi in der Hohe

i gestelle. LK
Interpretation: ok ke
Kiang: %k

Klassische Musik fiir Saxophon von

Creston, Desenclos, Noda, Yuyama, Biihrer,
Frangaix; Alexander Biihrer (Saxophon),
Friederike Spohn (Klavier), Martin Deufel
(Marimbaphon)

Animaro/in-akustik CD 6029 (54'55")

All You
Need Is
Blech

Dafl es bei den
Beatles auch und
gerade fiir den klas-
sisch geschulten Musiker immer noch neue
facetten zu entdecken gibt, beweist das

tett. Fernab von Klamauk und Blaskapellen-
Grausamkeiten hart sein kongenialer Arran-
geur Christopher Dedrick vor allem ruhige

Hehl. Die Musik fiir Cello und Klavier singe, i und nachdenkliche Songs ausgewihle und

daraus eher freie Fantasien denn schlichte
Bearbeitungen geformt. Hochvirtuos und
spannend die drei kurzen kadenzartigen Intros,
geradezu zirkusreif die Piccolotrompere in
dem zu Penny Lane®, Fiir all diejenigen, die
die finf Herren schon auf einer ihrer Konzert-

i reisen bewundern durfren, wiire jedes Wort

iiber ihre iiberragenden spieltechnischen
und Entertainer-Qualititen zuviel gesagr.
Alle anderen sollten sich schleunigst selbst

davon iiberzeugen. Hill
Interpretation: % % Wk
Klang: % i ek

All You Need Is Love: Werke von Lennon
und McCartney; Canadian Brass (1997)
RCA/BMG CD 68970 (53'50%) DDD
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Auferst kunstfertig

iiseyin Sermet hat sich schon mehrfach
H als Alkan-Spidc‘r von besonderer
Kompetenz erwiesen. Die vorliegende CD
macht da keine Ausnahme, doch hat er hier
cine Tendenz bloRgelegt, die weiter zu ver-
tiefen nicht ratsam wiire: eine bis zum

Differenziert-Manierierten reichende Zer-
denkerei. Natiirlich ist pianistisch alles so i

beschaffen, dafl man die Einspielung als ein

Stiick von der Insel der Tastenseligen emp- :
finden mufl: Anschlag, Phrasierung, Klang- :

projektion und Pedalkultur sind vom Aller-
feinsten, und der Yamaha erlaubr die
Vcrwirk]ichung selbst minimalster Nuancen,

Eine umfassende CD, die vom Martia-
lischen des ,,AHt’grn barbaro® bis zum
Lyrisch-Fragilen der drei Préludes reicht.
Auch steht nun der einst von Ronald

Smiths vorgenommen Ersteinspiclung der

drei ,Kleinen Fantasien™ e¢ine zweite Auf-
nahme gegeniiber. Sermet versucht, diesen
Stiicken eine kalkulierte Ritardando- und
Pfeffer-Konzeprion in raffinierter Verfeine-

rung iiberzustiilpen. Hierbei ist die Gefahr

des Auseinanderfallens nichr zu leugnen.

Das klinge alles nach einer verteufelt sou- |
veriinen, delikaten und raren Klavierkultur, i
die in ihrer Differenziertheit nicht nur be- i

wundernswert ist, sondern sozusagen auch
die bezirzende Magie klingenden Opimus
abstrahlr. Straffer geht es bei den Miirschen
zu, drei weir unterschitzten Werken. Thre
makellose Darbictung und besonders die
immer wiederkehrenden Quasi-Schubert-
Formulierungen im ersten gehen einem
noch lange nach. Faziu eine schr feine, sehr
cigensinnige, vielleicht nichr unanfechtbare,
doch wahrhaft anregende und duBerst
kunstfertige Einspiclung.

Knur Franke

Interpretation: e & & 4
Klang: L 8 & & ¢
Allan, Allegro barbaro, Petites Fantaisies op. 41,

P'réludes extraits de la deuxitme Suirte, Trois
Marches op. 40 fiir Klavier zu vier Hinden;
Hiiseyin Sermet, Jean-Claude Pennetier
Auvidisthelikon CD V 4808 (55°11%)
Aufnahmedarum: 1997

Kiavierduo Walachowski |

Flinke Schwestern

ine interessante, vom Programm her gut
durchdachre und mir der ,Dornros-
chen"-Transkription auch noch das Reper-
toire bereichernde Einspielung. Die Werk-

palette ergibt ein gures Pormrait der beiden fin-
i gerflinken polnischen Schwestern,

Wir erhalten einen explosiv, doch nicht
verrucht-morbid gestalteren Ravel, dem es

an klingender Dekadenz, doch nicht an pia-

nistischer Brillanz fehlt, einen etwas ziigi-
gen, recht  scharfen” Mozart und einen auch
agogisch schr schiin durchgeformeen, teil-
weise sogar turbulenten Chopin. Bei
Brahms kénnen wir das wirkliche kiinstleri-
sche Vermogen der beiden jungen Damen
vernchmen: sehr erfreulich, dal sich die
Gestalrung aus dem Episodischen ins Grund-
sitzliche erhebr; die Simmungsumschwiinge
werden geradezu skrupellos deutich zum
Nutzen des Gesamreindrucks ausgespielt.
Zweifellos eine Spitzeneinspielung; ich hiit-
te nur besonders diesem Zyklus zwei wei-
chere, wirmer klingende Instrumente ge-
wiinscht, die ein runderes Gesamrbild hie-

i ten erzeugen helfen knnen. Im Fortissimo

neigt der Ton zu inflexiblem Blech.
Dasselbe gilt fiir die fiinfsdzige ,,Dorn-
roschen®-Raricit. Obwohl Tschaikowsky

i selbst die Bearbeitung Richmaninoffs sei-
i nerzeit tadelte, bleibt genug ibrig, woran

man sich erfreuen kann. Was dem jungen
Duo musikalisch (noch) an Eleganz und
Charme fehlt, kann es bei dem legendiiren

i Tastengespann Vitja Vronsky/Victor Babin

und deren Strauss- und 'l‘ﬁchuiknwsk’\'—
Walzern oder bet Ossip Gabrilowitsch/Harold
Bauer nachhéren.

Die Aufnahmequalicic ist — mit Ausnahme
ciner ungeschickten Pegelredukrion bei Ravel
— exzellent, die instrumentale Balance perfekr.

Knut Franke

Interpretation: L & & & ¢
Kilang: %k

Debut: Mozarr, Andante und Vanationen
KV 501; Chopin, Ronda op. 73; Brahms,
Haydn-Variatonen op. 56b; Tschaikowsky,
Dornrischen; Ravel, La Valse; Klavierduo
Walachowski

Ars/Fono CD 368 359 (66°06%)
Aufnahmedatum: 1998
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Veroffentlichungen mit besonderem Wert fiir das Repertoire
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* %3k = sehr gut

* %% = gut

durchschnittlich

*hk =

belanglos

‘ JEAN-FREDERIC EDELMANN £#:%)
| MUSICIEN STRASBOURGEQIS DES LUMIERES i X
VICTIME DE LA REVOLUTION FRANGCAISE

7 SONATES pour CLAVECIN

Sylvie PECOT-DOUATTE

Pianistischer Paneuropaer

kann: Da ist ein vollig unbekannter Komponist, der erstaunliche Stiicke hinter-
lie3, deren Fortleben durch die Ungnade der Geschichte unterbrochen wurde;
da ist eine gute und kenntnisreiche Interpretin, die ihren Begleittext aufgrund

eigener Recherchen erhellend zu fixieren vermag und die durch ihre profunde

musikalische Gestaltungskunst ein iiberzeugendes Pladoyer abliefert.

Is elsissischer Mozart-Zeitgenosse,
A“hummc de lettres” und spiterer Politi-
ker einer liberalen politischen Gesinnung in
einer alles andere als freien, gleichen und
briiderlichen Phase der Geschichte endete
(1749-1794)

durch die Guillotine — ein um Ausgleich

Jean-Frédéric  Edelmann
bemiihrer Anwalt einer groflleren Gesell-
schaftsidee. Er war Sohn eines Mébelschrei-
ners und spiteren Instrumentenmachers
und wirkte zunichst kompositorisch und
musikpiidagogisch (als Lehrer von Méhul),
che er sich als Jurist in Paris niederlief. Dort
aber war es thm als Protestant withrend der
Monarchie untersagt zu praktizieren,

Aus dem schmalen musikalischen
Lebenswerk Edelmanns sind hier sieben
Sonaten ausgewiihle worden. lhre Diktion
spricht fiir eine Auffithrung auf dem damals
auf dem Vormarsch befindlichen Hammer-
ﬂiigﬂ. Aus Griinden der .mf:.mgs nur be-
grenzten \-"crt'iigb;lrkuit fanden die Stiicke
thren Platz jedoch zunichst auf dem
Cembalo. Man wird sogleich an eine

Weiterentwicklung der Klavieristhetik

Johann Christian Bachs erinnert. Es stiirmt

und dringt gar michrig. Die kontrastreiche,
tiberwiegend dreisitzig gehaltene Musik
steckr voller Uhurr,l:iul‘lungcn: Sie verweist
cinerseits in die Richtmung Mozarts (der
1777 einige Werke von Edelmann prima

vista spielte), andererseits in ihrer oft iiber-

6O FONO FORLY 12/98

raschenden Wechselzeichnung von Dur | dep sein — gerade, wenn es um Mozart geht.
und Moll auf Haydn und in gelegentlichen |

Temperamentsausbriichen auf Beethovens ! der ihm cigenen Noblesse ab, ohne Fehl

Anfinge.

nauigkeiten einer im Ganzen sehr tempera- i die machwovollen dramarurgischen Kanten

mentvollen Darstellung sind offenbar dem | fehlen. Das ist nun einmal Fellners Art

spontanen und treibenden Enragement der  pjche, und die Camerata Academica Fihrt

Interpretin zuzuschreiben.

Paneuropiers auch

statren.
Knut Franke '

Interpretation: ' & & & 4

Klang: L 8.8 & ¢

Edelmann, Cembalosonaren aus op. 1 und
op. 2 Sylvie Pecot-Douarte
Calliope/helikon CD 9237 (72'33") DDD
Aufnahmedatum: 1998

i etwa bei seiner Reubke-Sonate —
i sich Fellner letzter Athletik enrziehr, dafd

Asthetische Ruhe

ill Fellner ist einer der luzidesten

Klavierstilisten unserer Zeit, Er har die-

i ge Disposition von ;‘\ni'-ang;m immer wieder
bewiesen, und alle seine Aufzeichnungen
zeigen, dall hier ein empfindsamer, aber
i durchaus bestimmt iiberlegender Kopf am
Werke ist, der seinen Fingern niemals erwas
i befichlt, was die Proportionen makellosen
i Geschmacks verliflt, Natiirlich kann man —

sagen, daft

Eine CD, von der jeder emsthafte Musikfreund und Plattensammler nur trdumen : 'mmer eowas Atherisches in seinem musika-

i lischen Wesen liegt. Aber was ist eigentlich

radelnswert daran? Dald nicht die Brocken

¢ fliegen? Wenn man Musizieren als eine im
i Asthetischen ruhende geistige Beschiifti-
i gung verstehr, diirfre gerade fiir eine derar-
3 & = L=

i tige Konzeption, so ungewdhnlich sie in

i Anbetrachr kolossaler Literaruren des 19.

Jahrhunderts sein mag, Verstindnis vorhan-

Till Fellner liefert die beiden Werke mit

i und Tadel und ohne auf die thm eigene
Sylvie Pecot-Douatte benurzt eine sehr i Zjerlichkeit der Diktion zu verzichten.
angenchm klingende Blanchet-Kopie von | GewiRl wird einigen Horern die Frage in
Nagel, deren Disposition leider nichr ange- i den Sinn kommen, warum denn in dieser

geben wird. Kleine rhythmische Unge- i

Darstellung — vor allem von Kéchel 503 —

i gliicklicherweise auch nicht in Divisions-
Der Einfithrungsrext ist nur in franzé- i stirke auf, So herrschr eine gute Kriifte-
sisch und englisch gehalten. Insofern hat es  palance, und das Ergebnis ist eine feine,
das Label versiumt, die erste und bislang | pniche exzeptionell charakeeristische, aber
einzige CD dieses frithen komponierenden delikate, jederzeit empfehlenswerte Aufnah-

p;a[lcun‘\palsuh auszU- : me, die zu Recht mehr von Mozares :\pul]i-

i nischem als vom Dionysischen bewahrt

und dargestellt hat.
Knur Franke

* % kK
% % kK

Interpretation:
Klang:

Mozart, Klavierkonzerte Nr. 25 C-Dur KV
503, Nr. 19 F-Dur KV 459; Till Fellner
(Klavier), Camerata Acdemica Salzburg,
Alexander Janiczek

Erato/eastwest CD 23299 (58'57%) DDD
Aufnahmedamum: 1997

F 9 &
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b Wik

Gieseking-
Nachfolger

iese Aufzeichnung wiire vom Repertoire i

her absolut unnorig gewesen. Doch im
Unterschied zu seinen relativ laschen
Tschaikowsky-Konzerten har Glemser hier
vor allem beim dritten durchaus etwas
Eigenes einzubringen. Da ist eine furchtlos-
prizise Entschlossenheit spiirbar, die der
athletischen Komponente zusitzlich etwas
Draufgingerisches, zuungunsren vielleichr
letzter Melancholie, verleiht. Das ist ein
Ansatz, dem es zwar an weiser Abgeklirtheir
fehlen
schlagskraft. Die elefantése ,groffe” Kadenz

mag, nicht aber an furioser Durch-

gelingt Glemser auch agogisch héchst
becindruckend. Die gleiche ..Skrupc“osig—
keit® findet sich im Finale, das ich selten in
solcher Kombination von Wicht, Dringen
und einer gewissen unverbliimten Jugend-
lichkeit gehére habe.

Das zweite Konzert erscheint eher konven-
tioneller verstanden. Der akkordische Cres-
cendo-Beginn ist — sollte nicht von der Auf-

nahmetechnik ,Hilfe" geleister worden sein

- tiberzeugend in seinem konsequent errari-

schen Aufbau und daher eine der wenigen
Anfangsformulierungen, die dhnlich perfeke
gestalter wurden, wie es vor rund dreiflig Jahren
Ivan Davis (Decca) gclun;:en ist. Glemsers sou-
verine Pianistik, in threr Mobilitit einer-
seits und Behutsamkeit andererseits, fithre
auch im zweiten Konzert zu einer giiltigen
Darstellung, an der Dirigent und Orchester
keinen geringen stiitzenden Anteil haben.
Ein paar winzige Ungenauigkeiten bezie-
hungsweise Patzer fallen kaum ins Gewichr.

Was man erhile, ist ein herrlich lebendiger,

Fiinfzig Prozent
Dubletten

Neueinspielungen im Umfang einer
i halben CD mir alem Material zu einer
\"n“pi’c&iq\-‘c“l'(if-l"unt“thung strecken und so
i die ernsthaften Thibauder-Fans zwingen,
35 Minuten an Dubletten zu erwerben. In

i ciner Hommage an die siiffige Begleitmusik

i zu Schwarzweiflstreifen  der
E'I_(mﬂlrniiru hat die

Thibaudets

Interpretationen

George Gershwin aus gegebenem Anlafl er-

¢ fihre, zunurze gcmacht, (Eine programma- i

tisch wesentlich iilacrzcugcmlcre Platte zum
Thema har kiirzlich Naxos unter demselben
Titel versffendicht, vgl. FE 7/98, S. 70.)
Ercriglich wird das Erzeugnis durch
Thibaudets beherrschees, agogisch kluges
Klavierspiel, das keineswegs der mondinen

: Erschcinung entspricht, mit der ihn seine
Plattenfirma verkauft. Mit Abstand am
i erfreulichsten ist Gershwins ,Rhapsody in

! Blue". Thibaudets Jazz-Studien  zeigen

igentlich macht man so etwas nicht: §

frithen
Decca Jean-Yves i
einiger
i romantischer Lieblingsstiicke" zusammen-
i gestelle und sich die derzeitige Kino-
! Renaissance, den Dauerbrenner ,Warsaw !
Concerto” und die Aufmerksamkeir, die

i Friichte, seine Erfahrung mit der Musik von

Bill Evans flief3t ein, zum Beispiel in Gestalt

swingender '|‘ri0|icrm1g‘ von Achtelnoten,

i was die Fusion mehrerer Stle in dem Werk :

i auf delikate Weise betont. Die sehr rasch

i genommenen schnellen Teile

haben :

i packenden Drive, und das Orchester, voran |

i Klarinertist und Trompeter, zeigt Mut zu § |

i ,blue notes”,

kraftvoller und im Ganzen wahrhaft ,russi- :

scher” Rachmaninoff, was deutschen Pianisten-

hinden seit Walter Giescking und seinem
Zusammenwirken mit Willem Mengelberg
(Music and Arts) nicht mehr beschieden war,

Knur Franke.
Interpretation: L & & & 1
Klang: * % kK

Rachmaninoff, Klavietkonzerte Nr. 2 und
3; Bernd Glemser (Klavier), Polnisches
Radio-Sinfonie-Orchester, Antoni Wit
Naxos CI) 8.550810 (76°07%) DDD
Aufnahmedatum: 1996

L& & & ¢
L. . &

Interpretation:
Klang:

Warsaw Concerto. Romantische Klavier-
Klassiker aus dem Kino: Werke von
Addinsell, Rachmaninoff, Gershwin,
Schostakowitsch; Jean-Yves Thibaudet
(Klavier), Cleveland Orchestra, Viadimir
Ashkenazy, BBC Symphony Orchestra,
Hugh Wolff

Decca CD 460 503 (67'57) DDD
Aufnahmedarum: 1993, 1998

Malre Krasting :

Sylvester/Neujahr
am
Vierwaldstattersee

Einzigartige Ferien
fiir
musizierende Kinder
und
begleitende Familien

- 21.12,98 - 3.1.9

Unter der kiinstlerischen Leitung
von Professor Kurt Pahlen und
Viera Fischer aus Miinchen wer-
den musisch begabte Kinder
und Jugendliche von ausgewie-
senen Musikpadagogen unter-
richtet. Tagliche Hauskonzerte,
Neujahrs- und Abschliusskonzert

Nahere Informationen:

Ferien- und Seminarhotel

FLOR/ \LPIN A~

CH-6354 Vitznau/LU
Tel. 0041-(0)41-397 13 86

Fax 0041-(0)41-397 10 54




KLAVIER / PRISMA

Veroffentlichungen mit besonderem Wert fir das Repertoire

®-

* & = durchschnittlich kkk = gut hkkh = sehr gut * k& k& = hervorragend

* = belanglos

Paralipomenes

Gemiitliche
Holle

oll man es nun eine Liszt-Odyssee oder S = 4
i RE i ken ist jede Zusammenstellung begriiffens-
Howards labyrinthische Exkursion nen- i 3 : .
Sy R i wert, die das Bekannte mir dem attraktiven
nen? Die drei Frithformen der Dante- i ; e
. . " - r WCI'IEE:C[ \/:‘:rt:lul:cn kumbmlcrt und dabt‘
Sonate, die der Pianist aus den Manuskrip- : PRr : 5
e . i grofziigig von dem opulenten Schaffens-
ten auﬂuhrungshhlg machte, sind ohne : e ; E
e s 3 : I i katalog des Meisters Gebrauch mache. Nur |
Zweifel der Kern dieses Teils der Edition. : . g
% : S . 1.1 . i ist die Frage, ob man, wenn man schon
Sie geben einen faszinierenden Einblick in i ity :
! L g : unorthodox vorzugehen beabsichtigt, nun ;
das Wachstum eines grofien Werks der | . | 5 :
e e S ] = i wirklich sechenden Auges und, mehr noch,
Klavierlireratur. Zusammen mit den Erst- § | s : :
£ : : i horenden Ohres, wirklich ein Bouquer :
fassungen des Henselr zugeeigneren ,,Grand | | ) =,
3 % 20 ! jener Sriicke zusammenstellen sollte, die in
Solo de concert” und kleineren Werken : . = . i :
5 SR T ; i dieser Konzentration nun einfach nich
wird hier jedermann klar, wie sich Liszts | - s =
T2 i il ! funktionieren und hochstens erwas Hir
akribisches Feilen und Reorganisieren lecze- = o ol "
TN e i abgefeimte Lisztianer auf Liickenergin-
lich in den bekannten Endfassungen ein- : X e St
i Tt : zungssuche sind. Da bediirfte es der piani-
drucksvoll und iiberzeugend niedergeschla- i - A s
i DR =Tt ey i stischen chrrcdungsmagle eines I'Imllgen |
gen har. Der Einblick in die Steigstrecke des | -

grofRen Mannes ist wahrlich imponierend.
Unter diesem Aspekr ist die Doppel-CD
singulir und eine Erkenntnisquelle ersten
Ranges.

Doch die Unverzichtbarkeit des Gebo-
tenen enthile einen erheblichen Wermurs-
anteil. Denn Howard, der Erofge‘ technisch
kolossal ausgeriistete Tastenkiinstler, pri-

sentiert  sich :lusgcrcchncr an diesem

gewichtigen Material gerade dort als zoger- |

licher Dramaturg, wo die Funken fliegen
sollten. Gewifl, er zeichner wohldosierte
lyrische Linien, und seine Tonbalance ist
stiperb. Aber in der Reduktion der Attacke
wird die Lisztsche Holle fast ein komforta-
bles Plitzchen Ffir ein Auffithrungs-
Nickerchen. Es erhebr sich daher bei allem
gebotenen Respeke die Frage, ob sich ein
seiner wirklich

Pianist Kompetenz

‘,.Durchh:'ingt‘r" dieser Artr leisten sollte.

and second drafis®) nichr in den Stil seiner
Deurungen eingebrachr hiirte.
Konre Franke,

% % X
% kK

Interpretation:
Klang:

Liszt, Samtliche Werke fiir Klavier solo

Vol. 51; Leslie Howard

hyperion/Koch 2 CD 67233/4 (146:40%) DDD
Aufnahmedatum: 1996-1997
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Verfehlte Muhen

n Anbetracht vieler unsiglicher Liszt

Anthologien mit immer denselben Wer-

— und eben ein solcher ist Ferenc Kerek
nicht.

Gewils, das ist alles ganz solide gcm:lchr
und klanglich ordentlich aufgezeichner.
Aber ich kénnte keinen Hohepunkt, keine
Kabinetrsnummer, nichts nennen, das her-
vorsticht. Das ist schade, denn Kerck ist
nicht unmusikalisch und technisch gewifl
kein Unwiirdiger. Liszt hitte auch fiir ihn
wohl so manches bereit, das nicht Aller-
welts-Standard-Marerial ist. Insofern herr-
schen hier verfehlte Miithen, zumal man
Liszts Bearbeitung des Beethoven-Sepretrs
durch Howard (hyperion) viel lebendiger
und pianis(isch iil)er|cgener erhalten kann.

Insofern ist dies eine Einspielung, die
mangels einer konzeptionellen Grundidee
lecztlich ins Ratlose fithrt. Denn nicht nur
Musik, auch deren Priisentarion auf einem
Tontriger will komponiert sein. Ein inhale-

: £ i lich ordendiches Begleitheft von Tiinde

Und es wire gut gewesen, wenn Howard § . . = I .
; N s i Szitha gibt deraillierte Werkhinweise.

den Untertitel der Folge (,First thoughts

Knur Franke
Interpretation: * %k
Klang: * % %

Liszt, Klaviermusik: Festvorspiel, Romance,
Slavino slavno slaveni, Ave Maria, Elegie sur
des motifs du Prince Louis Ferdinand de
Prusse, Revive Szegedin; Ferenc Kerek
Hungaroton/disco-center CD 31753
(71'51") DDD

Aufnahmedarum: 1997

Eine Dimension
fur sich

iese exquisite Einspielung mit den bei-
den burgenlindischen, in Wien ausge-
bildeten Briidern bietet uns drei sinfonische
Dichtungen in jener Version, in der sie in
Liszts Heim wohl zuerst erklungen sein

i diirften. Heute scheint die Wiedergabe in
i dieser ,Behelfsversion® sicherlich weniger
: notwendig.

Har man freilich ein Duo dieser Giite zur

i Hand, wird diese Theorie sehr rasch obso-
¢ let. Denn in wenigen Takten wird uns nicht

i nur Liszes BL‘arbcimngsgcnius erneut gegen-

wirrig, sondern auch die heute modifizierte
Sinnhaftigkeit eines solchen Arrangements,
das zu einem bestiirzend schinen und iiber-

i zeugenden Demonstrationsfeld blendender

Pianistik wird. Was wir hier — durch zwei
makellose Bésendorfer historisch korrekt
weichgezeichnet — an Poesie und Prizision
vorgefiihrt bekommen, ist schon eine
Dimension fiir sich. Herausragend die
Austarierung lyrischer und hochdramari-
scher Momente und die iiber allem walten-
de messerscharf-prizise Zusammenbindung
der beiden Pianisten. Was sie im Rahmen
eines technischen Hochleistungsapparates
im einzelnen an Sammverflechrung bieten,
ist stauncnswert. Diese Aufnahme ist von
allen, die sich mir Liszts sinfonischen
Dichlungcn in der hier gcbotcncn Version
bcschiiflig::n, mit Abstand die musikalisch-
ste, technisch rundeste und ausgefeilteste,

Die angefiigte Vierhand-Fassung der
zweiten ,Ungarischen Rhapsodie® ist eine
Umsetzung der Orchesterversion, nichrt des
Klavier-Originals. Thr musikalischer Ertrag
scheint dem der Dichrungen deudich
L!ntcrh:gcn, was alferdings den Rang der
Interpretation nicht beriihrr.

Knut Franke
Interpretation: e & & &
Klang: % %k k

Liszt, Sinfonische Dichrungen fiir zwei
Klaviere: Les Préludes, Mazeppa, Orpheus,
Ungarische Rhapsodie Nr. 2; Eduard und
Johannes Kutrowarz
Organum/disco-center CD 980050
(57'06") DDD

Aufnahmedatum: 1998

RS

Vom cholerischen
Mondschein bis zur
Indianermusik

Die Klaviermusik ist ein weites Feld. Und Knut Franke ist der rechte Pfadfinder,
um in diesem Prisma gleichermafien Einspielungen von Standard-Werken zu
wiirdigen wie abseitige Wege des Repertoires zu beschreiten.

as Spiel auf historischen Tasten-
Dinstrumenrr:n oder entsprechenden

Nachbauten wird erfreulicherweise
immer hiufiger prakeiziers; doch wie iiber-
all ergibr sich auch hier eine Trennung von
Spreu und Weizen. Music and Arts (1022)
bietet nun eine Beethoven-Sonaten-CD an,
die auf einem 1801 erbauten Broadwood
eingespielt wurde und die die Sonaten op.
26, op. 27 Nr. 1 und 2 und op. 57 in der
furiosen Interpretation von John Khouri
enthiilt. Doch mit Furor allein ist es nicht
getan. Wenn in ihn sogar das schlichre Alle-
grerto der ,Mondscheinsonate® vehement
und cholerisch einbezogen wird und man
gewissermafien das Stohnen des Instruments
laut vernehmbar hére, dann ist sicherlich die
Grenze des Verfahrens tiberschritten und
ein Kuriosum mangelnder Disziplin fixiert.
Schade.

Wer wirklich eine vorbildliche, instrumenta-
liter weitgeficherte, wenn auch nichr ganz
einheitliche Hammerklavier-Aufnahme
simtlicher Beethoven-Sonaten (plus der
JKurfiirsten-Sonaten™) haben machre, der
sei nachdriicklich auf die zehn CDs umfas-
sende Box von Claves hingewiesen (50-
9707/10). Es ist eine Edition, die unter der
I.citung von Malcom Bilson mit einigen
jungen Spezialisten entstand und unter an-
derem eine extrem verfeinerte ,, Waldstein®-
Sonate enthilt. Dabei werden hachst inter-
essante Fliigel benurzt, etwa einen Salvatore
Lagrassa von ca. 1815.

Wesentlich zivilisierter als bei Khouri geht
es auf einer CD von
;"db:mr\_: (TROY 94) zu.
Hier spielt die Perua-
nerin Lola Odiaga auf
ciner  Regier-Kopie
cines Walter-Fliigels von 1790 die Haydn-
Sonaten Hob.XV1:27-31 und die wizige
C-Dur Fantasie. Die CD ist Teil einer
Gesamraufnahme. Die Pianistin arrikuliert
direkt und ohne Fisimatenten, was das
Instrument erlaubr. Es ist insofern eine
technisch und spieltechnisch einwandfreie,

als Erstorientierung sinnvolle Darstellung.

~Das Jahr“ in der
Originalversion

Ebenfalls von Albany kommt eine CD
mit zwei Klaviersonaten, sieben Charakrer-
bildern, einem Adagissimo und einem
?.}'E(lus von 19 Variationen des Englindcrs
Hubert Parry (TROY 132). Die Aufnahme
hat der hervorragende Anthony Goldstone
auf Parrys eigenem deutschen Hagspiel-
Fliigel von 1851 gemacht und damit nichr
nur interessantes Marterial erstmals aufge-
zeichner, sondern auch die internationale
Allmache der Leipziger Schule in jener Zeir
demonstriert, der sich ein so einfallsreicher
Mann wie Parry nicht enwiehen konnte.
Der Fliigel ist nicht ,wie neu®, aber gibt
cinen bis heute vermirtelbaren Eindruck des
Niveaus einer kaum noch bekannten
Dresdner Firma der Zeit.

Bei Troubadisc (1419) erschien in Erst-
einspielung die 1841/42er Originalversion
von Fanny Hensels ,Das Jahr®, gespielt
von Wolfram Lorenzen. Die Aufnahme
bringt das Wirrwarr der verschiedenen frag-
mentarischen Versionen nun endlich zu
Ende, das vor der Méglichkeit zur Einsicht-
nahme in die von Hensel abgeschlossene
Fassung notgedrungen entstehen mufite.
Mingel, wie sie in der vorausgegangenen
Kammermusik-CD (1408) des Labels mit
Werken der gror.\'en Schwester von Felix
Mendelssohn bedauerlicherweise massiv
angemerkt werden mufiten, entfallen hier
villig. Beigefiigt sind dem ,Jahr* noch zwei
Klavierstiicke aus den Jahren 1840/43 in G-
Dur und As-Dur. Der gelegentlich etwas zu
massive, aber runde und gut kontrollierte Ton
von Lorenzen liflt den
Zyklus noch in beson-
derer, berechrgrer Ge-
wichtung erscheinen.
Ein minimaler Ein-
wand: die J\rﬁkrupht}n{‘ hiitten eine chlnigkcit
zuriickgenommen werden miissen.

Zwei Chopin-Aufnahmen sollten hier
nichr unerwihnt bleiben: Bei IMP/Carlton
(30367 02357) liegr die berithmte 197 1er
Einspielung der 21 Nocturnes von Peter
Katin nun endlich in Deutschland vor. Sie
ist mit Abstand die delikareste, Hangﬁch

CD-Kritik

subtilste Gesamtdarstellung dieser Werke.
Von dhnlichem Rang sind die Etiiden op. 10
und 25, gespielt von John Bingham (Meri-
dian, 84 221), in ihrer Totale des Ausdrucks
nur den ganz gr()ﬁen Darsrc“ung{:n der
Neuhaus-Schule verg'cichl:lar.

1989 nahm der chinesische Pianist Fou
Ts'ong eine Doppel-CD mit Schumanns
,Davidsbiindlertinzen®, den ,Papillons®,
der ,Kreisleriana® und der Arabeske auf.
Diese Anthologie erschien jetzt bei Carlton
(30366 01127). Ts'ong bedeuter ,gutes
Ohr“, und das zugehérige chinesische
Schriftzeichen besteht aus einem Ohr,
einem offenen Fenster und einem Herzen.
MufR ich noch ausfithren, warum ich diese
hervorragende, sehr persénlich gehaltene
Einspiehmg nachdriicklichst empfchlc? Eine
sprcchendert' Arabes-

ke diirfte sich kaum
finden lassen. Ein be-
sonderer Schumann!

Eine ihnlich per-
sonliche, werwvolle
Brahms-Anthologie
von 1990 kommt
von Olympia (263).
Hier spielt Peter Ka-
tin neben den Hiin-
del-Variationen op.

LUDWIG VAN BEETHOVEN

24 noch die Rh:lpsu-
dien op. 79 und die
Miniaturen op. 116
und 117 = eine
klanglich schr behur-
sam ausgeleuchrete,
Extreme vermeiden-
de, feinsinnige Plarte.

Vom Repertoire
her singulir ist eine
Rachmaninoff-CD
von Dante (PSG
9872): Elena Winther
und Vladimir Plesha
-kov haben Rachma-
ninoffs eigene Zwei-
Klaviere-Versionen
der ersten Sinfonie,
des ,Felsen” und des
»Zigeuner-Capric-
cios” eingespielt, zu
denen noch das Pré-
lude op. 3 Nr. 2
kommt. Wenn dies
ideale

Duo-Literatur ist, so

auch nichrt
erscheint es dennoch besonders im Falle der
Sinfonie und des , Felsen" wert, sich die zeit-
genbssichen Auffiihrungsméglichkeiten im
privaten Umfeld des Komponisten verge-
genwiirtigen zu kénnen. Die beiden Stein-
way-Ds scheppern in Extremen gclcgcnr.lich

etwas; doch der Gesamreindruck der
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Interpretationen ist positiv durch konzen-
triertes, engagiertes Vorwiirtsspie]. Ein giin-
stigerer Raum wiire hilfreich gewesen.

Eine interessante Firma mit einem erst-
klassigen Katalog ist das dinische Label
Kontrapunkt. Auf der CD mit der Num-
mer 32215 kann man in schr guter, intel-
lekruell fein 5:8(}1Iif—
fener und klanglich
sorgsam kontrollier-
ter Weise das gesamre
Klavierwerk des be-
deutenden Amerikaners Charles Tomlin-
son Griffes (1884-1920) erhalten. Griffes
lieR bald die Erziehung durch Humper-
dinck in Berlin hinter sich und wurde der
erste amerikanische  Impressionist® (, The
Vale of Dreams®, .The White Peacock”,
»The Founmin of the Acqua Pacla®), und
sein Orchesterstiick , The Pleasure Dome of
Kubla Khan® ist ein exotisches Meisterwerk.
Schade nur, daf der Fliigel streckenweise in
den Hohen zu glisernem Klang neigt: als
sorgfiltige Gesamrausgabe, auch durch das
Spiel von Poul Rosenbaum, ist die CD
unverzichtbar fiir Sammler.

Amerikanischer
Impressionist

52, zwei Studien in Form von Priludium
und Fuge, Divertimento, op. 11 und Sonate
op. 2. Ferner hat er mit seiner Frau,
Caroline Clemmov, noch die Jazz-Sonare
fiir zwei Klaviere op. 14 cingespielt und
damit auf einer CD das pianistische
Gesamtwerk dieses originellen und sinnen-
frohen Komponisten
aufgezeichnet. In die-
sem Zusammenhang:
Die beiden Gold-
stones haben, cben-
falls bei Olympia, Rimsky-Korssakoffs vier-
hindige Original-Version von ,Schehera-
zade® und des
exzellent eingespielt (630) und eine siiperbe
Sammel-CD fiir zwei Klaviere mit Werken
von Brahms, Chopin, Schiitt, Philippe,
Gershwin, Sauer und Chaminade (620) in
bester Klangqualitit vorgelegt.

Sylvano Bussotti (Jg. 1931) ist eine CD
bei Mode mit sicben Klavierstiicken gewid-
met (65). Unter Aufsicht des Komponisten
hat Martine Joste unter anderem Il
Preludio®, ,Pour Clavier®, ,Brillante” und

»Capriccio  espagnol”

Das gilt cbenso fiir ,dic* § ‘h"‘“ &
CD des englischen ,Impres- [ R _1
sionisten” William Baines |wiee YL
(1899-1922). Bei Priory &_,., I
(550) hat Eric Parkin eine == = st
Auswahl von 26 faszinieren- |4 %18 *:.M: i Ay S
den Klavierstiicken des L ”_ |~ eaiiee die
hochbegabren, friithvollen- e l-:= s .ﬂﬁi
deten Meisters vorgelegt; es !:_w L
ist die einzige Baines-Auf- [USETRNT T
nahme tiberhaupt und gera- ; ' Sz il =~

de im Zusammenhang mit
Griffes unbedingt empfehlenswert.

Ein anderer Meister des gleichen Jahr-
gangs, doch aus allem anderen als fragiltm
Holz geschnitzt, war der Bulgare Pantcho
Vladigerov (1899-1978). Die hervorragen-
de bulgarische Pianistin Krassimira Jordan,
deren Weg iiber Osterreich in die USA
fithrte, hat acht Werke ihres Landsmannes
bei Albany aufgezeichner (TROY 291), die
ein umfassendes Spektrum von Vladigerovs
musikalischer Sprache auf hohem kiinstleri-
schen Niveau demonstrieren. Das ist eine
sehr eigene, kernige, doch zugleich auch oft
typisch slawische Kunst, zu deren Ver-
stindnis Krassimira Jordan ordentliche
Kommentare im Begleitheft angefiige hat.
Emptfehlenswert!

Der schépferische Klavier-Spiichund
Anthony Goldstone, dem wir viele Anre-
gungen und Materialerschlieffungen ver-
danken, hat bei Olympia (346) eine Auf-
nahme ausschlieflich mit Werken des
Stammvarters der slowakischen Komponi-
stenschule, Alexander Moyzes (1906-

1984), vorgelegr: ,Brigand Rhapsody™ op.
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~Musica per amici* duflerst bedacht einge-
spiel; auf dhnlich hohem Niveau hat
Massimiliano Damerini simtliche Klavier-
werke des 1947 geborenen Italieners Salva-
tore Sciarrino bei Dynamic publizieren las-
sen (82), eine pianistisch sehr komplizierte
und sehr spezielle Form interessanter
moderner Musik. Die Aufnahme enthilt
vier Klaviersonaten und sieben Einzelstiicke
mit oftmals iiberraschenden Formu-
|ierungen‘ Klang und Prisentation der
Aufnahme sind von bestem Zuschnitt.

Die Firma Centaur hat jerzc eine recht
tiberraschende CD mit der Pianistin Betty
Ann Miller veroffendicht (2320). Sie spiclt
ausschlieflich Werke von Komponistinnen.
Es sind Maria Hester
Park (1760-1813)
aus England, Marie
Bigot (1786-1820)
aus dem Elsaf}, eine
wahrhaft gmﬁc. auch von Beethoven be-
wunderte Frau, als Pianistin eine Koryphiie.
Und da ist noch Fanny Hensel, geborene
Mendelssohn, von der zwei Klavierstiicke

Werke von
Komponistinnen

und die 1824 entstandene c-Moll-Sonate
enthalten sind. Wiihrend die beiden
Sonaten von Maria Hester Park (nichr zu
verwechseln mit der Komponistin Maria E
Parke) noch aus der Haydn-Tradition
klangschén erwachsen sind, haben dic
Werke von Marie Bigot — eine der ersten
Beethoven-Spielerinnen — frithromantische
Substanz und Emphase (Eriide c-Moll) und
fein ziselierten Charme (Etdide a-Moll),
hinter denen spiirbar eine Seele mit eige-
nem Flair steckt. Fanny Hensels Sonate in
c-Moll (1824) kann gewif} nicht mit ihren
besten Klavierwerken auf gleiche Stufe
gestellt werden; trotz der ernsten Arbeit
fehlt es dem Werk an Spezifik, wihrend die
+Melodie® cis-Moll aus op. 4 in weniger als
zwei Minuten das Feinste und Poetischste
von Fanny Hensel reprisentiert. Berry
Millers Interpretation ist hervorragend stil-
sicher, warm, differenziert und sehr poe-
tisch gestalter; da ist nichrs, das den Genufd
dieser attraktiven Aufnahme beeintrichrigr.
Das Begleitheft enthilt aus der Feder der
Solistin wichtige Informationen iiber die
Komponistinnen und ihre
Werke.

Eine Spitzenraritit hat
wieder das Duo Goldstone/
Clemmow bei Albany vorge-
lege (TROY 198). Die CD
enthilt die Zwei-Klaviere-
Version von Gustav Holsts
oPlaneten” von des Kompo-
nisten eigener Hand und
Werke von Elgar und Frank
Bury. Hauprstiick sind frei-
lich die ,,Planeten”, und das
Ergebnis ist beeindruckend.

Mit grofem Interesse sah ich, dafl eine
frithere Genesis-LP (USA) nun bei Albany
in surgfiﬂtigt:r t]ber{ragung erschienen ist:
Auf TROY 70 haben wir, gespielt von
Marthanne Verbit, die erste Klaviersonarte
von Cyril Scott (1879-1970), dessen ,,Danse
negre” und +Lotusland” sowie von Leon Orn-
stein (geb., 1892) die vierte Klaviersonare
und die ,Arabesques” op. 42. Jeder Klavier-
freund sollte diese Aufnahme besitzen, denn
hier haben wir singulire, gut klingende mo-
derne Musik auf héchstem Niveau interpre-
tiert; das ist Exotismus ersten Ranges, stau-
nenswert in der pianistischen Komplexiti.

Exotisches freilich finden wir auch an
anderer Front: Nach-
haltig seien drei CDs
mit Musik der ameri-
kanischen ,India-
nists” empfohlen, je-
ner Komponistengruppe, die sich nach-
driicklich um Indianer-Musik bemiihte
und viele der erschlossenen Materialien in
penibel geschliffene Miniaturen einarbeitere

Yertriebe der genannten
Aufnahmen:

Albany Liebermann
APR Gebhardt

ARA helikon

Carlron Fono

Centaur disco-center
Claves disco-center
Dante Fono

Dynamic disco-center
IMP Fono
Kontrapunke Fenn Music
Marco Polo Naxos

Meridian Albert Hamburg
Mode disco-center
Music and Arts Fono

Nuova Era Fono

Olympia helikon

Priory Audiophile Witten
Troubadisc disco-center

bzw. im Rahmen von Kleinformen in még-
lichst reiner Art prisentierte, Der Schweizer
Pianist Dario Miiller, ein ;ulsgc.r.cit:lluctcr.
technisch wversierter und ausdruckssrarker
Musiker, har alle drei eingespielt und berex-
tet: zwei davon bei Marco Polo (8.223715,
8.223738). Auflerdem ist er auch fiir die bei
Nuova Era erschienene CD ,Indian Musik"
(6821) verantwortlich. Eine Fiille interes-
santer Klaviermusik in spezieller Diktion.
Wer sich fiir Bartéks Forschungen und ihn-
liches interessiert, sollte darauf achren.
Und ein Letztes auf diesem Feld: Bei
ARA in Frankreich erschien ecine CD des
Club du Disque Arabe (401-AAA 063), die
faszinierende historische Aufnahmen mic
originaler Klaviermusik in arabischen Gat-
tungen (meist Tagsime) von Chaloum,
Rose Zahran, Elkourd, Abdelwahab, Sariza,
Skandrani und Chahine enthilr, von den
Komponisten selbst interpretiert, meist
Azetat-Folien regionaler Rundfunkanstalten

entnommen. Der f‘rnnz(i.\i.‘ic|lfﬂlgl'lsa'}lr Be-

gleirtext gibr Teil-Informationen, ist aber in
der Gednnkcni'{ihrnng ziemlich chaotisch
und liickenhaft. Nichesdestoweniger: Dies
ist eine faszinierende und vor allem authen-
tische Aufnahme pianistischer ., Eskapaden”®
in einer vollkommen anderen Kultur. Sic
zeigt erstaunliche Anwendungsméglich-

keiten des europiischen Hochinstruments.

Zum Abschluf} einige Hinweise auf

Historisches: Als sensarionell mufl man die
Verdffentlichung eines Tontrigers von
1930/31 durch APR bezeichnen: Auf 5546
horen wir Nicholas Medmer mirt 16 cige-
nen Miniaturen und, in einer Einspielung
von 1946, Beethovens ,Appassionata” in
einer unglaublich linear-dramatischen Deu-
tung ebenfalls gespielt von Medtmer, dessen
kompositorischer Hausgott der Bonner
Meister war. Die Schellack-Vorlagen wur-
den akribisch iiberarbeiter und aneinander
gefiign das Bt‘;ﬂcithcft ist, wie immer bei
APR, von extremer }1!1i|u\|c1gischc‘r Genauig-
keit und zudem dreisprachig gehalten. Dies
ist iibrigens die erste von drei CDs, die
dann Medtners gesamten pianistischen
Nachlafd an Seolo-Aufnahmen enthalten
werden.

Bei APR ist auch eine CD mit Artur
Schnabels 1946/47er HMV-Solo-Aufnah-
men (5526)erschienen. Sie umfaflt Mozarts
Rondo KV 511 und die Sonate KV 332,
Schumanns Brahms'
Rhapsodie op. 79 Nr 2, die Intermezzi
op.116 Nr. 2 und 117 Nr 1 und Webers

..AuI}_(ercrung zum Tanz". Schnabel stiirmt

JKinderszenen",

in seiner Art in feinster Linearitit durch das
Material, versenkr sich in Langsames, ohne
es zerfallen zu lassen oder zu sentimentali-
sieren und gibt erneut cine Lehrstunde in
Sachen wissender Schlichtheir und Unauf-
dringlichkeit, ja, lewztlich Abgeklirtheir.

rar GD, LP,
die optimale Archivierung

CD-Kritik

Wir konnen dariiber-
hinaus eine unglaub-
liche Zahl von
Zwischenténen  ver-
nchmen, die alle zu-
sammen zu Erkennt-
nislektionen werden.,
Wieder

konstatieren, dall die

mulf  man

Uberrragungen von
APR ihnlichen ande-

ren Unterfangen in
ihrer Diskretion und
Sensibilicit weit | ]'I\ AR B

t}‘\ J’Eﬁuj‘i M

iiberlegen sind. Wie
= I Gastrype Tranpieion Sitrung

iiblich ist auch hier | Cao Troer
2 2 2 '."" ver Worthimging |asami
das Begleitheft drei- | M Faed

Fibwaurd Marlowef

sprachig: ‘and mip [T

allen  Marrixnum- ‘

mern und anderen | pumo v
[

Daten versehen. Die

Anmerkungen von
Bryan Crimp zur Hi-
storie der Aufnah-
men sind eine Fund-
grube an Informationen. Thre Ubertragung
ins Deutsche ist makellos.

Ebenfalls aus dem Hause APR kam gera-
de der zweite Teil der Mozart-Klavier-
konzerte mit Edwin Fischer aus den Jahren
1933 bis 1937. Auf 5524 liegen die
Konzerte KV 453 (mir Fischers eigenem
Kammerorchester) und KV 491 (mir dem
London Philarmonic Orchestra unter Lau-
rence Collingwood) vor; als Fiiller wurden die
Fantasie KV 396 und die Sonate KV 331 an-
gefiigr. Auch diese lingse klassischen Auf-
nahmen erfuhren hier ecine iiberlegene
Transfericrung und Prisentation, und die
generdse Nutzung der Laufkapazitit macht

die CD noch artrakeiver, D

Video -

Schnell, flexibel und leistungsstark, dazu einfach in der Bedienung.

Damit haben Sie jederzeit den optimalen Uberblick uber Ihre Musiksammlung.
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KLAVIER

Verdffentlichungen mit besonderem Wert fiir das Repertoire

* % % % * = hervorragend

* %%k = sehr gut

* %k = gut

* % = durchschnittlich

* = belanglos

e |

a’ o
1 ..Wonder-
woll“

TN |

«Die grossarti-

gen Kiinstler [...]
machen uns ein wonderwolles Geschenk™;
Das Vorwort des Produzenten ist Saties,
dessen absurde Texte allemal geistreicher
sind als seine Musik, vollkommen wiirdig.
Die Arrangements bewegen sich in gcw:_}hﬂ-
ten Bahnen, sind aber ganz ausgezeic hnet
gespielt; Meyer spricht die Texte der

JSports” nicht, wie Jeanne Moreau (mit

Jean-Marc Luisada, DG), als Melodram auf

die Musik, sondern jeweils vorweg, Und
das, wie ¢s sich gehort, nur in Franzosisch.

M. Ky,
Interpretation: * %k ok
Klang: L8 8 & 1

Satie, Klavierstiicke: Gymnopédies,
Gnossiennes, Pieces froides, Sports et
Divertissements: Emile Naoumoff (Klavier),
Catherine Marchese (Fagorr), Philippe
Meyer (Sprecher) (1997)

Saphir/Intercord CD 1002 (57'18") DDD

Fernost-
Kitsch

Die chinesische
| Kultur ist eine der
+ iltesten und bedeu-

tendsten der Welr.
Was. hier aber als
Klavierkonzerte angeboten wird, ist ibelscer
Kitsch europiischen Zuschnics, distanzlo-
ser Klangbombast mir Pagodenkolorit als
Feigenblittchen. Die Solowerke bewegen sich
teilweise auf einem ganz anderen, seritsen
Niveau — in threm Versuch, iiberlieferte Volks-
weisen auf einem im Grunde inadiquaten
{weil einem anderen Kulturkreis zugchﬁri;_:cn]
Instrument wicdcrﬁugclwn. sind sie den
Bemiihungen Bartdks oder Griegs an die
Seite zu stellen. Eileen Huang, Produzentin
und Interpretin in Personalunion, spielt
alles gleichermaflen kompetent; in den bes-

seren Stiicken gcl]llgn'n thr retzvolle, die

Fremdheit vermittelnde Momente. M. K
Interpretation: LE & & 3
Klang: *

Chinesische Klavierkonzerte: Alie und
moderne chinesische Klaviermusik; Eileen
Huang (Klavier), China Central
Philharmonic und Traditional Orchestra,
Hu Bing Xu (1992, 1994)

ASV/Koch CD 1031 (77'00%) DDD

66
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Individualisten
mit Aura

Ein raffinierter Dilettant wie Satie taugt,
sollte man meinen, niche als Idolfigur
fiir breite Massen. Tatsiichlich griindet seine
Popularitit auf einem sehr selekrivem Blick- |
winkel, der fast ausschlieRlich auf die parfii- :
miert abgenudelten ,Gymnopédies” fokus-
siert ist. Der verschrobene Einzelginger zichr

aber auch die nachschaffenden Individua-

listen an,

heitstauglichen Facetren seines Schaffens |

widmen. Zwei solche Persénlichkeiten

haben ihre Satie-Sicht auf CD festgehalten. |

Bei seiner Aufnahme von ,Sports et Divertis-
sements’ verzichter der Neue-Musik-Virtuose
Benedike Koehlen zu Rechr auf die beigege-
benen Texte — um das Werk vollstindig zu
machen, miiflten schliefllich auch Charles

Martins Zeichnungen ,aufgefithre” werden. i

Koehlens krafovoller, ntichterner Dukrus

p-.l[ir gut zu der faszinierenden l\'upphmg 3

mit Antheils ,La Femme 100 Tétes™ nach
Max Ernsts gleichnamiger Collagenfolge.
Die 45 karikaturartigen Stiicke tragen Titel
wie ,Slightly brutal tempo®, .Machine” oder
»Cruel® und klingen auch so; selbst den
langsameren hafter erwas Gewalttitiges an.

Eine ganz andere Fihrte verfolgr Parrick
Cohen mit seiner Anthologic auf dem Rarici-
tenlabel Glossa. Er beschrinke sich zwar auf
die ,,Gymnopédie“-Periode (1887-97), verwen-
det aber einen Erard-Fliigel von 1855. Der
verhangene, verinnerlichte Klang verleihe

Saties Musik eine Aura der Vergiinglichkeit, ;

ja Vergangenheit, die sie schon zu Zeiten :

ihrer Entstehung ausgestrahlt haben muf.

Malte Krasting

Koehlen:
Interpretation: * %k
Klang: L& & 4
Cohen:
Interpretation: %ok ko
Klang: * &k

Piano Pictures: Werke von Satie und
Antheil; Benedikt Koehlen

col legno/Sony CD 20010 (53'08%) DDD
Aufnahmedatum: 1990-1991

Satie, Klavierwerke; Parrick Cohen
Glossa/Note 1 CD 920508 (63'52")
Aufnahmedatum: 1997

die sich den weniger mehr- :
£ :

i teilweise an

Wild und
swingend

alko Steinbach, der sich als Initiator des

Vereins ,Klang Kéln" intensiv fiir die
Neue Musik einsetzt, bietet einen sehr per-
sonlichen, aber gleichwohl reprisentativen
Querschnitt durch die Klaviermusik der
vergangenen dreiflig Jahre. Mit den hier
ciﬂguspiclru‘n Komponisten verbinder den
Kalner Klaviervirtuosen offenbar eine lnllgr

Freundschaft, und viele der Stiicke sind ithm

i persénlich gewidmet. Die stilistische Band-

breite geht dabei so weit auseinander wie
das Alter der Komponisten: vom 1909
geborenen Kurt Schwaen bis zum 1968
geborenen Stefan Thomas,
Improvisatorische, verspiclte Elemente
und jazzige Rhythmen stehen unvermirrelt
neben strengen Formen, gewaltigen Cluster-

i akkorden und dodekaphonischen Melodie-

bogen. Das alles gibt der Zusammen-
blL‘HLlI‘J{{, Reiz und Wiirze, lifdc sie aber auch
oft sprunghaft und erratisch wirken. In sei-
ner einzigen Eigenkomposition, die Stein-
bach unterstiiczt von seinem Kollegen
Friedwart Goebels vortrigt, spiegeln sich all
diese Extreme sozusagen noch einmal im
Kleinen.

Steinbach, Jahrgang 1957, bewiltigt die
diversen Stile mit traumwandlerischer
Sicherheit und zupackender Virtuositit -
und davon benétigt er eine gehorige
Portion. Die wilden Ausbriiche in den
Elegien von Oliver Trotschel gestalter er
ebenso iiberzeugend wie die swingenden,
Keith Jarrett erinnernden
Zwischenspiele von Tilo Medek.

Peter Kerbusk

L& & & 4
L & & ¢

Interpretation:
Klang:

Six Take: Neue Musik fiir Klavier von
Medck, Schwaen, Steinbach, Thomas,
Trouschel, Wagner; Falko Steinbach,
Friedwart Goebels

ambitus/Fono CD 97 887 (60°16") DDD
Aufnahmedarum: 1997

Auswahldiskographie

Max Reger

(1873-1916)

Simtliche Klavierwerke

Vol. 1-6

Markus Becker, Klavier
THOROFON CTH 2311-2317

Geistliche Chormusik

a cappella

Norddeutscher Figuralchor
Ltg.: Jorg Straube
THOROFON CTH 2334

Samtliche Orgelwerke
Rosalinde Haas, Orgel
MDG 3350 bis 3361 (12 CDs)

Samtliche
Bach-Orgelbearbeitungen
Rosalinde Haas, Orgel
MDG 315 0484-2 (2 CDs)

Kammermusik
Mannheimer Streichquartert

Vol. 1 - op. 54 und 77b.
MDG 336 0711-2

Vol. 2 op. 74 und 141b.
MDG 336 0712-2

Vol. 3 op. 109 und 121
MDG 336 0713-2

Vol. 4 op. 133 und 131b.
+ Claudius Tanski, Klavier
MDG 336 0714-2

Vol. 5 op. 113 und 141a
+ Claudius Tanski, Klavier
MDG 336 0715-2

Samtliche Klaviertrios
Trio Parnassus
MDG 303 0751-2

Simtliche Werke
fiir zwei Klaviere
Piano Duo Trenkner-Speidel
MDG 330 0756-2

Brandenburgische Konzerte
fiir Klavier, vierhindig

von Max Reger

Piano Duo Trenkner-Speidel
MDG 330 0635-2

Lieder von Franz Schubert

arr. fiir Orchester von Max Reger
Ina Stachelhaus, Sopran

Dietrich Henschel, Bariton
Stutrgarter Kammerorchester
Ltg.: Dennis Russel Davies
MDG 321 0835-2
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- reger Reger!

~Reger muf meines Erachtens viel gebracht werden;
1. weil er viel geschrieben hat;

2. weil er schon tot ist und man noch immer nicht
Klarbeit iiber ibn besitzt

(Ich halte ibn fiir ein Genie)“
A, Schénberg

Tatsichlich scheint die Zeit erst
zum 125. Geburtstag reif fiir das
Werk Max Regers. Zahlreiche CD-
Editionen der letzten Zeit sind ein
Beleg fiir das stetig wachsende
Interesse an seinem umfangreichen
Oeuvre. Inzwischen sind sogar
Gesamteinspielungen seiner Werk-
reihen verfiigbar: Ist es Zufall, dafl
sich ausschliefilich die kleineren
unabhingigen Labels intensiv um
die Veroffentlichungen des letzten
groflen Romantikers unter den
deutschen
mern?

Den Anfang der Reger-Renaissance
bildete die vielbeachrete Gesamt-
einspielung seiner Orgelwerke bei
MDG mit Rosalinde Haas, deren
stupende Virtuositit erlaubte erst-
mals (1) die originalen Tempovor-
schriften Regers zu beriicksichtigen

Komponisten kiim-

- ein Unterfangen, das in der
Fachpresse zu Recht als ,Konkur-
renzlose Edition® (Fone Forum)
gepriesen wurde.

Als weiteres Groflprojekt hat sich
MDG dem Kammermusikschaffen
Regers gewidmet ,glanzvoll und
atemberaubend interpretiert und
auf exzellentem  technischem
Niveau® (WDR). Das Mannheimer
Streichquartett  prasentiert das
Streichquartettschaffen - ihre
Ersteinspielung der Klavierquar-
tette zusammen mit dem Planisten
Claudius Tanski erhielt den
+ECHO Klassik Preis '97“ und den
»Preis der Deutschen Schallplat-
tenkritik®, das Trio Parnassus
erginzt die Diskografie mit den
beiden Klaviertrios und das Kla-
vierduo Trenkner / Speidel spielte
die Werke fiir zwei Klaviere ein.

Besonders an der Klaviermusik
Regers zeigt sich die
gewachsene Akrualitat der spitro-
mantischen Werke: THOROFON
begann eine auf 12 CDs angelegte
Edition der gesamten Klaviermusik
mit dem Pianisten Markus Becker.
Drei CDs sind bereits erschienen
mit lyrischer und zum Teil hochvir-
tuos polyphoner und vollgriffiger
Musik, die normalerweise Pianisten
an den Rand der technischen
Méglichkeiten bringt. In der Reihe
erschienen zentrale Kompositionen
wie die Bach-Variationen op.81,
aber auch faszinierende Gelegen-
heitswerke wie etwa ,Ewig dein!®,
eine Salonmusik-Imitation mit der

immens

Werknummern-Persiflage »OP.
17523%. Ubrigens ist die erste CD
bereits mit dem ,Preis der
Deutschen SchallplattenKritik*aus-
gezeichnet worden.

Regers Geistliche Musik a cappella,
von Jorg Straube und seinem exqui-
siten Norddeutschen Figuralchor
bei THOROFON verlegt, wurde
wegen des Repertoirewertes und
der exzellenten Interpretation von
dem franzosischen Musikmagazin
Répertoire als die herausragende
Choreinspielung mit der héchsten
Wertung ausgezeichnet.

Wie behutsam der Arrangeur Reger
mit ,fremder” Musik umging bele-
gen Ina Stachelhaus (Sopran) und
Dietrich Henschel (Bariton), die
zusammen mit dem Stuttgarter
Kammerorchester unter Dennis
Russel Davies in einer Neuauf-
nahme Regers Schubert-Arran-
gements zu Gehor bringen - und
einen besonderen

Leckerbissen steuert noch einmal
das Pianoduo Trenkner / Speidel
bei mit Bachs Brandenburgischen
Konzerten arrangiert fiir Klavier zu
vier Hinden - eingespielt auf einem
Steinway-Konzertfliigel von 1901
und unbedingt horenswert!

J- Thalmann .




