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trifizierung bestimmter Orgelsektoren. Er selbst hielt
sie fir eine der besten der Welt, zwar quantitativ
manch anderem Instrument unterlegen, aber infolge
ihrer perfekten Abstimmung auf den Kirchenraum
und in Anbetracht ihrer schier unerschapflichen sti-
listischen Wendigkeit fiir absolut auBergewdhnlich.
JMysterium und Poesie” waren fiir Messiaen die her-
vorstechendsten Eigenschaften dieser Orgel, und ihr
Tutti, das er als ,erdriickend, aber ohne Harte" cha-
rakterisierte. So war es eigentlich nur naheliegend,
daB nach mehreren, teils ausgezeichneten Gesamt-
einspielungen nun endlich auch eine solche am Ori-
ginalschauplatz inszeniert wurde. Denn kaum ein
anderes Orgel-CEuvre steht und fallt in seiner Inter-
pretation so sehr mit den verfiigharen Registerfar-
ben wie das Olivier Messiaens. Als feierlichen Rah-
men fiir die Aufnahmen nutzte man ein Messiaen-
Festival, das vom 8. Marz bis zum 12. April 1995 in der
Sainte Trinité stattfand — auf Veranlassung eines
Geistlichen wohlgemerkt, des letzten von insgesamt
sechs Pfarrern, die Messiaen als Titular erlebt hat-
ten. Allein dieser Umstand macht den spirituell-reli-
giosen Aspekt seines Werkes deutlich. Unter den
Interpreten befindet sich auch Messiaens Amtsnach-
folger Naji Hakim, zuvor Titular an Sacre Coeur und
vom Meister selbst als neuer Marcel Dupré gepriesen
— wohl nicht zuletzt wegen seiner phanomenalen
Improvisationskunst. Letztere flieBt denn auch hor-
bar ein in die Darbietung der ,L'Ascension” und der
«Plingstmesse”. Alle Interpreten spielen hier die
Werke ihrer Wahl, so etwa der Osterreicher Thomas
Daniel Schlee die ,Méditations sur le Mystére de la
Sainte Trinité", tiber das er seinerzeit seine Disserta-
tion schrieb. Vertreten ist auch der Amerikaner Jon
Gillock, der bereits in den joer Jahren Messiaens
Orgelwerk in den USA publik machte und dessen
gewichtiges Orgeltestament, das ,Livre du Saint
Sacrement” (1984), dort mehrfach vor der offiziellen
Drucklegung auffithrte. Allerdings begniigt er sich
hier mit den beiden frithen Werken , Diptyque” (1930)
und ,Les Corps Glorieux" (1939), wahrend das monu-
mentale  Livre” an den schwedischen Kollegen Hans-
Ola Ericsson fiel. Ericsson selbst hat hereits eine viel-
beachtete Messiaen-Gesamteinspielung bei BIS vor-
gelegt. Ebenfalls mit von der Partie: Louis Thiry, den
Messiaen unter die Helden der Musik™ einreihte,
und der hier als Schwerpunkt das ,Livre d'Orgue”
(1951) interpretiert: jene kompositorische Zwi-
schenbilanz, in der die wesentlichen Elemente Mes-
siaenscher Technik vereint sind — von den Einfliissen
hinduistischer Rhythmik tiber serielle, mathemati-
sche und kontrapunktische Verfahrensweisen bis hin
zu Vogelstimmen und visiondrer Expressivitét.
Bliebe, angesichts dieser reinen Mannerrunde, noch
die ,Quotenfrau”. Sie heiBt in diesem Falle nicht Gil-
lian Weir (wenngleich diese eine mindestens ebenso
verdienstvolle Messiaen-Interpretin ist), sondern
Jennifer Bate. Und daB sie den Vortritt bei diesem
prominenten Reigen genieBt, versteht sich beinahe
von selbst. Geradezu symbolisch auch ihr erstes
Stiick ,Le Banquet Céleste” — ein himmlisches Gast-
thahl, ganz nach franzasischer Fagon, und gleichzei-
tig eine Messiaen-Offenbarung an die tibrige Musik-
welt. Immerhin wird diese (fiir ein franzosisches
Label durchaus nicht die Regel) mit einer dreispra-
chigen Textheilage bedacht. Und mit einem Klang,
der in der Tat dokumentarische Giiltigkeit hat: Mag
sein, dafB es technisch noch beeindruckendere Auf-
nahmen gibt; diese hier jedoch vermittelt einen
tiberaus reprasentativen rdumlichen Gesamtein-
druck, und somit eine Ahnung von dem, was Mes-
siaen selbst als ,Aura" bezeichnete. Matthias Keller
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Angst der Hellen und Friede der Seelen —
Sechzehn Motetten (iber den Psalm n6: Werke
von Schiitz, Altenburg, Demantius, Erich, Prae- |
torius, Franck, Schein w.a; Gundula Anders,
Martina Lins-Reuber (Sopran), Kai Wessel
(Altus), Harry van Berne (Tenor), Hubert Claes-
sens (Bap), Alsfelder Vokalensemble, Musica
Fiata Kéln, Roland Wilson, Wolfgang Helbich;
cpo/fpc 3 CD 999 288-2 (WD: 3 §td. 9'04") DDD
Aufnahmedatum: 1994
Klangbild: Natiirlich und vital, mit angeneh-
mem Raumklang.

Fertigung: Einwandfrei; sehr‘in[ormatives,
sorgféltig dokumentiertes dreisprachiges Bei-
heft.

iese Einspielung eines einzigartigen Zeugnis-

ses sakraler Musik aus dem friilhen 17. Jahr-

hundert ist mit sehr grofier Spannung erwar-
tet worden: der bereits als Kriegsverlust beklagte
einzige Druck der sogenannten GroBmann-Samm-
lung von 1623 war in den 8oer Jahren in der Krakauer
Biblioteka Jagiellonska wieder aufgetaucht. 1994
erschien dann unter der Leitung des Musikwissen
schaftlers Christoph Wolff in Harvard die iiberhaupt
erste kritische Gesamtausgabe der Motetten-Samm-
lung, von der bisher nur einzelne Werke bekannt
gewesen waren. Eine Auffihrung dagegen hatte
tiberhaupt noch nie stattgefunden. Umsomehr ist
dem experimentierfreudigen Label cpo sowie dem
Hessischen und dem Mitteldeutschen Rundfunk zu
danken, daB das groBartige Engagement von Wolf-
gang Helbich und Roland Wilson sowie von allen an
der Auffiihrung beteiligten Interpreten durch die drei
CDs dokumentiert werden konnte. Das Ergebnis ist
liberwiltigend — das einzig angemessene Pradikat
fiir diese herausragende Leistung!

JAngst der Hellen und Friede der Seelen” ist das
klingende ,Dankopfer” eines sachsischen Hofbeam-
ten fiir die Errettung aus groBer Not im Jahre 1616.
Sechzehn der damals bedeutendsten Komponisten
aus dem thiiringisch-sdchsischen Raum wurden von
ihm beauftragt, den n6. Psalm in Form einer fiinf-
stimmigen Motette zu vertonen. 1623 erschien die
Druckausgabe dieser bemerkenswerten Sammlung.
Wolfgang Helbich und den beteiligten Interpreten
gelingt es ungemein eindringlich, die individuellen
Gestaltungsweisen in ihrer kiinstlerischen Eigenart
herauszuarbeiten. Ein ganzes Spektrum an satztech
nischen Ausdrucksméglichkeiten wird hier ausge-
breitet und durch die Interpreten sorgfaltig akzentu-
iert. Beeindruckend sind die hildhafte Textausdeu-
tung, die genaue Artikulation ebenso wie die
wirkungsvollen Klang- und Registerwechsel.

Ingebore Allihn

Leser rezensie-
ren Koopmans
neue Bach-Auf-
nahme.

Bach, Das Kantatenwerk (Vol. 1): Ich hatte viel
Bekiimmernis BWV 21, Aus der Tiefe rufe ich,
Herr, zu dir BWV 131, Gottes Zeit ist die allerbe-
ste Zeit BWV 106, Der Herr denket an uns BWV
196, Gott ist mein Konig BWV 71, Nach dir, Herr,
verlanget mich BWV 150, Der Himmel lacht! Die
Erde jubilieret BWV 31, Barmherziges Herze der
ewigen Liebe BWV 185, Christ lag in Todesban-
den BWV 4; Barbara Schlick (Sopran), Kai Wes-
sel (Alt), Guy de Mey (Tenor), Klaus Mertens
(BaB), Amsterdam Baroque Orchestra and
Choir, Ton Koopman;

Erato/East West Records 3 (D 4509-98536-2
(WD: 186'18") DDD

Aufnahmedatum: 1994

Great Expectations.

Die Erwartungen waren groB vor dem Erscheinen
der ersten Aufnahmen der neuen Einspielung des
Kantatenwerkes Bachs unter Ton Koopman. Seit der
Pionierleistung von Harnoncourt und Leonhardt, die
noch unbestelltes Feld beackerten, sind Bach-Kanta-
ten in diversen guten Aufnahmen auf den Markt
gekommen. Nicht nur den Highlights, sondern auch
unbekannteren Kantaten haben Dirigenten wie Her-
reweghe, Gardiner, Parrott oder Kuijken ihre Auf-
merksamkeit gewidmet. Allerdings blieben die Kan-
taten, gemessen an Bedeutung und musikalischem
Reichtum, auf Schallplatte weiterhin unterreprésen-
tiert. Dem mochte die neue Einspielung, die mit
frilhen Kantaten der Arnstadter, Mihlhauser und
Weimarer Zeit beginnt, abhelfen. Auf der Basis neuer
wissenschaftlicher Erkenntnisse und mit sehr viel
Liebe" (Koopman) gehen der Niederlander und sein
Amsterdam Baroque Orchestra and Choir an den
Start.

Neben den Namen der Interpreten laft auch das
Design der CD die Erwartungen steigen: Ein Gebilde
aus Kirchturmspitzen, das an Escher erinnert, umge-
ben von mattem Gold. Aber matt ist die Aufnahme
nicht geraten, bei Koopman darf Bach durchaus glit-
zern und glénzen. Das Beiheft ist groBziigig mit Abbil-
dungen ausgestattet, auch der Innenrdaume der Kir-
chen, in denen die Kantaten erstmals erklangen, und
mit Autographen Bachs. Dazu liefern Christoph
Wolffs Anmerkungen solides Hintergrundwissen zu
den einzelnen Werken. Allerdings vermifit man Hin-
weise auf einzelne interpretatorische Entscheidun-
gen. So ist die Besetzung der Arien ,Béche von gesal-
zenen Zahren" und Erfreue dich, Seele” in BWV 21 mit
einem Sopran begriindungsbediirftig. Dies gilt auch
fiir die durcheéingige Besetzung des Continuo mit nur
einem Tasteninstrument. Koopman bietet als Anhang
Kantatenteile, die spater in Leipzig vor allem in der
Besetzung verdndert wurden, eine lobenswerte
Erganzung. Er bleibt aber im hohen Chorton, der

doch nach seiner Ansicht nur bis etwa 1723 verwern-
det wurde.
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Dies ist auch die wichtigste Neuerung gegeniiber
den bisherigen Aufnahmen: Koopman 4Bt mit a’ -
466 Hz musizieren. Diese von den Quellen nahege-
legte Stimmung ist hier aber noch nicht iberzeugend
umgesetzt. So klingt der Chorsopran teilweise sehr
spitz, und besonders Barbara Schlick (Sopran) hat in
der Hohe Probleme. Gequetschte und scharfe Téne
sowie starkes Vibrato lassen sie trotz unbestrittener
anderer Qualitdten als Fehlbesetzung erscheinen,
Ansonsten uberzeugt das Solistenquartett, wenn
auch der Tenor Guy de Mey in der Hohe leicht for-
ciert. Er besticht ansonsten durch einen geschmeidi-
gen, samiweichen Klang, Kai Wessel (Altus) und
Klaus Mertens (BaB) meistern ihre Partien mit Bra-
vour. Besonderes Lob verdient Wessel, dessen klarer
Alt auch in der Hohe nichts von seiner strahlenden
Kraft verliert,

Die Instrumentalisten musizieren ausnahmslos
auf hachstem Niveau, und Koopman selbst besticht
wieder einmal durch seine phantasievollen Auszie-
rungen des Continuos. Fiir die Chorpartien wéhlte er
zwei verschiedene Besetzungen. Den Favoritchor bil-
den einfach besetzte Chorsolisten, den vollen Chor
vier Sanger pro Stimme. Der plastische Klang dieser
Chére liegt zwischen der Scharfe eines Monteverdi
Choir und der Zartheit eines Collegium Vocale. Dort,
wo der Choral einer Arie unterlegt ist, hitte man sich
allerdings noch mehr Transparenz und Textversténd-
lichkeit gewiinscht.

Insgesamt ist diese Einspielung ein Bach mit
Schonheitsfehlern, Neben den bereits genannten
Einschrankungen muf} die vollkommen miBglickte
Kantate ,Ich hatte viel Bekiimmernis" genannt wer-
den. Mit zu langsamen Tempi und unartikuliertem
Chorklang verhindert Koopman jedes FlieRen der
Musik. In dem Chorsatz ,Sei nun wieder zufrieden”
schlieBlich steht das Tempo in krassem Gegensatz
zum Text. Fiir diese Kantate lohnt sich ein Vergleich
mit der subtilen Interpretation Herreweghes,

Lob aber hat die Aufnahme trotz alledem verdient.
Fiir die Glanzpunkre steht das intime Musizieren im
JActus Tragicus” (BWV 106), das mitreiBend pompése
«Gott ist mein Konig” (BWY 71) oder das perfekt aus-
balancierte ,Aus der Tiefe rufe ich, Herr, zu dir" (BWV
131). Wenn Koopman einige Veranderungen vor-
nimmt, wird diese Gesamteinspielung der Kantaten
ein Meilenstein der modernen Bach-Rezeption, Vor
den weiteren Folgen sind die Erwartungen jedenfalls
wieder grofil Johannes Gleim

Nach den Gesamteinspielungen von Rilling und
Harnoncourt/Leonhardt macht sich nun ein Vertreter
einer neuen Generation an dieses Mammutprojekt.
Das Spiel auf alten Instrumenten und der Umgang mit
Alter Musik im Sinne der historischen Auffiihrungs-
praxis hat sich inzwischen stark weiterentwickelt, in
den meisten Bereichen nahezu perfektioniert, Inso-
fern ist geradezu der Bedarf einer neuen Gesamtein-
spielung entstanden; er macht dieses ganze Unter-
nehmen sinnvoll, ebenso wie natirlich auch die in
den letzten Jahrzehnten neu gewonnenen wissen-
schaftlichen Erkenntnisse. Diese wissenschaftliche
Seite ist Koopman offensichtlich ein ganz besonderes
Anliegen, da er sich den renommierten Christoph
Wolff an die Seite geholt hat. Und das wird schnell
klar: auf musikwissenschaftlichem Gebiet ist hier
ganze Arbeit geleistet worden, die neue Mafistibe
setat,

Eine der entscheidendsten neuen Erkenntnisse:
Fiir die hier vorliegenden Kantaten, alle vor 1716 ent-
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standen, wird der alte ,Chorton” verwendet, wie es
Bach bis 1723 getan hat. Eine Tatsache, der bisher viel
2u wenig Rechnung getragen wurde und die in
Zukunft so manches Barockorchester vor groBe Pro-
bleme oder schwere Gewissenskonflikte stellen
wird, Doch nicht nur das Orchester, auch der Chor
und die Solisten miissen natiirlich damit fertig wer-
den, nicht ,einen Halbton tiefer”, sondern einen
Halbton hoher” zu singen. Jetzt aber die wichtige
Frage: Liegt der alte ,Chorton” tatsichlich nur einen
Halbton tiber dem a' unserer heutigen Zeit? Bisher
wurde in der Musikwissenschaft behauptet, er liege
etwa 1 und 1,5 Ganztone hoher —was natiirlich weder
fiir Chor noch Orchester heutzutage zu realisieren ist.
Koopman liegt also tatsachlich irgendwo zwischen
Chor- und Kammerton. Es sei also vermutet, daf er
hier ,nur" eine Kompromiflosune anzubieten hat...

Ein anderes wichtiges Merkmal dieser Einspielung
sind die hier jeweils vorliegenden verschiedenen
Fassungen einiger Kantatensétze, und hier kann ich
niur sagen: Hut abl Damit ist wirklich eine editorische
Glanztat vollbracht worden, denn im Zuge aller wis-
senschaftlichen Erkenntnisse muf auch der Tatsache
Rechnung getragen werden, daB Bach die Kantaten
teils umarbeitete bzw. anders instrumentierte. In
BWV 21 sind beispielsweise die Posaunen bei ,Sei nun
wieder zufrieden” erst spater hinzugefiigt worden;
konsequenterweise hort man diese Fassung erst im
Anhang. Koopman hat hier natiirlich nicht alle Ande-
rungen beriicksichtigt, Wenn er etwa in BWYV 21 die
Sétze Wie hast du dich, mein Gott” und ,Béiche von
gesalznen Zahren” vom Sopran singen |4Br, so ist dies
zwar uniiblich, aber akzeptabel, da es Bach auch tat.
Bach hat sie jedoch auch mit Tenor aufgefiihrt, was
Koopman nicht beriicksichtigt.

Noch einige Worte zur kiinstlerischen Seite dieser
Einspielung. Zweifellos wird hier auf héchstem
Niveau musiziert; dennoch setzt sich diese Einspie-
lung nicht entscheidend von bereits erschienenen
ab, der ganz groBe Wurf ist hier meiner Meinung
nach ausgeblieben. Zwar ist das Orchester wirklich
ausgezeichnet, doch ist mir der Chorklang schon rein
aufnahmetechnisch nicht prasent genug, Und vor
allem wird hier meiner Ansicht nach zu objektiv, zu
kihl gesungen. Der Chorklang ist zwar ausgewogen,
doch einfach zu glatt, es fehlt der richtige BiB, hier
wird zu wenig dramatisch agiert. Die Gestaltung der
Chordle halte ich fiir zu wenig textbezogen, zu tradi-
tionell musiziert. Fir mich entsteht der Eindruck, dan
hier einfach zu sehr auf Wohlklang hingearbeitet
wurde. DaB der Sopran in den Hohenlagen leicht
uneinheitlich wirkt, sei nur am Rande erwahnt,

Was die Tempi betrifft, so trifft Koopman groften-
teils eine sehr gute Wahl; da wird nichts dahinge-
hetzt, wie es uns so manche ,Barock-Experten” vor-
machen. Und wenn Koopman einmal schnelle Tempi
wihlt, dann hat das zumindest einen nachvollzieh-
baren Grund (wie etwa in dem kdmpferisch-siegrei-
chen Chorsatz ,Es war ein wunderlicher Krieg" aus
BWV 4).

Mit dem Solistenquartett hat Koopman bis auf den
Altus sehr erfahrene Sdnger um sich, von denen
jedoch zwei die Erwartungen nicht erfiillen: Barbara
Schlick mag ja noch so ausdrucksvoll singen — ihre
Stimme ist aber einfach nicht frei, sie klingt in den
Hohen angestrengt und nicht gerade locker. Guy de
Mey hat ebenfalls seine Probleme mit der Hohe, sein
manchmal etwas briichiger Tenor offenbart auch
Unsicherheiten in der Intonation. Auch er bleibt hin-
ter den Erwartungen zuriick. Altus Kai Wessel hinge-
gen ist wirklich ein Lichtblick. Er beeindruckt mit
einer sehr klaren und ausdrucksstarken Stimme (,In
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deine Hénde" aus BWV 106!). Der eigentliche Star der
gesamten Einspielung jedoch ist uneingeschrénkt
Klaus Mertens. Wie er hier mit seiner so kultivierten
und unglaublich ausdrucksstarken BaB-Stimme um-
geht, das ist einfach meisterhaft, Ich kenne keinen
anderen Bassisten, der Bach so hervorragend inter-
pretiert wie Klaus Mertens. Tilman Michael

Vergleichseinspielungen: Kantate ,Ich hatte
viel Bekiimmernis'; La Chapelle royale, Collegium
vocale, Philippe Herreweghe (harmonia mundi
France go1328 2), Kantate ,Christ lag in Todesban-
den’, Taverner Consort and Players, Andrew Parrotr,
(Virgin/EMI 5 45011 2).

Zweifellos spirt der Horer das hohe MaB an Ernst-
haftigkeit, Engagement, Hingabe, ja Ehrfurcht, mit
der alle Mitwirkenden das groBangelegte Aufnahme-
projekt angehen. Das wird erfreulicherweise inshe-
sondere deutlich bei dem erst vor kurzem eigens von
Ton Koopman fiir dieses Projekt gegriindeten
Amsterdamer Bach-Chor, der sich gegeniiber der Auf-
nahme der h-Moll-Messe sowohl in der Artikulation
als auch im Klangbild gesteigert hat. Eine generelle
Chorgr6Be von circa 8-12 Sangern wiirde sich auf die
Klangtransparenz noch positivergauswirken. Hier
haben Andrew Parrott und sein Taverner Consort mit
Minimalbesetzung und hervorragenden Stimmen in
der Vergleichseinspielung der Kantate ,Christ lag in
Todesbanden” eine fesselndere, klanglich pointier-
tere Aufnahme vorgelegt. Die Kantate ,Ich hatte viel
Bekiimmernis” klingt bei Philippe Herreweghe mit-
reifender, die Aufnahme hat mehr ,Schwung”, was
inshesondere hei den Chorfugen deutlich wird.

Bei den weiteren Einspielungen wiirde man sich
eine Variation in der Auswahl der Solisten wiinschen,
insbesondere bietet sich bei der Qualitat der in den
solistisch besetzten Chor-Partien eingesetzten San-
ger des Amsterdamer Bach Chores eine wechselnde
Besetzung zu Koopmans Stammbesetzung geradezu
an. Eine Idealbesetzung wére zweifellos die hervor-
ragende, an einen alteren Knaben-Alt erinnernde
Caroline Trever, der es zudem nicht am nétigen
Stimmvolumen mangelt. Barbara Schlick singt zwar
wie gewohnt ausdrucksvoll-gefiihlshetont, jedoch
geht dies oft zu Lasten des Textverstandnisses. Ihre
Stimme klingt nicht mehr so klar in den Hohen, son-
dern etwas angestrengt. Guy de Mey und Klaus Mer-
tens iiberzeugen in ihren Partien ohne Einschran:
kung.

Insgesamt ist eine erfreuliche Aufnahme zustande
gekommen, der man einen schwarzen Stern zwar
vorenthalten muB, in der jedoch viel Potential fir
Steigerungen bei der Fortsetzung des Projekts steckr.

Ulf Haase

Monumentale Dokumentation?

Lobenswert ist bei dieser Neueinspielung lediglich
das ausgezeichnet spielende Amsterdamer Baroque
Orchestra, Aber dieser ,Chor” mit seinen schrill krei-
schenden Frauenstimmen und dem offenbar unver-
meidlichen opernhaften Vibrato ist fiir Bachs Musik
eine Fehlbesetzung. Der Thomaner-Chor war und ist
bekanntlich ein Knabenchor.

Der Leiter selbst sorgt mit seiner nervisen Uber-
akzentuierung dafiir, daB schnelle Chorpassagen
affig wirken und Texte nur von denen verstanden
werden, die sie schon kennen. Leider konnen die
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Gesangssolisten, besonders die Sopranistin und der
Tenor, nicht restlos iiberzeuzen.

Diese ,stimmige Umsetzung’ nach neuesten
musikwissenschaftlichen Erkentnissen klingt kalt
und perfektionistisch, was fehlt ist Warme und Klar-
heit. Michael Casper

Alle erhaltenen Bach-Kantaten einzuspielen: ein
nobles Unterfangen, gewiB. Aber auch ein notwendi-
ges? Der Zwang, etwas Grundlegendes, Neues, wenn
nicht zu jedem Ton, so doch wenigstens zu jeder
BWV-Nummer sagen zu miissen, wachst mit dem
selbstgesteckten Ziel.

Bachs Vokalmusiken sind Gelegenheitskomposi-
tionen. Es ist gut moeglich, daB man ihnen mit
Momentaufnahmen naher kommt als mit im Tonstu-
dio Zurechtgefrickeltem. Eine ehrlichere Auseinan-
dersetzung boten Live-Aufnahmen gewiB. Ein glattes
Produkt ist jedoch vermutlich besser zu vermarkten.

Als Bonbon ldBt Koopman im Chorton stimmen.
Eine Begriindung dafiir gibt er im Begleitheft zur CD
allerdings nicht, er verweist vielmehr auf ein
dreibandiges Kompendium von Christoph Wolff, das
auch diese Frage aufereift. Sprengt der Grund den
CD-Rahmen? Die hohe Oreelstimmung ist zumindest
in Thiiringen nicht bewuBte Klangentscheidung
gewesen, sondern auf begrenzten Finanzen basie-
rende Materialeinsparung, Die Formulierung ,Den
alten ,Chorton’ (...) pflegte Bach (..) zu verwenden”
verfarbt die Fakten, Die Vermutung liegt nahe, daf es
sich eher um die Suche nach einer Besonderheit, die
eben nur dieses Projekt auszeichnet, handeln
konnte, als um musikwissenschaftlich begriindete
Néhe zum Originalklang.

Auch der interpretatorische Ansatz Koopmans
iberzeugt mich nicht. Zwar wird einiges an Musiker-

Innen aufgeboten, um die Schatze der Kompositio-
nen zu bergen, aber die einzige, die sich horbar nicht
nur mit der klanglichen, sondern auch der theologi-
schen Botschaft auseinandersetzt, ist Barbara
Schlick. lhrer Textausdeutung von Recht ist und
bleibet ewig Recht” (in BWV 150) haben weder die
anderen Solisten noch der Chor gleichwertiges ent-
gegenzusetzen, Kai Wessel wirkt zudem durch sein
spezifisches Timbre wie ein Fremdkérper in der Pro-
duktion, Guy de Mey klingt angestrengt, aber zumin-
dest nicht so farblos wie Klaus Mertens. Der Chor
entstammt horbar dem niederldandischen Sprach-
raum, wobei das wohl einer ,Thiringer Originallau-
tung’ (,Kondohdn fun Boch®) vorzuziehen ist. Der
glatte Klang sowohl der Chores als auch des Orche-
sters laBt jedoch wenig ahnen, wie aufregend Bachs
Kantaten mit ihrer Klang gewordenen Theologie

sind. Schade.
Susanna Ingenhiitt

Musikdrama-
tisches Exer-
zitium.

Britten, Curlew River op. 71 (Gesamtaufnahme
in englischer Sprache); Matthew Hargreaves
(Abt), Gwyn Hughes Jones (Fahrmann), Mark
Evans (Reisender), Mark Milhofer (Wahnsin-
nige), Hugo Ticciati (Geist des Jungen) u. a.;
Guildhall Chamber Ensemble, David Angus;
Koch €D 3-1397-2 (WD: 73'0") DDD
Aufnahmedatum: 1993

Klanghild: Hallraum der Kirche festgehalten.
Fertigung: Essay dreisprachig; englisches
Libretto; technisch einwandfrei.

eugierig war dieser Benjamin Britten! Seine

grofe Konzertreise mit Peter Pears zum Jah-
Nreswechsel 1955/56 fiihrte ihn durch Europa,
dann tiber die Tirkei, Indien, Indonesien und Thai-
land bis nach Japan. Dort wurden nach der Ent-
deckung des balinesischen Gamelan (was der Bal-
lettfreund in ,Der Prinz der Pagoden” wiederfindet)
die Kaiserliche ,gagaku"-Hofmusik und prezidse Klar-
heit des No-Theaters zu weiterwirkenden Einfliissen.
Britten ging sogar gezielt ein zweites Mal in die No-
Auffiihrung von ,Sumidagawa’, wo eine iber den
Verlust ihres Sohnes wahnsinnig gewordene Frau
diesen zwanghaft sucht. Zurtick in England wollte
Britten zunéchst eine Opernadaption des Stoffes
schaffen. Aber nach mehrfachen Entwiirfen kam er
1958 mit dem gleichfalls japan-kundigen Librettisten
William Plomer iberein, die Handlung angesichts
naheliegender Parallelen mit dem christlichen
Mysterienspiel zu verbinden, folglich einen katharti-
schen VerheiBungsschluB anzufiigen (der Geist des
toten Jungen verheiBt der Mutter ein Wiedersehen
im Himmel) und alles in das mittelalterliche Osteng-
land zu verlegen.

Das erst 1964 fertigeestellte Werk ist als ,Parabel
fiir Kirchenauffihrungen” untertitelt. Mit einem gre-
gorianisch gefarbten Choral als einstimmendem Rah-
men ziehen anfangs Monche und sieben Instrumen-
talisten ein, verwandeln sich in die fast archetypi-
schen Figuren — véterlich-wissender  Abt,
Wahnsinnige, dem Charon verwandter Fahrmann,
Reisender, Stimme des Jungen aus dem Jenseits, Chor
der Reisenden — und ziehen am Ende mit dem
Choral wieder aus dem Kirchenschiff aus. Getreu der
No-Tradition, dem christlichen ,mulier tacet in eccle-
siam” und dem Lebensgefahrten Peter Pears wird
auch die Rolle des Wahnsinnigen von einem hellen
Tenor gesungen. Die durch inren Meisterschiiler Bryn
Terfel ins Rampenlicht gertickte Guildhall School of
Music and Drama fihrte das Werk im Rahmen des
Britten-Festivals 1993 in einer Londoner Kirche mit
ausschlieBlich eigenen Kréften auf. Der Mitschnitt
transportiert viel von der Atmosphére, die vor allem
Kirchenmusikfreunde begeistern wird. Fiir den Lieb-
haber abendlandischer Operndramatik ist die Ndhe
zum Brecht-Stil der soer Jahre bemerkenswert — und

das Ganze eher ein karg-strenges Exerzitium.
Wolf-Dieter Peter

FONO FORUM 4,96 85

Nimbus

KAMMERMUSIK
ENSEMBLE DES BERLINER
PHILHARMONISCHEN
ORCHESTERS

In Vorbereitung;:
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Brahms « Hindemith « Dvorak
Karina Wisniewska, Klavier
NI 5473

Lothar Koch, Gerd Seifert
und Karl Leister spielt
Mozart mit den

Brandis Quartett
NI 5482
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Hohl und auf-
gedonnert.

f
g :

'_Bmch. Das Lied von der Glocke op. 45; Ute Sel-

big (Sopran), Elisabeth Graf (Alt), Matthias Blei-
dorn (Tenor), André Eckert (Baf), Singakademie
Dresden, Mitglieder des Staatsopernchores der
Sachsischen Staatsoper Dresden, Dresdner
Phitharmonie, Hans-Christoph Rademann;
Thorofon/Pool Music 2 CD 2291/2 (WD: 102'40")
DbD

Aufnahmedatum: 1995

Klangbild: Keine optimale Balance; man-
gelnde chorische Prégnanz.

Fertigung: Einwand(rei.

.Glocke', hintereinander abgesungen, ihre gei-

stige Bedeutung vollstindig. Sie sind einer
Musik zu viel, die mit dem Tempo des Gedichtes
Schritt halten soll..." Was Hermann Kretschmar in
seinem 1915 erschienenen Konzertfihrer zur Proble-
matik dieser Schiller-Vertonung formuliert, ist auch
aus heutiger Sicht prazise und angemessen. Die Mas-
sivitat des Schillerschen Textes mag haufig karikiert
worden sein — aber was im wortlichen, eewiR
Jhohen" und feierlichen Vortrag ertréglich ist, wird
einfach hohl und langweilig, wenn man es auf mehr
als hundert Minuten streckt. Zudem wird die unbe-
zweifelbar historische Modernitat des Textes von
1799 hier doppelt relativiert: nach dem deutsch-fran-
zosischen Krieg und der neugewonnenen deutschen
Einheit traf Bruchs Komposition (1878) das von natio-
nalem Pathos bestimmte Zeitgefiihl prazise; im Jahre
1995 schlieBlich diirfte es doch ein ungutes Gefiihl
erzeugen, wenn ausgerechnet von Dresdner Boden
mit monumentalem Pathos Verse erklingen, die man
50 einfach in diesem ja nicht unproblematischen
Gedenkjahr nicht hétte von sich eeben sollen: ,...und
das teuerste der Bande wob, den Trieb zum Vater-
lande!l” Nein, diese Bemerkungen sind kein ideologi-
scher Vorspann eines kritischen Rezensenten, son-
dern ein notwendiges Kontra des Musikliebhabers,
weniger gegeniiber der aufgedonnert-konservativen
Stilistik des Oratoriums, als gegentiber dem allzu auf-
trumpfenden Zeitpunkt der CD-Produktion. Aller-
dings gibt es auch interpretatorische Einwande. Mit
groBem Gespiir fiir den episch-dramatischen Bogen
vermag die Dresdner Phitharmonie unter der Leitung
von Hans-Christoph Rademann voll zu iiberzeugen,
die Chore und die Solisten bleiben dagegen etwas
konturlos. Mangelnde Textverstindlichkeit laBt vor
allem viele chorische Passagen etwas [lau erschei-
nen. Die Stimmen der Solisten zeigen in Farbgebung,
Dynamik und Intonation ein sehr hohes Niveau, aber
der personliche Ausdruck bleibt doch etwas unbe-
stimmt. Das mag wohl auch an der Komposition lie-
gen, denn Bruchs Gesangsstilistik bleibt allzu kon-
ventionell und schlicht — was ja an sich nicht schlecht
ist, aufgrund des Eigengewichts des Textes hier aber
allzu aufgesetzt wirkt, Hans-Christian von Dadelsen

SU verlieren auch die schonsten Spriiche der
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Der feinen andithe
Kunst des Troubadours
Mittelalters

gehuldigt.

O

Intelligenz und
Vortragskunst
als Ausgleich
zum Mangel an
stimmlichen
Farbténen.

Dante and the Troubadours — Werke von
Almeric de Peguilhan, Arnaut Daniel, Bertran
de Born, Peire d'Alvernhe, Guiraut de Borneth
und Folquet de Marseilla; Ensemble Sequentia,
Barbara Thornton, Benjamin Baghy;

deutsche harmonia mundi/BMG-Ariela CD
05472 77227 2 (WD: 76°47") DDD
Aufnahmedatum: 1993

Klanghild: Leicht distanzierter, aber weitriu-
miger Klang.

Fertigung: Tadellos; ausfihrliches Begleitheft.

Alighieri: er sah im Schaffen dieser Kiinstler

(die allerdings schon mehrere Generationen
vor ihm tétig waren) das Erreichen der sprachlich-
dichterischen Vollkommenheit im Umgang mit der
Volkssprache, also die gelungene Symbiose zwischen
volkstiimlicher und artifiziell-eloquenter Ausdrucks-
weise. Einige Troubadour-Persénlichkeiten erwihn-
te er auch namentlich und bezog sich vielfaltig auf
ihre Kunst, auf die Thematik und den Sprachstil ihrer
Werke — freilich wissen wir weder, wie viele von die-
sen Stiicken, noch auf welche Art und Weise sie
Dante kannte. Doch eine musikalische Zusammen-
stellung mit Werken eben dieser von Dante erwahn-
ten und geschitzten Troubadoure zeigt ein fesseln-
des Bild von der Vielfalt der Themen, die sowohl die
Sprache wie auch die musikalische Umsetzung map-
gebend beeinfluBte. Es gibt viele Aufnahmen, die
einen tiberzeugenden Einblick in die Kunst der Trou-
badoure vermitteln: man denke nur an die legen-
dédren Aufnahmen des Studio der Frithen Musik, eines
Martin Best — der allerdings auch eine Produktion
mit dem Titel ,The Dante Troubadours” im Jahre 1982
herausbrachte (Nimbus CD so02) — oder an
Proensa’, die hochst artifizielle Wiedergabe von
Paul Hillier (ECM 1368).

Der kundig verfafte Besleittext von Barbara
Thornton und Benjamin Bagby, den beiden Leitern
des Ensembles Sequentia, erlautert iiberzeugend,
welche textliche wie auch musikalische Inspiration
die Ausfihrenden bei diesen Werken empfanden.
Diese Faszination erscheint am deutlichsten in den
Stiicken mit dem Gesang von Benjamin Bagby, in Ber-
tran de Borns dramatisch vorgetragenem ,Rassa, tan
creis emonta e poia” oder in der duBerst flexibel arti-
kulierten Wiedergabe von Arnaut Daniels Lo ferm
voler qu'el cor m'intra”. Barbara Thorntons Gesang
erscheint dagegen zwar kultiviert und keineswegs
ohne eine poetische Aura, doch insgesamt derart
beseelt-entriickt, als wenn die Troubadoure nur und
einzig ant der héchsten Kunst” interessiert gewesen
wéren. Das kann wohl in einem normativ astheti-
schen Sinne stimmen — aber man sollte nicht verges-
sen, daB diese Herren zwar ihre hohen Damen mit
der eloquentesten Sprachkunst anbeteten, inzwi-
schen aber an jedem StraBenrand ein anderes Bau-
ernmadchen vergewaltigten... Eva Pinter

]
Die Kunst der Troubadoure faszinierte Dante
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Dichterliebe — Lieder nach Gedichten von |
Heine: Werke von Liszt, Brahms und Schu-

mann; Deon van der Walt (Tenor), Charles |
Spencer (Klavier): .
Nightingale Classics/Koch CD o71 060-2 (WD: |
60'40") DDD '
Aufnahmedatum: 1994
Klangbild: Offen, ungetriibt, natiirlich. |
Fertigung: Einwandfrei, |

Tenor der Gegenwart stellt sich als eine Art
Einheitstypus dar; helles, neutrales Timbre,
das wenig Individualitdt besitzt und daher kaum
Moglichkeiten zur Unterscheidung zulaBt. Musika-
litét, Korrektheit, ernsthaftes Bemithen um aus-
drucksvollen Vertrag, bedeutendes technisches Kén-
nen — das wiederum sind Eigenschaften, die den
Mangel an Farbe und Metall ausgleichen, Stimmen
mit Kern", so wie sie einst Fritz Wunderlich besaB,
sind kaum mehr anzutreffen. Um die Nachfolge Peter
Schreiers braucht man sich hingegen nicht zu sorgen.
Auch der gebiirtige Siidafrikaner Deon van der
Walt hat etwas von der tenoralen Kategorie der
.Bleichenwangs" an sich, Aber er hilt seine schmalen
stimmlichen Gaben so sicher und souverdn im Griff,
daB das hohe Ansehen, das er genieft, durchaus
berechtigt ist. Der Tonumfang seiner Stimme ist
erstaunlich weit, reicht in die tenorale Spitzenlage
(so bei Liszts schwelgerischer ,Loreley”) ebenso wie
in die haritonale Region. An Exaktheit des Vortrags
und Deutlichkeit der Aussprache gibt es kaum etwas
auszusetzen,

Unter dem Motto ,Heinrich Heine" bietet Deon
van der Walt — sehr ausdrucksvoll und klar begleiter
von Charles Spencer—ein gutes Beispiel fiir ein intel-
ligent und unkonventionell geformtes Programm
Heine war ja einer der ,Hauptlieferanten” fiir die
deutschen Liedkomponisten, er hat (berdies den
Tondichtern und Musikverlegern seine Verse regel-
recht geschenkt. In seinen spaten Jahren hat der Ver-
fasser des ,Buchs der Lieder” zu diesem Thema ein-
mal eine bittere Bemerkung gemacht: Von den vielen
hundert Kompositionen seiner Verse, die in Deutsch-
land erschienen sind, wurde ihm nicht ein einziges
Freiexemplar zugeschickt, Von Honoraren gar nicht
zu reden...

Schumanns  Dichterliebe”, finf Brahms-Lieder
(darunter das bertthmte ,Der Tod, das ist die kihle
Nacht") sowie finf Gesange von Franz Liszt stellen
das Programm des Liedkonzerts dar. Schubert wurde
ausgeklammert. Liszts pompos aufrauschende Verto-
nungen von ,Du bist wie eine Blume', ,Im Rhein, im
schéren Strome”, ,Moregens steh ich auf und frage”,
lassen lohnende Vergleiche zu Schumanns Versionen
zu, Mit seiner kahl nachzeichnenden Gesangsweise
tragt Deon van der Walt dazu bei, die stilistischen
Kontraste des Programms auszugleichen.

Clemens Hoslinger

Der deutsche (oder deutschsprachige) lyrische

ok @

X

Beeindruckend. Nicht Prome-
theus, nicht von
Nonao.

-

Frescobaldi, Il Primo Libro dei Madrigali a cin-
que voci (Anversa 1608); Concerto ltaliano:
Rossana Bertini, Elisa Franzetti (Sopran), Gloria
Banditelli (Mezzosopran), Claudio Cavina
(Altus), Giuseppe Maletto, Sandro Naglia
(Tenor), Sergio Foresti (BaB), Mara Galassi
{(Doppelharfe), Andrea Damiani (Theorbe),
Rinaldo Alessandrini;

opus 111/Helikon €D 30-133 (WD: 52'39") DDD
Aufnahmedatum: 1995

Klanghild: Natirlich, rdumlich, ausgewogen.
Fertigung: Einwandfrei,

ach den ,Arie musicali” (1630) hat sich Rinaldo
NAJessandrini mit seinem Concerto Italiano —

sieben Gesangssolisten, dazu Doppelharfe
und Theorbe — den [rithen Vokalstiicken des ,Primo
Libro dei Madrigali a cinque voci” (1608) des gerade
2¢ Jahre alten Girolamo Frescobaldi angenommen:
einundzwanzig schwarmerische und empfindungs-
reiche Liebesklagen in oft modern anmutenden Klan-
greibungen,

Die durchweg fiinfstimmigen Stiicke, deren Altpart
sich erst in diesem Jahrhundert auffand, erklingen —
teils a cappella, teils mit Harfe und Theorbe unter-
stiitzt — in beeindruckender Intensitat und Klang-
schonheit der Stimmen der fiir jedes Stiick im Booklet
ginzeln aufgefiihrten fiinf Sanger. Gegeniber den
spateren Vokalwerken—die lange im Schatten seiner
Stiicke fiir Tasteninstrumente standen und die in der
Vielfalt ihrer Charakterisierungen grofiere Stim-
mungskontraste verkorpern — dominiert in diesen
Stiicken das Schwérmerisch-Flehende, das aber
gerade deshalb an Intensitéit gewinnt. Der Nuancen-
reichtum, mit dem die Stimmen in beriickend klarer
Intonation den Stimmungsgehalt der Verse in Klang
umsetzen, ist bewundernswert.

Im viersprachigen Booklet, das alle Texte enthalr,
erlautert Alessandrini kenntnisreich den histori-
schen Hintergrund dieser Madrigale und ihren
musikwissenschaftlichen Forschungsstand. Alles in
allem: eine wichtige und groBartige Neuerscheinung!

Diether Steppufin

Hannibal Lokumbe, African Poriraits; Barton
Green (Tenor), David van Abbema (Bariton)
u.4., Kennedy-King College Community Chorus
wa, Chicago Symphony Orchestra, Daniel
Barenboim;

Teldec/East West Records CD 4509-98802-2
(WD: 52°43") DDD

Aufnahmedatum: (P) 1995

Klangbild: Sehr plastisch und direkt.
Fertigung: Einwandfrei.

ann Prometheus, Zeus zuwiderhandelnd,
Wdem Menschen das Feuer uberbracht hat,

ist nicht exakt datiert — prazisere Daten
gibt es, was die Folgen betriffi. ,Die Zahl der zwi-
schen 1520 und 1850 meist als Plantagenarbeiter nach
Amerika gebrachten Neger wird auf 8 bis 10 Millionen
geschirzt” vermerkt der Brockhaus 1975 unter dem
Stichwort ,Sklaverei”, Der Komponist und Jazztrom-
peter Hannibal Lokumbe stellt das Schicksal der
hetroffenen Afrikaner hier in 13 Stationen dar: Ernte-
dankopfer im 16. Jahrhundert in Westafrika (1), Chor
der katholischen Priester (2), Eroberung (3), Uber-
fahrt (4), Sklavenauktion Charleston, 5. Marz 1833,
i3.00 Uhr (5), Klage (6), Victor Nelson's Baumwoll-
plantage, Texas 1940 (7), Ein Bluessinger (8), The
Three Dances Club, s2nd Street, New York City, 1952
(g), Chor ,You can find a way" (10}, Nach 400 Jahren:
Leben in einer glésernen Zelle, New York, 1989 (1),
Chor ,Redemption” (12), Epilog (13).

Hannibal Lokumbe, der auch die Texte verfaBt hat,
greift in den dreizehn Bildern zu sehr verschiedenen
musikalischen Stilmitteln, die auch in ihrer drama-
turgischen Funktion unterschiedlich eingesetzt sind.
Wir finden rhythmisch und dynamisch aufgerissene
orchestrale und chorische Parts, aggressiv (2) ader
hymnisch (12), das verzweifelte Solo einer Kinder-
stimme (4) oder der chorisch begleiteten Gospelsén-
gerin Jevetta Steele (6 und 7), wir erleben den nicht
minder packenden Bluessanger David ,Honeyboy"
Edward (8) oder das rasante Hannibal Lokumbe
Quartet (g) in einer instrumentalen Jazz-Einlage, in
der Lokumbe die fliegende Bebop-Stilistik in ihrer
nervosen Unruhe prazise trifft und damit eine sehr
personliche Genrezeichnung der New Yorker Musiks-
zene von 1952 liefert. Dramaturgischer Hohepunktist
die in differenzierien wie chaotischen Uberlagerun-
gen komponierte Sklavenauktion (s). Lokumbe faszi-
niert aber nicht nur in der Art, wie er amerikanische
Musiktheater-Tradition (Gershwin/Bernstein) noch
pointierter mit Blues-, Soul- oder Jazz-Stilistik durch-
setzt — er geht einen Schritt weiter, indem er sich
musikalisch immer wieder auch der puren afrikani-
schen Musik nahert. Zuletzt noch etwas hochst
Argerliches: Das CD-Beiheft enthilt zwar den Text,
aber iiberhaupt keine Informationen iiber die Musi-
ker und das Projekt, dafiir schone Bilder von buntge-
kleideten Musikern, Hans-Christian von Dadelsen
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Katastrophal.

Mussorgsky, Lieder: Ohne Sonne, Die Guckka-
stenschau, Die Kinderstube, Lieder und Tanze
des Todes, Flohlied des Mephistopheles aus
Goethes Faust; Anatoli Safiulin (BaB), Nikolai
Demidenko (Klavier);

Hyperion/Koch CD 66775 (WD: 69'n1") DDD
Aufnahmedatum: 1995

Klangbild: Sanger verhallt, sonst kréftig, pla-

Fertigung: Einwandfrei,

\ stisch.
L

Ein Amateur.

Optimale Car-
mina Burana-
Ergdnzung.

TRIOKNFG
REAFRODITE

v e henentnign |
s s B

Nietzsche, 15 Lieder fir Singstimme und Kla-
vier, Das zerbrochene Ringlein, Melodram fiir
Sprechstimme und Klavier, Nachklang einer
Sylvesternacht, Manfred-Meditation: Dietrich
Fischer-Dieskau (Bariton), Aribert Reimann,
Elmar Budde (Klavier):

Philips CD 426 863-2 (WD: 61'46") DDD

Aufnahmedatum: 1989, 1993
Klangbild: Deutlich, aber etwas fern. ]
Fertigung: Tadellos.

it einer schauerlichen Kollektion sangeri-
M scher Unarten und stimmlicher Defekte war-

tet der russische Baf Anatoli Safiulin hier
aul. Im ersten der drei dargebotenen Liederzyklen,
Mussorgskys ,Ohne Sonne”, findet der Sénger nur zu
einem tonlosen, flach klingenden und unkonturier-
ten Gemurmele, das in diffuser, monochromer Ein-
heitsdynamik am gelangweilten Horer voriiberzieht,
Das — durchaus vorhandene, aber subtile — Aus-
drucksspektrum der Lieder wird dabei véllig einge-
ebnet. Und wenn Safiulin wirklich einmal stimmlich
Farbe bekennen muB, etwa in den  Liedern und Tan-
zen des Todes" (z B. Schluf der ,Serenade”, grofie
Abschnitte des ,Feldmarschalls”), dann produziert er
eruptiv herausgestoBene, abreiBende, heiser-glanz-
lose Téne, die mit Wohllaut und Wohlklang nicht das
geringste zu tun haben. Wohl um die ruindse Verfas-
sung des Basses ein wenig zu kaschieren, ist er von
der Tontechnik in etwas weichzeichnenden Hall ein-
gebettet worden. Unverborgen bleibt: von einer
musikalischen Linie kann hier keine Rede mehr sein,
die Stimme hat weder Sitz noch Fithrung. Aber selbst
bei normaler Lautstérke ist die Tonemission des Bas-
ses derart unstetig, wacklig und tremolierend, daB
man glauben kénnte, die CD sei defekt. Da vermag
auch die engagierte Klavierbegleitung von Nikolai
Demidenko nichts mehr am desolaten Gesamtein-
druck zu andern.

Fazit: Eine CD, die so {iberfliissig ist wie nur eben
denkbar — vor allem angesichts der beiden vorziigli-
chen Mussorgsky-Aufnahmen, die Sergei Leiferkus
und Semion Skigin kiirzlich vorgelegt haben. Eine
Blamage fiir das sonst solide Label Hyperion|

Kurt Malisch

90

Klavierstiicke nicht von dem Philosophen Frie-
drich Nietzsche, sie waren kaum der Beachtung
wert, Soaber erhalten sie den Rang von Dokumenten
in der Biographie eines Mannes von enormer geisti-
ger Ausstrahlung, zudem eines Philosophen, der sich
immer wieder auch mit musikalischen und musik-
asthetischen Themen befaft hat. Von der Entdeckung
oder gar Rehabilitation eines vergessenen Musikee-
nies kann jedoch keine Rede sein. Die Lieder sind
eher simpel, die Erfindune begrenzt und die Verar-
beitung amateurhaft. Sie gehen (ibrigens {iber den
Stand der Zeit Beethovens oder Schuberts kaum hin-
aus. Musikalische Einfliisse Liszts oder Wagners
sucht man so gut wie vergebens. Nietzsche war hier
keineswegs auf der Hohe seiner Zeit — ganz im
Gegensatz etwa zu den komponierenden Literaten
E.T.A. Hoffmann oder Boris Pasternak.

Entdeckungen bietet die vorliegende Aufnahme
aber auch aus anderen Griinden nicht: Werke von
Nietzsche wurden schon im LP-Zeitalter verschie-
dentlich eingespielt, und auch auf CD sind sie
erschienen. Zudem ist die Interpretation nicht dazu
angetan, als Stimulans zu wirken. Denn Dietrich
Fischer-Dieskau, der trotz seines fortgeschrittenen
Alters in den letzten Jahren immer noch beachtliche
Lied-Recitals auf CD vorlegen konnte, hatte wohl bei
dem Konzert im kleinen Sendesaal des SFB einen
rabenschwarzen Tag: die Stimme wirkt immer wieder
schwankend und unsicher, manche Téne werden nur
annahernd getroffen, Melodiebdgen hangeln sich
abenteuerlich {iber Abgriinde des Versagens... da
kénnen auch die vortreffliche Artikulation und die
bewundernswerte Technik des Sangers nicht viel
weiterhelfen — eine Empfehlung fir Nietzsche ist bei

dieser Produktion nicht herauseekommen.
Hartmut Litck

Stammten diese Lieder, das Melodram und die
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Orff, Catulli Carmina, Trionfo di Afrodite; Dag-
mar Schellenberger (Sopran), Lothar Odinius,
Lisa Larson, Robert Swensen, Alfred Reiter,
Mozart-Chor Linz, Miinchner Rundfunkorche-
ster, Franz Welser-Most:

EMI €D 555517 2 (WD: 79'13") DDD
Aufnahmedatum: 1995

Klangbild: Prisent, klar, natiirlich, sehr gute
Gesamthalance.

Fertigung: Einwandfrei, Beiheft mit vollstandi-
gem Textbuch (orig., deutsch, englisch, franzo-
sisch), aber ohne Informationen fiher die
Kiinstler,

ach dem Urauffithrungserfolg von Orffs ,Car
N mina Burana® (1937) muBte man einige Zeit aul

die Ergdnzung oder Fortsetzung einer derar
vital-impulsiven Klangekstatik warten. Musiker und
Programmgestalter, nicht zuletzt Orffs Musikverlag
Schott, drangten den Komponisten, wenigstens di
Carmina aus rein auffithrungspraktischen Griinden
aufl eine abendfiillende Linge zu bringen. Doch
nichts dergleichen geschah. Vier |ahre spéter
bequemte sich endlich der Meister, einige altere &
cappella-Vertonungen nach Texten des rémischen
Dichters Catull aus der Schublade hervorzuholen und
durch eine Rahmenhandlung zusammenzufassen. Als
,Catulli Carmina” wurden sie zum Teil Il der , Burana”
1947 schlieBlich reifte der Gedanke, mit Hilfe eines
abschlieBenden Triumphes der Géttin der Schonheit,
der sinnlichen Liebe und der Verfiihrung, , Trionfo di
Afrodite”, den Zweiteiler zu einem — nun wiederum
abendsprengenden — Triptychon zu erweitern. Trotz
der verbindenden Idee von einem ewig rotierenden
Schicksalsrad hat sich die faszinierende Einheit in der
Vielfalt, wie sie Orffs ,Carmina Burana” auszeichne
in dem Dreiteiler nicht eingestellt. Manieristische
Liige mit Pasticcio-Effekt sind unverkennbar, Folge
richtig hat Franz Welser-Most diese etwas weniger
populdren Teile Il und |11 jetzt als Separat-Verdffent
lichung vorgelegt und dank einer imponierender
Stabfiihrung eine auBerordentlich gegliickte Refe
renzfassung geschaffen. Die hervorragenden solisti
schen Gesangsleistungen, iiberzeugend und glaub
wirdig vor allem dank eines erfrischend jugendli-
chen und klaren Timbres, sind in ihrer
Idealkombination mit der enthusiastisch-klangvol
len Chordisziplin, mit dem Rhythmus-Instrumenta-
rium und der Farbenpalette des Orchesters und auch
dank der aulnahmetechnischen Leistung zu einem
gelungenen, nahtlosen Ganzen gefiigt worden. Daf
bei einer derart temperamentvollen Frische das
Jgramliche Gemeckre abgelegter Greise” ein drama
turgischer, alberner Schwachpunkt (auch vom Werl
her) geblieben ist, verschmerzt man leicht, ebenso
das piano-pianissimo-Singen der Choristen ,in die
Maske hinein” bei ansonsten durchgéingig heispiel
hafter forte-Textprazision, Gerhard Pétzie

7 Poulenc

!‘j LS G e
: B

.Der heste Teil

meiner selbst”

(Poulenc).

O

Eindimensional.

Poulenc, Weltliche Chorwerke: Un soir de
neige, Chansons [rangaises, Sept chansons,
Chanson a boire, Petites voix, Figure humaine;
New London Chamber Choir, James Wood;
Hyperion/Koch CD 66708 (WD: 6730") DDD
Aufnahmedatum: 1995

Klangbild: Klar, transparent, ausgewogen, mit
einer Spur zuviel Raumhall geschont,
Fertigung: Einwandfrei; Originaltexte nur mit
englischer Uberserzungshilfe.

Rossini, Serate musicali (Teil I: Acht Arietten),
Bellini, Arie da camera, Donizetti, Composi-
zionida camera per canto e pianoforte; Eva Mei
(Sopran), Fabio Bidini (Klavier);
RCA/BMG-Ariola CD 09026 68025-2 (WD:
58%7") DDD

Aufnahmedatum: 1994

Klanghild: Gut.

Fertigung: Dreisprachiges Beiheft mit Biogra-
phien und Texten, technisch einwandfrei.

sten Teil meiner selbst in meine Chormusik hin-
eingegeben habe.” Dieses Bekenntnis des Kompo-
nisten aus seinem letzten Lebensjahr (1963) nimmt
beim Horen der vorliegenden CD Form und Gestalt
mit Beweiskraft an. Obwohl man ohnehin von der
suggestiven Wirkung auch seiner Instrumentalwerke
immer wieder beeindruckt ist, hort man allzu leicht
an dem Vokalschaffen Poulencs vorbei. Vielleicht,
weil man die Kiirze der Einzelsatze als Miniaturen”
yoreilig unterschatzt? Das ware ein Fehlschluf. Denn
alle seine Werke, auch die Instrumentalstiicke, sind
vorrangig ,vokal" empfunden, faszinieren durch ihre
eigenartige Mischung aus Anmut, Klarheit und sinn-
licher Klangfreude im Wechsel von heiteren und kla-
genden Emotionen. Seine Rhythmen und Harmonien
(gelegentlich gar von zeitnaher Jazz-Akkordik inspi-
riert) sind oft [rech, immer aber raffiniert und ver-
schméhen bei aller Modernitat nie, gefdllig zu wir-
ken. Keine Musik also fiir elitire Elfenbeinturm-
wichter, DaB die hervorragenden britischen
Sangerinnen und Sanger die franzosische Diktion
Poulencs mit meisterhafter Parlando-Technik und
flexiblem Schénklang, aber auch mit Kérper” und
[rankophiler Seele brillant auf die teils nachdenklich-
wehmiitigen, teils heiter-virtuos plappernden Chan-
sonformen zu fibertragen wissen, verleiht dieser mit-
reiBend-makellosen Anthologie ihren besonderen
Reiz und Wert. In seinen kiinstlerischen Ergebnissen
weniger bekannt ist Poulencs geistiger Widerstand
wahrend der Kriegsjahre (die er im besetzten Paris
erlebte), Sein Chorzyklus Figure humaine” nach Tex-
ten von Paul Eluard hat inzwischen DPenkmal-Charak-
ter angenommen, Er endet mit einem unaufdringli-
chen, dafir aber um so wirkungsvolleren, zeitlos giil-
tigen Bekenntnis zur Freiheit:  Liberté", einst sogar
als illegales Noten-Flugblatt verbreitet. Nicht nur
hier spiirt man: mit Ubersetzungsversuchen ist dieser
Musik nicht beizukommen. Fiir ihre internationale
Verbreitung sollte dies aber kein Hinderungsgrund

sein. Diese englische” Aufnahme beweist es.
Gerhard Patzig

Ich eglaube, daB ich den besten und authentisch-

rundsétzlich ist es zu beeriifen, auf einer
GDebUt-CD einmal nicht die tiblichen Sopran-

arien serviert zu bekommen. Denn grundsétz-
lich arbeitet die italienische Sopranistin Eva Mei an
der tiblichen Soprankarriere. Zwar hat sie in den
Flimm-Harnoncourt-Produktionen in  Amsterdam
gesungen und ist so mit zeitgenossischer Musikthea-
terregie der ganz musikalischen Art in Kontakt
gekommen. Dennoch befremdeten ihre stockkonser-
vativen AuBerungen {iber Regie anlaBlich ihrer
Miinchner Auftritte —und prompt wirkte sie auch so:
pomadig damenhaft, offensichtlich auf ,schones Aus-
sehen’, ,schones Kosttim" und ,schon wirken” fixiert.
Das ware letztlich peripher, klange nicht alles auf der
CD genau danach.

Vieles der ,musica da camera” des Belcanto-Drei-
gestirns ,Rossini-Bellini-Donizetti” ist ja mit einem
Augenzwinkern komponiert, Nimmt man von den
kleinen ,Alterssiinden” des Maestro etwa die ,Orgie”,
dann funkelt da durch die Wahl der Verkleinerungs-
form ,Arietta" die ironische Brechung. Doch Eva Meis
braven Tonen fehlt musikalisches Augenzwinkern
ebenso wie iiberzogenes Aultrumpfen oder irgend-
welche raffinierten Facetten. Wenn Eva Mei in L'In-
vito" ihren Geliebten anzulocken meint, klingt das
nach ziichtigem Damenkranzchen in Ruschenhaub-
chen und Spitzenhandschuhen — ohne den tollkiihn
verheifungsvollen vokalen Augenaufschlag, den
eine Cecilia Bartoli in jeder zweiten Note unterbrin-
gen wiirde. Eva Mei scheint zu sehr aufl den fiir ,arie
antiche" angemessenen Stil zu schielen, statt ihr
Temperament, ihren Ubermut, ihr Gestaltungsver-
magen auszuspielen. Alles klingt hiibsch gesungen,
auch wenn die Hohe nicht so locker und frei aufbliiht,
wie dies fiir eine junge Sopranistin in diesem Alter
wiinschenswert ware. Fabio Bidini zeigt am Klavier
Ansétze von dem, was fehlt: Anschlagsvarianten,
gelegentlich ein Hauch von Farbe... Man sieht die
angesungenen Herren der Schopfung” sich ins Rau-
cherzimmer zuriickziehen... Wolf-Dieter Peter
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special classics
1 e

Percussion Project Rostock

die vier jahreszeiten

CD/LP 30080
Fona Forum 4/95: Eine phanomenale Leistung der Ro-
stocker Gruppe! Das Orchester 1/95; Ein sicher Interes-
sanfer Veersuch, einen "Klassiker® in valllg neuem Gewand
zu prasentieren und allemal horenswert, Prof. Joachim
Kaiser in BUNTE (28,4.1994) - Die drel fasseindsten Inter-
pretationan der "Vier Jahreszeiten: Fir Leute, die Vival-
dis brillante rhythmische Erffindung lieben, Audio 7/94:
Eine ebensc abenteuerliche wie farbenfrohe Version des
Ifalo-Klassikhits,

special classics

2, LAUREN NEWTON

CD 30140
Jazzpodium 2/95: Lauren Newton singt diese Lieder mit
varhaltener Stimme. die lelse weitschweifende Melodik
nachfihlend, nie opulent spatrornantisch, immer mit
dem Blick auf die Inhalte der Texte und die Ausdrucks-
kraff der Mahler'schen Harmonik, Das groBe Orchester
wird ersefzt durch dos Keyboard und Plano, Gitare,
Posaune, Percussion, Die Verbindung dieser Instrumente
mit der Stimme Lauren Newtons IGB8t etwas neues ent-
stehen uncl schafft einen fiefen Eindruck von diesen
Mahler'schen Kindertotenliedern, die aber in hrar ver-
meintiichen "Verfremdung', sczusagen entschlackt, eline
veranderte und doch fiefgehende musikalische Dimen-
sion erhatten, Die Lieder Gustav Mahlers kénnten - so
interpretiert und frofz aller Skepsis gegentber vermeintli-
cher ‘Nicht-Werkireue® - neue Horer finden, die aller-
dings berelt sein miBten, sich auf verhaltenen, aber fie-
fen Gefuhlsausdruck einzulassen. Beeindruckend,

special classics

3. (zum Kennenlernen)
Musik
unerhor
anders

Wenn Sie KlangRaume
und dle Reihe ‘spacial
clossies” ndher kennen-
lerman wolien (z.B. durch
unsere Single-CD ‘listen!”
mit 20 Minuten Musik) -
wenden Sie sich an;

KlangRdume = Im Winkel 1 « D- 24817 Teten-
husen = Tel./Fax: 04624-8685
KlangRéume CD's (special classics, jazz. confemporary

and world music) sind erhditich’ oder bestelibar im gu-
tan Fochhangel Vertriabh: TI-MEDIA . WLnDpartal,

Single-CD &0060

Py
X

Verdienstvoll,

Sorgfiltig und
individuell aus-
wihltes
Selbst-)Portréat.

Schoeck, Lieder — Gesamtedition (Vol. 8): |
Unter Sternen, op. 55; Roman Trekel (Bariton),
Christoph Keller (Klavier);

Jecklin-Disco/Fono  Schallplatten CD  678-2
(WD: 60'05") DDD

Aufnahmedatum: 1995

Schoeck, Lieder — Gesamtedition (Vol. g):
Spielmannsweisen op. 56, Der Singer op, 57;
Kurt Streit (Tenor), Gudrun Haag (Harfe), Woli-
ram Rieger (Klavier);

Jecklin-Disco/Fone  Schallplatten €D 679-2
(WD 66'42") DDD

Aufnahmedatum: 1995

Klangbild: Gute Balance zwischen Instrument
und Sanger, transparent, ausgeglichen.
Fertigung: Einwandfrei.

standenen Liederzyklen op. 55, 56 und 57 mar-

kieren eine Phase tiefer Depression des Kom-
ponisten, ausgeldst durch den Ausbruch des Welt-
kriegs und verscharft durch die negative Aufnahme,
die Othmar Schoecks (1886-1957) letzte Oper ,Das
SchloB Dirande” erfahren hatte, Von der iippigen
spatromantischen, von Richard Strauss und Giacomo
Puccini gepragten Harmonik dieser Oper tinterschei-
det sich zumal der Zyklus ,Unter Sternen” nach Gott-
fried Keller. Seine Kennzeichen: duBerst sparsamer
Einsatz der musikalischen Mittel, herber, sprider
Klangcharakter, meist deklamatorische Fithrung der
Singstimme, die kaum tiber eine mittlere Dynamik
und einen begrenzten Tonumfang hinauskommt.
Noch engere autobiographische Beziige birgt die Lie-
dersammiung ,Spielmannsweisen”, die den Konflikt
zwischen dem Kinstler und seinen Kritikern zum
Thema hat. Auch die Anthologie ,Der Saneer”, eben-
falls ein Leuthold-Zyklus, behandelt die Situation des
Kiinstlers in der Gesellschaft. Die Atmosphére gelas-
sener Heiterkeit und Entspanntheit ist zugleich ein
Zeichen fiir die Uberwindung der Depression und
Resignation, die Schoeck damals gelungen war.

Alle drei Liederzyklen stellen heikle Anforderun-
gen an ihre vokalen Interpreten. Roman Trekels
Gestaltung ist nie farblos, monoton oder langweilig
Die Qualitdten seines klangschonen, lyrischen Bari-
tons sind: einwandfreie Mezzavoce, substanzvolles
piano, prazise Artikulation, weitgespannte Legatohd-
gen, lhm ebenbiirtig: der jugendlich frisch klingende
lyrische Tenor Kurt Streit, dessen gestalterische Elo-
quenz auf geschmeidiger, modulationsfahiger Stimm-
fithrung, der Fihigkeit zu durchaus dramatischen
Akzenten und ebenfalls vorziiglicher sprachlicher
Akkuratesse aufbauen kann. Dem beachtlichen
stimmlichen Niveau entsprechen auch die drei
instrumentalen Begleiter, vor allem Walfram Rieger
beeindruckt durch einfithlsame und présente musi-
kalische Assistenz. Kurt Malisch

D ie drei in enger zeitlicher Nachbarschaflt ent-
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The Elisabeth Schwarzkopf Songhook: Lie-
der von Mozart, Schubert, Mendelssohn Bar-
\ tholdy, Schumann, Liszt, Brahms, lensen, Mah-
ler, Strauss, Wolf, Grieg, Dvorak, Tschaikowsky,
Mussorgsky, Medtner und Sibelius; Elisabeth
Schwarzkopf (Sopran), Gerald Moore, Geoffrey
Parsons, Nicolas Medtner, Cayril Szalkiewicz
(Klavier);
EMI 3 €D 5 65860 2 (WD: 3 Std. 50'01°) ADD
Aufnahmedatam: 1947-1974
Klangbild: Den Entstehungszeiten entspre-
chend unterschiedlich, doch stets von guter
Présenz.
Fertigung: Einwandfrei.

om Popmusik-Titel ,Songhook” sollte man sich
Vm‘chr abschrecken lassen. Das dreiteilige CD-

Portrédt tragt einiges zur Identifikation der
grofien deutschen Kinstlerin bei, deren achtzigster
Geburtstag (1995) AnlaB zu vielen Ehrungen, aber
auch zu manchen Schméahungen gab. Sicher kénnte
die Liedersangerin Elisabeth Schwarzkopf mit einer
anderen Auswahl sogar besser und umfassender pré-
sentiert werden — so ist etwa Schubert mit zwei Lie-
dern eindeutig zu kurz gekommen —, aber es war |a
die Meisterin selbst, die das Programm entscheidend
mitbestimmt hat, Dieser nicht unwichtige Tatbestand
verletht der Verdffentlichung eine besondere und
individuelle Nuance. Ein hegreiflicher Wunsch war
es, vor allem jene Einspielungen zu bringen, die von
Gerald Moore und Geoffrey Parsons begleitet wur-
den. Beide Kiinstler zéhlten ja zu den bevorzugten
Lied-Pianisten und Hugo Wolf-Begleitern der
Schwarzkopf.

Auf der ersten Platte sind zwei Wiedergaben des
Mozart-Lieds Der Zauberer” einander gegentiberge-
stellt: die eine aus dem Jahr 1951 ldBt die blithende
Stimme, die ungekiinstelte Vortragsweise der jungen
Sangerin erleben. Die Aufnahme aus dem Jahr 1970
hingegen wirkt, geziert, wie mit Perlen und Diade-
men behangen. Ein analoger Vergleich wird mit dem
Brahms-Lied ,Vergebliches Standchen” (1954 und
1970) erméglicht. Solche Beispiele kennzeichnen die
Kluft, die sich bei dieser Kiinstlerin zwischen den
Polen  frith” und .spdt" wahrnehmen laBt. lhre
besten Gaben hat die Liedersangerin etwa his zur
Mitte der Sechziger Jahre gespendet. Die nur wenig
bekannten Aufnahmen von Liedern Nicolas Medt-
ners aus dem Jahr 1950 (vom Komponisten begleitet)
sind Gesangsleistungen von geradezu sensationeller
Strahlkraft. In ihren Spétaufnahmen steht hichste
gesangliche Kunstfertigkeit einem mitunter geradezu
unertraglich gekinstelten  Vortrag gegeniiber.
Erstaunlich, daf relativ viele Beispiele aus jener pro-
blematischen Epoche in die Sammlung aufeenommen
wurden. Die Anthologie enthalt aber auch viele Aul-
nahme-Raritdten aus den besten Zeiten der Sange-
rin, die nur wie wenige den Ehrentite einer ,Jahr-
hundertkinstlerin® verdient. Clemens Hoslinger

Ricrarn STRAUSS
Lienen

| DR JUGEnDzer

T Lippesioes

Musik aus
+Bella Italia" —
manchmal
etwas zu schon.

Strauss, 21 Lieder aus der jugendzeit (Weih-
nachtslied, Einkehr, Winterreise, Der miide
Wanderer u. a.), Drei Liebeslieder (Rote Rosen,
Die erwachte Rose, Begegnung); Charlotte Mar-
glono (Sopran), Bernd Weikl (Bariton), Wolf-
“gang Vladar (Horn), Friedrich Haider (Klayvier);
Nightineale/Koch CD o71260-2 (WD: 68'1;") DED
‘Aufnahmedatum: 1995
Klanghild: Heutiger Standard.
~ Fertigung: Essay und Texte deutsch/enelisch;
technisch einwandfrei.

eine willkommene Abrundung des auf CD ereif-

baren Strauss-Repertoires dar. Der kritisch
lesende, hin- und zuhtrende Liedfreund aber muB
schon einige Fragen stellen. Das betrifft zunachst
den Essay von Stephan Kohler. Der in seiner Funk-
tion nicht unumstrittene Leiter des Richard-Strauss-
Konservatoriums Miinchen vermengt in seinen
Erlauterungen zu den Liedern biographische Fakten,
hagiographische Kommentare und Kompositions-
analyse in unschoner und wissenschaftlich unsaube-
rer Weise. Daneben bdckt Kohler Allgemeinplatz-
chen tiber das Klavier- und Orchesterlied vor und
nach dem Ersten Weltkrieg.

DaB dem Liedfreund solch kritische Gedanken
kommen, liegt am Eindruck der Lieder des sechs- bis
sechzehnjéhrigen Richard: ein Wolfer] Amadee ist er
eben doch nicht, auch wenn sich Stephan Kohler
wundert, ,wie es dem lediglich privat unterrichteten
Kind gelingen konnte, perfekt durchgefiihrte Stilko-
pien Mendelssohnscher oder Schumannscher Kom-
positionskunst so miihelos, aber auch so zahlreich zu
produzieren”. Es sind hiibsche Fingeriibungen, brave
Bemithungen und nette Kopien: mal nett stimmungs-
voll im ,Weihnachtslied" des Sechsjahrigen, mal ton-
malerisch hiibsch, mal einfach nur solides Handwerk
wie in ,John Anderson”. Doch das Bild des Komponi-
sten, dessen reiche Begabung schon lange auBer
Zweifel steht, wird durch diese frithen Lieder nicht
um bisher unbekannte Einzelziige bereichert. Der
Gewinn besteht in der enzyklopadischen Vervoll-
stindigung. Leider nicht mehr, denn weder Bernd
Weikl noch Charlatte Margiono vermogen durch Sub-
tilitaten oder iiberbordendes Temperament zu fes-
seln; alles klingt nur ordentlich gesungen. Dirigent
Friedrich Haider erreicht am Klavier auch nicht die
Hohe eines Wolfgang Sawallisch, der allen Anfein-
dungen als Operndirektor zum Trotz oft als Lied-
Begleiter rote Rosen verdient.  Wolf-Dieter Peter

Fﬁr die Strauss-Gemeinde stellt die CD sicher

Suso in Italia Bella — Mittelalterliche
Musik aus Norditalien: Lieder von Paolino
d'Aquilea, Uc di Saint Circ, Jacopo da Bologna,
Vincenzo da Rimini, Bartolino da Padova und
Antonio da Cividale; La Reverdie;
Arcana/Koch CD 38 (WD: 7430") DDD
Aufnahmedatum: 1995

Klangbild: Prasent, farbig, transparent.
Fertigung: Einwandfrei.

ber nicht weniger als 600 Jahre erstreckt sich
das Repertoire dieser neuen CD des franzosi-

schen Ensembles La Reverdie, das damit seine
zweite CD mit mittelalterlicher Musik aus ltalien pra-
sentiert (vel. FF 2/g5, S. 88): Von einem lateinischen
Klagelied aus dem |ahre 799 tiber provengalische Lie-
beslieder bis hin zu den spatesten Vertretern des ita-
lienischen Trecento, Antonio da Cividale und Matteo
da Perugia. Die musikalische Umsetzung dieser ver-
schiedenartizen Stiicke gelingt durchaus anspre-
chend: Gerade die sehr langen einstimmigen Melo-
dien werden mit balladenhafter Erzahlhaltung und
nicht abfallender Spannung hervorragend umge-
setzt; die vornehmlich weiblichen Stimmen des klei-
nen Ensembles iiberzeugen durch ihre sichere Into-
nation, die Instrumentalbegleitung beeindruckt
durch sensible, rhythmisch freie Vor- und Zwi-
schenspiele. Auch die mehrstimmigen Kompositio-
nen des 14 Jahrhunderts gelingen lebhaft, klang-
schon und fliissig — auffallend sind vor allem die
nicht nur klanglich verschmelzenden, sondern auch
interpretatorisch harmonierenden Stimmen —, aller-
dingsist das alles fiir meinen Geschmack weitgehend
zu glatt. Die im Gegensatz zur Musik der franzosi-
schen Ars Nova viel scharfkantigere und mehr vom
thythmischen und melodischen FluB der gesproche-
nen Sprache gepragte italienische Musik dieser Zeit
hatte mehr Temperament und Naturlichkeit verdient.
Lediglich einige kleine Ungereimtheiten triiben
die klanglich und interpretatorisch einwandfreien
Leistungen von Sangern wie Instrumentalisten (iiber-
wiegend in Personalunion): Es ist schwer einsichtig,
warum sich in dem glanzend bestiickten Instrumen-
tarium dieses Ensembles nicht das Trecento-charak-
teristische Portativ befindet. Die Angaben zu den
Sticken lassen gelegentlich zu wiinschen ibrig: es
hatte beispielsweise nicht viel Mihe gekostet, den
Komponisten der vokalen Vorlage zu dem Instru-
mentalstiick ,Imperial sedendo”, namlich Bartolino
da Padova, zu nennen. Das viersprachige Booklet mit
perfekten Ubersetzungen aller Texte verliert durch
die Kompliziertheit der historischen Abhandlung, die
gerade den Hérer enttéuschen wird, der sich aus-
nahmsweise (iber das neuzeitliche Standardreper-
toire hinaus- beziehungsweise in diese ferne musika-
lische Vergangenheit zurlickgewagt hat und etwas
tiber Musik, Texte, Musiker und musikalische Praxis

oder iiber das Ensemble erfahren machte.
Bettina Eichmanns

FONO FORUM 4./96 93

NGIRAUME
pradasentiert

- the news -
special classics
4 ' Ich schell’ mein Horn in Jammers Ton

Histiache Mtk im |5 sod té, Jahihisaden

CD 30230
Das SUSATO-Ensemble; benannt nach dem im 16. Jahr-
hundert lebenden Komponisten und Musikverleger Til-
man Susato, stellt auf dieser CD héfische Musik aus dem
16, und 16, Jahrhundert wvor. Die Verwendung histori-
scher Instrumente und die Beschaftigung mit den alten
Gesangs- und Spisltechniken ermoéglichen es der aus
neun Personen bestehenden Gruppe In Uber zwanzig
Liedem und Stlicken sin lebendiges. farbenfrohes Bild
der Musik im 15. und 16, Johrhundert nachzuzelchnen.

special classics
5. :

CD 30240
13 Uedbearbeitungen so bekanntfer Songs wie ‘lch bin
von Kopf bls FUB auf Liebe elngestelit’, 'Das ist die Liebe
der Matrosen’, ‘Mackie Messer', kompaoniert u.a, von F
Holloendar, P. Abraham, K. Welll, W. Jurmann, die im
brodelinden Muskleben Berlins der zwanziger und zu
Beginn der dreiBiger Jahre elne herausragende Rolle
spielten, bearbeitet von Sigl Buschs Quartett ‘Buschmu-
sic” in der Besetzung Denney Goodhew (sax), Vic Jurls
(gif), Jo Krause (dr), Sigl Busch (D).

special classics
0.

E Martin Luther C
in feste Burg ist unser ¥ oit

Clrsratbrar titurn
s iy SehlaBkirstis Wilienbery

CD 30260

Im Schuber mit 64-seitigem Bookiet: die CD zum Luther-
jahr 1996 aus der SchloBkirche Wittenberg: acht Varla-
tionen Ober Luther- Chordle fir Orgel (u.a. von J.5. Bach,
M. Reger, W. Straube), gesplelt von KMD A.-D, Baumgar-
ten. und sleben Bearbeitungen von Lutherliedern durch
das Trio ‘ChoralConcert” (Orgel, Saxophon, Gitarre), na-
fional wie international bekannt durch seinen besonde-
ren, elgensténdigen Umgang mit Chordlen. Ein refzvollar
Kontrast zeltgendssischer und tradierter Bearbeltungen,

KlangR&dume = Im Winkel |1 = D- 24817 Teten-
hiinan o Tal Erive NALOA_RLRE




Bedriickendes
Meisterwerk.

B.A. Zimmermann, Requiem fiir einen jungen
Dichter, Lingual fiir Sprecher, Sopran- und Bari-
tonsolo, drei Chore, elektronische Klinge,
Orchester, Jazzcombo und Orgel nach Texten
verschiedener Dichter, Berichten und Reporta-
gen; Vlatca Orsanic (Sopran), James Johnson
(Bariton), Bernhard Schir, Michael Rotschopf
(Sprecher). Christoph Grund (Orgel), Jazzband
Alexander von Schlippenbach, Kélner Rund-
funkchor, Siidfunkchor Stuttgart, Edinburgh
Festival Chorus, Slowakischer Chor, Stadtischer
Chor Bratislava, SWF-Sinfonieorester Baclen-
Baden, Michael Gle]em

Sany Classical CD 61 995 (WD: 64'12") DDD
Aufnahmedatum: 1995

Klanghild: Weitrdumig und transparent.
Fertigung: Tadellos.
Vergléichseinspielmlgem Michael Gielen
(DG LP 288891 182, 1 § 30), Gary Bertini (Wergo

€D 60 180-50).

Bernd Alois Zimmermann (1918-1970) ist
neben seiner Oper ,Die Soldaten” nicht nur

sein umfangreichstes, sondern auch sein wichtigstes
Werk. Der geistige Anspruch, wie er sich in den ver-
schiedenen Textgrundlagen spiegelt, die musikali-
sche Form als vielschichtige Raumkomposition und
der kinstlerisch tberwéltigende Gesamteindruck
geben dem Werk den Rang des AuBergewdhnlichen.
Es ist ein anderes Requiem, denn der traditionelle
liturgische Text spielt eher nur eine initiierende
Rolle; wichtiger sind die Ausschnitte aus diversen
literarischen und theoretischen Schriften, vor allem
der drei jung verstorbenen Dichter Serge Esenin, Vla-
dimir Mayakowsky und Konrad Bayer (die alle ihrem
Leben ein Ende setzten, wie ein Jahr nach Beendi-
gung des Requiems auch der Komponist), aus Zeitdo-
kumenten und Originaltonaufnahmen sowie den
Zitaten anderer musikalischer Werke — die Tendenz
des pluralistischen Komponierens, die fir Zimmer-
mann in diesen Jahren zentral war. Was Zimmer-
mann hier gestaltet, ist der klangliche (musikalische
und sprachliche — daher der Titel Lingual”) Eindruck
einer apokalyptisch bedrohten Zeit, den er von allen
Seiten, durch die verschiedenen Ensembles und
Lautsprecher, auf die Horer einstiirzen laBt. Elektro-
nische Klange (Sinustone), Gerausche, Aufnahmen
von Demonstrationen und aus Reden von Politikern
erweitern das Geschehen vielschichtig und wider-
spriichlich. Die einzelnen Elemente bilden keine
klangliche Homogenitat, sondern bleiben so disparat
wie die Epoche, die sie dsthetisch abbildet. So zeigt
das klangliche Nebeneinander des Finales aus
Beethovens letzter Sinfonie, dem Beatles-Song Hey
Jude" und der beriichtigten Sportpalast-Rede von
Joseph Goebbels (,Wollt ihr den totalen Krieg?")
nicht nur das Makabre vollig unterschiedlicher
Schallquellen und Ereignisse, sondern auch — als

Das .Requiem fiir einen jungen Dichter” von
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Demonstration — deren unterschiedslose Verkniip-
fung in einer Kulturindustrie, die sich lingst der Ver-
schleierung der bestehenden Herrschaftsverhélt-
nisse angedient hat. Da bleibt dem Komponisten am
Schlufl des Werkes, nach der Rezitation des Konrad
Bayer-Textes ,Wie jeder weiB, wie jeder wuBte, wie
alle wuBten..." nur noch ein verzweifelt-dissonanter
Aufschrei der Chare, in deutlich getrennten Silben:
.Dona nobis pacem”, Wegen des enormen Aufwands,
aber auch des schier unbezwingbaren kiinstlerischen
Anspruchs wurde das Werk bisher verstandlicher-
weise nur selten aufgefihrt, Drei Einspielungen hat
es bisher gegeben: die erste, 1971 unter Michael Gie-
len in Amsterdam entstanden und 1980 verdffent-
licht, stand noch unter dem Eindruck des Todes von
Bernd Alois Zimmermann und der Zeitumstande (Stu-
dentenrevolte, Prager Frithling). Gielen betont hier
die Eckigkeit und Disparatheit des klanglichen
Geschehens quasi  hautnah’, ungeschminkt, und
etwas von dieser Unmittelbarkeit konnte Gary Ber-
tini 1986 auch noch heriiberbringen, vor allem durch
eine gezielte Prasenz der Textschichten. Der Kompo-
nist hat dabei ein weites Feld zwischen deutlicher
Deklamation und blofem pseudo-sprachlichen Aus-
druck bewuBt einkalkuliert,

Die jetzt vorliegende neue Aufnahme reflektiert
den Abstand von 25 Jahren, riickt das Werk schon ein
wenig in die Musikgeschichte hinein — die Avant-
garde von damals ist unweigerlich Musikgeschichte,
auch wenn der Musikpobel noch heute manche der
damaligen Werke fiir zu modern hélt —, und andert
dementsprechend auch die Konzeption der Wieder-
gabe: die einzelnen, einst disparaten Schallquellen
werden mehr verschmolzen, nicht nur wegen der
inzwischen alltaglich eewordenen Technik, sondern
auch, weil das Werk den Charakter eines kiinstleri-
schen Fanals unweigerlich etwas eingebiift hat.
Durch den zeitlichen Abstand ist es zu héren wie
Beethovens neunte Sinfonie. So wirkt Gielens neue
Deutung geschlossener und auch beim Horen gering-
fiigig distanziert, Bertinis offener und direkter.

Dennoch bleibr bei der Seny-Produktion ein
Manko fiir den Benutzer: Da es bisher keine
gedruckte Partitur gibt und das Leihmaterial des
Schott-Verlages gerade bei Tonbandeinspielungen
der verschiedenen Textschichten oft nur Andeutun-
gen verzeichnet, haben die beiden bisherigen Editio-
nen eine ausfiihrliche Textsynopse beigefiigt, die
dem Horer verdeutlicht, was akustisch nur zum Teil
hérbar ist. Die Sony-Edition bietet hier nur eine ver-
einfachte Ubersicht mit Titelangaben, aber ohne Ein-
zeltexte. Hier wurde wieder einmal falsch gespart:
die geringfiigigen Mehrkosten fiir Pappschuber und
Booklet hatte sicherlich jeder Interessent akzeptiert,
nachdem er sich tiberhaupt fiir den Kauf dieses Wer-
kes entschieden hat. Hartmut Liick
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Bellini, | Capuleti ed i Montecchi (Gesamtauf-
nahme in italienischer Sprache); Giacomo Pre- |
-stia (Capellio), Giusy Devinu (Giulietta), Anna
Caterina Antonacci (Romeo), Luca Canonici ‘
(Tebaldo), Francesco Musinu (Lorenzo), Chor
und Sinfonieorchester des Teatro San Carlo
Napoli, Angelo Campori;
Fonit Cetra/IMS 2 CD 2023 (WD: 12810") AAD |
Aufnahmedatum: 1995 ‘
Klanghild:  Akzeptabler

Orchester naher als Sanger.

Fertigung: Essay viersprachig, italienisches
Libretto; technisch einwandfrei."

Live-Mitschnitt,

voir des Sangernachwuchses verloren. Mit diesen

Live-Mitschnitt bekommt der Opernfreund nord-
lich der Alpen einen Eindruck vom Alltag im berithm-
ten Teatro San Carlo in Neapel. Es ist eine Aufnahme
die nahelegt, vor der Auffihrung weniger einen
wachmachenden doppelten Espresso, sondern eher
einen halben Liter Rotwein zu trinken... Die Erniich-
terung stellt sich in der folgenden Viertelsiunde ein
Dirigent Angelo Campori zeigt, dall ltalianita nicht
automatisch sidlich der Alpen in jedem Orchester-
graben beheimatet ist. Da wird einfach ein Notentext
solide abgeliefert — von atmendem Musizieren, von
Poesie und kontrastierender Dynamik ist nichts zu
héren. Daf sich im Beiheft kein Satz zu den Interpre-
ten findet, erweist sich als unwichtig: der Opern-
freund muf sie sich nicht merken — durchweg pro-
saische Notenlieferanten. Insgesamt ist dieser neve
Mitschnitt den bereits vorliegenden mit Katia Riccia-
relli und Veriane Luchetti (1973) beziehungsweise mit
Katia Ricciarelli und Diana Montague (1991), selbst
dem mit Margherita Rinaldi, Giacomo Aragall und
dem jungen Pavarotti als Tebaldo (1966/1968) deut-
lich unterlegen. Der Unterschied zu den Mitschnitten
der soer und 6oer Jahre ist klar: damals fanden die
singuldren Auftritte einer Magda Olivero in solchen
Hausern statt, selbst die zweite ,Garde" war horens-
wert, oder die kommenden Stars waren zu entdecken
— tempi passatil Woll-Dieter Peter

I nden letzten Jahren hat Italien den Ruf als Reser-

Charme und
Leichtigkeit las-
sen sich nicht
erzwingen.

I ital[enischer Sprache} Ed[ta Gruberova (Anna
~ Bolena), Delores Ziegler (Seymour), Stefano
1 l?ala!chl (Hemrlch VIH) José Bros (Percy) Igor

| undOrchéster des Ungarischen Rundfunks, lio
i Bancompagni
N@hanga!efkoch 3 €D o70565-2 (WD: 167'557)

i Aﬁfnahmedam 1994
!ﬂangbﬁd Leicht hallig, ansonsten ausgegiF

die von Gavazzeni um etwa eine halbe Stunde

ﬁ Is BezugsardBe ist sie auch hier unentbehrlich,
gekiirzte Scala-Version von 1957 mit der Callas,

doch konfrontiert der Vergleich zwei Darbietungen
auf verschiedenen Ebenen: Dort die von starken Per-
sonlichkeiten getragene, durch die offenkundige

Rivalitat der Diva mit der verschwenderisch auf-
trumpfenden Simionato noch angeheizte, spannende

szenische Auffithrung, hier die komplette Oper in
einer auBerst soreféltigen, durch Intensitét wie Pré-
zision sich auszeichnenden Darbietung mit einer an
Raffinement und Virtuositét des Singens kaum iiber-
bietbaren Protagonistin.

Edita Gruberova dominiert auch diese Aufnahme

deutlich, doch nicht in jenem UbermaB, das die aku-
stische Darstellung des Werkes aus dem Gleichge-

‘wicht bringen wiirde. Dafiir sorgen ihre Partner unter

der kompetenten Fiihrung des fir die Dramatik der

Partitur empfanglichen, stets unaufféllig drangen-

den, eine weite Dynamikspanne niitzenden Elio Bon-

compagni. Inshesondere |osé Bros gelingt mit

jugendlicher Ausstrahlung und schlankem, biegsa-

mem lyrischen Tenor, der sicher und unforciert zur
Hohe aufsteigt, ein vielversprechendes Plattendebiit

als Percy. Der solide Stefano Palatchi bringt als Hein-
~ rich VIII. immerhin ausgepragten BaBcharakter ein,

Helene Schneiderman singt den Smeton etwas blaB,
doch tadellos. Durch ihre Energie in dramatischen
Momenten, ihre sichere Héhe und eute Phrasierung
ist die trotzdem auch an Grenzen stoBende Delores
Ziegler eine akzeptable Giovanna Seymour; Gedan-
ken an die Simionato sind allerdings unzuléssig.
Edita Gruberova, deren Sopran im Basisbereich
Voller geworden ist, wodurch ihr die dramatische
Geste immer (iberzeugender gelingt, fasziniert durch

‘stupende Virtuositat und leuchtkraftige Spitzentone;
sie entwickelt auch in extremer Lage ihre raffinierte
‘piano-Kultur, Die Wahnsinns-Szene am  SchiuB
‘durchlebt sie in berithrender Entriicktheit. In erster

Linie gilt ihr die Auszeichnuneg mittels Stern.
Hermann Schonegger

Donizetti, La Fille du Régiment (Gesamtauf-
nahme in franzosischer Sprache); Edita Gru-
berova (Marie), Deon van der Walt (Tonio),
Rosa laghezza (La Marquise de Berkenfield),
Philippe Fourcade (Sulpice), Frangois Castel
(Hortensius) u.a., Chor des Bayerischen Rund-
funks, Miinchner Rundfunkorchester, Marcello
Panni;

Nightingale Classics/Koch 2 CD 70566-2 (WD
10756") DDD

Aufnahmedatum: 1995 _
Klangbild: Offen, unverfarbt, gute Differenzie-
Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielung:  Bonynge/Covent
Garden Orchestra London (Decca 414 520-2).

nur ganz wenige, die hochsten Anspriichen

standhalten. Mit Donizettis ,La Fille du Régi-
ment” hat sich so eine Ausnahme ereignet; die Decca-
Einspielung mit Sutherland und Pavarotti, unter
Bonynges Leitung, halt sich seit mehr als zwei Jahr-
zehnten im Katalog und bezaubert auch heute noch
durch die Virtuositit und Eleganz der Wiedergabe.

Zentralpunkt und zugleich Hauptproblem der
neuen Miinchner Aufnahme ist die Besetzung der
Titelrolle mit Edita Gruberova. Die slowakische
Nachtigall” nimmt in unseren Tagen fast schon eine
Monopol-Stellung im Reich der Koloraturkunst ein.
Im Prinzip wére dagegen nichts zu sagen. Nur hat
diese abgeschirmte Position auch ihre bedenklichen
Seiten: es wird dadurch der Schrankenlosigkeit Vor-
schub geleistet, die Stilisierung zur unantastbaren
Kultfigur schreitet unaufhaltsam weiter. Es gibt eben
so etwas wie eine ungesunde Massivitat der
Beriihmtheit, Leider ist es keine gute Leistung, die
Edita Gruberova mit ihrer ,Regimentstochter” voll-
bringt, Die humoristische, charmante ,Ader” fehltihr
vollkommen. Alles, was sie auf diesem Gebiet pro-
biert, wirkt unecht und erzwungen. Und sobald sie in
die elegischen Zonen der Partie gerat, erfolgt ein
jihes Umschlagen in jenen pathetischen Tragodin-
nenton, der fiir die ,Anna Bolena" passen mag, der
aber in diesem zwischen Scherz und Schmerz
schwankenden Spiel fremd erscheint. Die bekannten
Atemkunststiicke, die endlos ausgesponnenen Ver-
zweigungen in hochster Lage, die Pfeiftone auf dem
hohen Es, kurz alles, was unter der Marke Gruberova
bekannt und begehrt ist, wird in reichlichstem MaB
geboten. Doch die Rolle bleibt auf der Strecke.

Auch sonst reicht die Darstellung an das Niveau
der Decca-Aufnahme nicht heran. Deon van der Walt
ist ein versierter Tenor, der alle Téne, auch die hoch-
sten, ohne Miihe singt — doch es gibt eben Pavarotti,
der als Tonio einen anderen Glanz zu bieten hatte.
Unter Marcello Pannis Leitung werden die Eigen-
schaften von Donizettis entziickender Musik nicht in
vollem MaB ausgeschapft. Clemens Hoslinger

Un[er den vielen Opernaufnahmen finden sich
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Wagadus Untergang durch die Eitelkeit
Worte . Abschied




