FONO FORUM: Sic wurden in die Familie beriihm-
ter béhmischer Komponisten hineingeboren. Das
verpflichtet und inspiriert, belastet es manchmal
auch?

JOSEF SUK: Es ist beides, mochte ich sagen. Natir-
lich ist es eine Verpflichtung. Ich bin stolz darauf,
solche Vorfahren gehabt zu haben. Vielleicht wére
es schwieriger fiir mich, wenn ich Komponist wére.
Mit der Geige ist es ein wenig leichter. Es sind eben
nur die Tradition und der Name, denen ich ver-
pflichtet bin. Natdirlich war es auch eine Belastung.
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Er ist Urenkel Antonin Dvoraks, Enkel des Komponisten Josef Suk und
seit Jahrzehnten der fithrende Reprasentant der tschechischen
Violintradition. Sein Name steht fiir makelloses Geigenspiel, fiir Stilempfinden
und Geschmack. Nicht fiir blendendes Virtuosentum, sondern
fiir Noblesse und Ehrlichkeit des Ausdrucks. Es ehrt ihn, wenn seine
Dvorak-Interpretationen authentisch genannt werden, doch als Spezialist
fiir bohmische Komponisten hat sich Josef Suk nie gesehen.

Das Interview mit dem Geiger fiihrte Norbert Hornig.
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Foto: Josef Suk

Jeder hat mich umso mehr beobachtet, was ich tat
und was aus mir werden wiirde.

Erinnern Sie sich noch an Ihr erstes Musik-
erlebnis?

Ich glaube, es war die Begegnung mit meinem
GroBvater. Ich lebte mit meinen Eltern auf dem
Land damals, und mein GroBvater kam immer im
Sommer aus Prag, um sich auszuruhen und zu kom-
ponieren. Die Musik, die er am Klavier spielte, be-
eindruckte mich sehr. Leider war ich erst finf Jah-
re alt, als er starh, und ich erinnere mich nur
schwach an ihn. Hatte er nur einige Jahre langer
gelebt, hatte er mich noch Geige spielen gehort
und vielleicht etwas fiir mich komponiert.

Wann taten Sie den ersten Strich auf der Geige?

Ich kann mich nicht erinnern, ich weiB nicht,
wie es gekommen ist — plotzlich war die Geige in
meiner Hand. Ich bekam eine kleine Geige ge-
schenkt und habe gern gespielt. Man muBte mich
nicht zwingen, ich habe gern geiibt. Nur wenn ich
etwas schon einigermaBen spielen konnte und
man mich bat, vorzuspielen, habe ich den Leuten
immer den Riicken zugekehrt, weil ich mich ein-
fach geschamt habe, mit dem Gesicht zum Publi-
kum zu stehen. Die Geige war das Instrument in
unserer Familie. Mein GroBvater war ein guter
Geiger. Er hat im Bohmischen Streichquartett die
zweite Geige gespielt. Auch mein Vater war ein
sehr begabter Geiger, aber Amateur.

Wodurch zeichnet sich die bohmische Violin-
tradition aus?

Sie ist der russischen Schule ein wenig ahnlich.
Aber die Russen spielen, wie soll ich sagen, mehr
fiir die Virtuositét und zeigen diese gern. RuBland
ist ein groBes Land, wir sind klein und bescheiden.
Und wir zeigen umso mehr Herz, glaube ich. Die
tschechische Schule ist irgendwie inniger... Ich hat-
te das groBe Gliick, noch bei Jaroslav Kocian stu-
dieren zu konnen. Er war Schiiler von Otokar Sev-
cik und konzertierte zur selben Zeit wie Jan Ku-
belik. Er hat mir die Welt der Geige eroffnet, er
hat mir von Kiinstlern wie Jascha Heifetz und Fritz
Kreisler erzahit.

Fiihlen Sie das Bediirfnis, die Tradition der
béhmischen Violinschule an die junge Genera-
tion weiterzugeben?

Ich war sieben Jahre lang Professor an der Mu-
sikhochschule in Wien. Aber jetzt unterrichte ich
nicht mehr. Vielleicht habe ich ja manchen Geiger
inspiriert. Ich mochte, solange es geht, selber spie-
len und konzertieren. Jetzt arbeite ich auch als
kinstlerischer Leiter mit dem Suk-Kammerorche-
Ster, was mich sehr interessiert. Als das Orchester
gegriindet wurde, kamen die jungen Leute zu mir

—

und fragten mich, ob ihr Ensemble den Namen
meines GroBvaters tragen diirfe.

Wie beurteilen Sie das Spiel der jungen Geiger
von heute?

Sie spielen alle sehr dhnlich, ihr Klang ist ziem-
lich gleich. Die alte Generation erkannte man so-
fort am Ton, das war eben friiher so phantastisch.
Bei den Jungen kommt oft die Aushildung der Bo-
genhand zu kurz. Sie haben alle eine schnelle lin-
ke Hand, die fiir die Wettbewerbe auf Perfektion
getrimmt ist. Der Bogen jedoch differenziert den
Klang. Noch heute arbeite ich mit den Studien von
Sevcik, besonders fiir die rechte Hand. Sevcik war
tibrigens ein ganz hervorragender Geiger. Nur auf
dem Podium qualte ihn extremes Lampenfieber,
was ihm die Solokarriere vereitelte.

Man sagt Ihnen und anderen tschechischen Mu-
sikern nach, ein besonderes Gespiir fiir béhmische
Musik, fiir b6hmische Komponisten zu haben. Hal-
ten Sie diese Einschatzung fiir ein Klischee?

Ich weiB nicht, ob es stimmt. Ich glaube, wir ha-
ben ein Gefiihl fiir alle Komponisten, nicht nur fiir
die tschechischen. Es ware doch wohl zu wenig
von uns verlangt, wenn wir nur Smetana oder
Dvorak spielen konnten und nicht Mozart, Brahms
oder Debussy oder was auch immer. Fiir meine
Aufnahme der Mozart-Violinkonzerte habe ich die
,Wiener Flotenuhr” bekommen. In Wien fiir Mo-
zart! Oder in Paris den ,Grand Prix du Disque” ftir
die Aufnahme der Debussy-Sonate. Es freut mich,
wenn meine Dvorak- oder Martinu-Interpretatio-
nen gefallen, aber von einer Spezialisierung auf
tschechische Komponisten kann keine Rede sein.

MuB man slawisches Blut in den Adern haben,
um Dvorak gut zu spielen?

Ja, vielleicht. Aber Dvorak spielt man tiberall
sehr gut. Man liebt eben seine Musik in der ganzen
Welt.

Gibtes ein Werk, vielleicht ein zeitgenossisches,
das Sie gern noch einstudieren wiirden?

Eigentlich nicht. Ich liebe Bartok oder Berg und
habe viele Werke tschechischer Komponisten ur-
aufgefiihrt, aber neueste Musik mag ich nicht so
gern. Das iberlasse ich der jiingeren Generation.

Sie haben sehr viele Schallplatten eingespielt,
aber in Ihrer Diskographie fehlen einige Stan-
dardwerke wie etwa die Konzerte von Tschaikow-
sky, Sibelius und Brahms...

Vielleicht komme ich noch dazu. Die Aufnah-
men waren mit Vaclav Neumann geplant, aber wir
konnten keine gemeinsamen Termine finden. Es
waren also rein duBere Griinde, die mit den Wer-

FONO FORUM 11/96

ken nichts zu tun haben. Ich liebe Brahms, er war
ein Freund meines UrgroBvaters. Sie waren in
Wien zusammen — das war eine groBe Freund-
schaft zwischen Dvorak und Brahms!

Sie sind wahrend Ihrer Laufbahn immer wieder
auch als Kammermusiker aufgetreten. Kammer-
musik bedeutet [hnen sehr viel...

Ja, noch immer. Der Grund ist wohl die Tradi-
tion in unserer Familie, daB mein GroBvater Quar-
tett spielte. Und ich wollte urspriinglich nur Quar-
tett spielen, weil es die schonste Form des Musi-
zierens iberhaupt ist. Und das Repertoire ist so
phantastisch und so groB. Ich habe zwei Jahre im
Prager Streichquartett gespielt. Aber dann wollte
ich mich auch solistisch durchsetzen, und es hat
geklappt. Aber plotzlich habe ich erkannt, daB das
Quartettspiel und das solistische Spiel nicht zu-
sammenpassen. Im Streichquartett muB man ganz
anders spielen... Dann habe ich ein Klaviertrio ge-
griindet, denn im Trio spielen eigentlich drei So-
listen zusammen. Mein Vorbild war das Trio Cor-
tot, Thibaud und Casals. Trio spiele ich heute nicht
mehr. Dann kam spéter noch die Bratsche hinzu,
nicht oft, aber ein paar Mal im Jahr. So spiele ich
heute zum Beispiel Streichquintette mit dem Pano-
cha-Quartett oder dem Kocian-Quartett. Meine
Karriere als Bratschist hat aber im Grunde das
Smetana-Quartett auf dem Gewissen. Sie haben
mich eingeladen, in Mozarts Streichquintetten fiir
eine Supraphon-Aufnahme die Bratsche zu spie-
len. Und dann kam die Schallplattenfirma auf die
Idee, mit mir und Dietrich Fischer-Dieskau ,Ha-
rold in Italien” von Berlioz aufzunehmen. Man sag-
te, er sei eigentlich kein richtiger Dirigent — und
ich bin eigentlich kein richtiger Bratscher (lacht).
So hat man uns zusammengebracht und die Auf-
nahme entstand.

Sie haben keine Probleme, von der Geige auf
die Bratsche umzusteigen, sich in die etwas ande-
re Spielweise und in den spezifischen Klang des
Instruments einzufiihlen?

Nein, nein. Es dauert etwa eine Stunde, bis ich
das Instrument beherrsche. Nach der Geige Brat-
sche zu spielen ist leichter als von der Bratsche
zur Geige zuriickzukehren. Die Mensur ist kleiner
und das ist etwas problematisch.

Sie spielen die Bratsche von Ladislav Cerny, fiir
den Paul Hindemith seine Werke fiir Soloviola
schrieb. Und Sie besitzen Geigen von alten italie-
nischen und modernen tschechischen Meistern.
Findet ein Geiger je den vollkommenen Klang?

Ja, doch. Man sollte nach dem idealen Instru-
ment streben. Ich spiele gern die modernen In-
strumente. In Tschechien haben wir einige ganz
beriihmte Geigenbauer. Natiirlich, Stradivari ist
Stradivari und Guarneri ist Guarneri. Aber Geigen
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GroBvater Josef Suk
(1874—1935), Geiger
und Komponist, des-
sen Werke der Enkel
oft auffithrt.
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dieser alten italienischen Meister kosten sehr, sehr
viel Geld und es ist heute fast unmoglich, ein sol-
ches Instrument zu erwerben.

Welche Instrumente spielen Sie in lhren
beiden bertihmten Aufnahmen des Dvo rak-Kon-

zerts?

In der Aufnahme mit Karel Ancerl spiele ich auf
der Stradivari, die einmal Vasa Prihoda gehorte,
der ,Camposelice” von 1710. Die Geige befindet
sich im Besitz des Staates. Auf der zweiten Auf-
nahme mit Vaclav Neumann ist die ,Libon"-Stra-
divari von 1729 zu horen.

[st der italienische Geigenklang nicht doch auch
ein Mythos, wird in ihn nicht oft auch etwas hin-
eingedeutet?

Nein, ich glaube nicht. Es ist immer noch das
Beste, was es gibt, wirklich... Am liebsten spiele
ich im Augenblick auf einer Guadagnini, der ,ex
Hill" von 1841.

Wiirden Sie gerne auch dirigieren?

Nein, ich glaube nicht. Si-
cher, es ist phantastisch,
aber es ist zu spat fiir mich,
und die Geige lastet mich
vollig aus. Das Dirigieren
nebenbei ist eigentlich ein
Luxus, und wenn ich man-
che meiner Kollegen beob-
achte — das bleibt alles so
auf dem halben Weg. Man
kann nicht alles gleichzeitig
machen, denke ich. Es ist
leichter, zu dirigieren. Wenn
man etwas iiber Musik
weiB, die Partitur im Kopf
hat und dem Orchester sei-
ne ldeen vermitteln kann,
dannist es sicher eine wun-
derbare Arbeit. Aber mit der Geige, mit einem In-
strument, muB3 man sich das ganze Leben be-
schaftigen und jeden Tag iiben, iiben, iiben. Und
dazu kommt, daB das Geigenspiel nicht besonders
gesund ist. Der Riicken leidet und die Hande...

Sie gehen auf die siebzig zu und spielen
hervorragend. Wie halten Sie sich physisch in
Form?

Die Musik halt mich fit, glaube ich. Ich bin kein
Sportler, aber ich schwimme sehr oft. Das ist das

einzig gute Korpertraining fiir einen Instrumenta-
listen.

Haben Sie nie mit dem Gedanken gespielt, Ihr
Heimatland, Ihre Stadt Prag zu verlassen, damals
unter dem kommunistischen Regime. Spétestens
1968, nach dem Einmarsch der Truppen des War-
Schauer Paktes?

g Die Eltern

Maria und
Josef Suk.

Foto: Privat

Doch, doch, hunderte Male habe ich mit mei-
ner Frau alles durchdacht. Wir sind deshalb 1968
in Amerika gewesen und hatten uns in San Fran-
cisco beinahe schon ein Haus gemietet. Aber dann
habe ich so viele Briefe von zuhause bekommen:
Bitte gehen Sie nicht fort, spielen Sie fiir uns, denn
was wird geschehen, wenn wir keinen solchen Gei-
ger mehr haben...", hieB es darin. Ich konnte nicht
gehen, nicht zuletzt, weil ich aus dieser Familie
stamme. Wissen Sie, wenn ich einen anderen Na-
men gehabt hétte, ware ich wohl sofort emigriert.
Aber bei einem Dvorak, einem Suk in der Familie,
mit dieser Tradition, nein. Ich gehore Prag, ich
gehore zu meiner Heimat, zu meiner Stadt und
ihren Menschen. Das ist einfach im Herzen drin.

Wie hat sich das tschechische Musikleben nach
der politischen Wende verandert. Aus der ehe-
maligen Sowjetunion wanderten die besten Mu-
siker und Lehrer ab. Gibt es dhnliche Probleme in
der heutigen tschechischen Republik?

Ich glaube nicht, wir sind ganz zufrieden. Die
Welt ist fiir die jungen Kiinstler jetzt ganz offen,
sie konnen reisen und spielen, wo sie wollen. Das
konnte meine Generation nicht. Man hat mich ge-
hindert, ins Ausland zu fahren und Konzerte zu ge-
ben, weil ich kein Parteimitglied war. Man erlaubte
mir nicht, meine Ausbildung an der Prager Musik-
akademie zu beenden. Ich habe protestiert — es
waren einfach schlechte Zeiten. Heute ist es wun-
derbar, jetzt sind wir gliicklich. Nur manchmal ist
es schwierig, weil wir wenig Unterstiitzung vom
Staat erhalten. Manche Orchester und Ensembles
miissen sehr hart arbeiten, um zu {iberleben.

Welches waren die begliickendsten Augenblicke
in Ihrer langen Karriere?

Ich glaube, es war die Entdeckung der Musik
von Dvorak, von meinem UrgroBvater. Das war
das starkste. Und immer, wenn ich Dvoraks Wer-
ke hore — und nicht nur die berithmtesten, man
spielt ja meist nur die ,Neue Welt", das Cellokon-
zert und das ,amerikanische” Streichquartett —,
fithle ich mich gliicklich. Aber er hat ja auch phan-
tastische Klavierkompositionen geschrieben, Lie-
der, Kammermusik... Das ist fiir mich eine Quelle
der Inspiration.

Dvorak, ein Komponist, der noch mehr entdeckt
werden miisste...

Ja, aber mein GroBvater ebenso. Ich hoffe, daB
er in Zukunft noch mehr gespielt wird. Seine Mu-

sik ist stark und hat immer etwas zu sagen. &
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