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EMICD 7 64904 2 5. 80
Mozart, Sinfonien Nr. 40 KV 550 und Nr. 35 KV 425 (Linzer);
Fhilips CD 434 107-2 5. 46
Musik fiir Bliserquintett - Werke von Ibert, Reicha, M. Arnold,
Klughardt und Saeverud;

Simax/Disco-Center CD 1094 8. 52
Nicolai, Die lustigen Weiber von Windsor (Gesamtaufn.);

Berlin ClassicsfBMG-Ariola 2 CD 2115-2 5. 89
Oboenkonzerte - Werke von Stulick, Graupmer, Firster u.a.;
Capriccio/ EMI CD 10 484 5. 50

On Yoolis Night - mittelalterliche Gestinge und Motetten:
harmonia mundi France/Helikon CD 907099

Onslow, Streichquartette op. 9 Nr. 1 und 3 und op. 47,

epo/ipe CD 999 060-2 5. 89
Piirt, Te Deum, Silouans Song, Magnificat, Berliner Messe;
ECM/Polygram CD 439 162-2 5. 87
Pergolesi, Flitenkonzert in G, Galuppi, Flétenkonzert in D, Pia-
centino, Flitenkonzert in G, Gianella, Concerto lugubre, Tartini,
Flotenkonzert in G;

RCA/BMG-Ariola CD 09026 61164 2 5. 86
Pergolesi, Salve Regina, Stabat Mater;

RCA/BMG-Ariola CD 09026 612152 S. 67
Pettersson, Sinfonie Nr. 13;

epo/ipe CD 999 224-2 S.46
Pfitzner, Klavierquintett op. 23, Klaviersextett op. 55;

Orfeo CD 281 931 S. 58

Platz, Raumforum, Flotenstiicke, Maro & Stille, from fear of thun-
der, dreams..., Verkommenes Ufer, Klavierstlick Nr. 3, Requiem;
wergo CD 6521-2 8. 41
Prokofiefl, Sinfonie Nr. 1 op. 25, Haydn, Sinfonie Nr. 1 Hob.I:1,
Bizet, Sinfonie in C-Dur;

Teldec/East West Records CD 9031-77309-2 5.83
Puecini, Tosca (Gesamtaufn., ital );
RCA/BMG-Ariola 2 CD 08026 61806 2 5.73

Rachmaninoff, Klavierkonzert Nr. 2 op, 18, Préludes op. 23 Nr. 2-
7 und op. 3 Nr. 2;

RCA/BMG-Ariola CD 09026 61679 2 S.51
Raff, Sinfonie Nr. 11 op. 214 (Der Winter), Sinfonietta op. 188;
Tudor/Disco-Center CD 787 5.89
Ravel, Klavierkonzert in G-Dur, Klavierkonzert fiir die linke
Hand, Valses nobles et sentimentales, Sonatine:
RCA/BMG-Ariola CD 09026 60985 2 S. 51
Reger, Das Orgelwerk (Vol. 2): Introduktion und Passacaglia d-
Moll, Vier Choralvorspiele aus op. 67, Pfingsten op. 145,6 u.a.;
Ornament/Disco-Center CD 11448 S. 64
Rodrigo, Concierto de Aranjuez, Moreno Torroba, Concierto de
Castilla, Castelnuovo-Tedesco, Sérénade op. 118;

Thorofon/Helikon CD 2171 S.89
Rossini, La Cenerentola (Gesamtaufn., ital );

Decea 2 CD 436 902-2 5.73
Rossini, Il viaggio a Reims (Gesamtaufn., ital );

Sony Classical 2 CD 53 336 5.73

Ruders, Gong, Tundra, Saledes Saae Johannes, Sinfonie (Him-
melhoch jauchzend - zum Tode betriibt);
Chandos/Koch CD 9179 S. 46
Ruzicka, Metamorphosen iiber ein Klangfeld von Joseph Haydn,
...den Impuls zum Weitersprechen erst empfinge, Abbriiche,
Emanazione;
wergo CD 6518-2 8. 41
Saint-Saéns, Violoncellokonzert Nr. 1 op. 33, Romanzen op. 51
und op. 36, Sonate fiir Violoncello und Klavier Nr. 1 op.32ua,;
RCA/BMG-Ariola CD 09026 61678 2 8. 51
geom Sand und Gustave Flaubert - Eine Freundschaft in Brie-
LiH
Lé&M/Ricophon 2 CD 38 630 5.76
Satie, Klavierwerke: Le Fils des étoiles, Gnossiennes, Gymnopé-
dies, Uspud, Socrate, Parade, Musique d’ameublement u.a._;
Sony Classical 3 CD 52 508 S. 62
Scharwenka, Das Klavierwerk (Vol. 2): Romanzero op. 33, Sona-
tine op. 52 Nr. 1, Zwei polnische Ténze op. 20 u.a,;
Collins/in-akustik CD 13522 5. 63
Scharwenka, Das Klavierwerk (Vol. 3): Vier polnische Tinze op,
58, Scherzo op. 4, Barcarolle op. 14, Zwei Stiicke op. 22 ua.;
Colling/in-akustik CD 13652 5. 63
F. Schmitt, La Tragédie de Salomé (Ballett in sieben Bildern);
Marco Polo/Fono Miinster CD 8.223448 5. 89
Schinberg, Das Orgelwerk: Zwei Fragmente der Sonate fiir Orgel
(1841), Variationen tlber ein Rezitativ op. 40 ua,;

Berlin Classics/BMG-Ariola CD 1044-2 5.89
Schostakowitsch, Sinfonie Nr. 10 op, 83;

Naxos/Fono Minster CD 8.550633 5. 80
Sch kowitsch, Cellok te Nr. 1 op. 107 und Nr. 2 op. 126;
Le chant du monde/Helikon CD 278 1099 5. 80

Schubert, Die Forelle, Forellenquintett D 667, Trockene Blumen,
Introduction und Variationen tiber Trockene Blumen D 802;

Tudor/Disco-Center CD 778 5. 80
Schubert, Klaviersonate op. 78 D 894;

Denon CD 75446 5. 63
Schubert, 21 Lieder;

Forlane/Koch CD 16698 5. 67
Schubert, Ouvertiire im italienischen Stil D 591, Sinfonie Nr. 9;
Decca CD 436 598-2 5.47
Schubert, Streichquartett Nr. 15 D 887 op. posth. 161;

EMICD 7 49902 2 5.58
Schumann, Genoveva (Gesamtaufn.);

Orfeo 2 CD 289 932 5.74

Peter Seiffert singt italienische Opernarien - Werke von Gior-
dano, Donizetti, Puccini, Ciléa, Verdi, Ponchielli und Mascagni;
EMI CD 5 55010 2 5. 68
Silvesterkonzert 1983 - Werke von Rossini, Smetana, Sibelius, Jo-
sef und Johann Strauf;

Sony Classical VHS 46 401 5.78
Silvesterkonzert 1985 - Werke von Weber, Leoncavallo, Puccini,
Liszt und Ravel;

Sony Classical VHS 46 402 5.8
Le Groupe des Six/Jean Cocteau, Les Mariés de la Tour Eiffel,
Milhaud, Le Boeuf sur la toit;

harmonia mundi France/Helikon CD 901473

Smetana, Tschechische Tinze; Bagatellen und Impromptus;
Unicorn-Kanchana/Helikon CD 9139 5. 90
Spahlinger, inter-mezzo, 128 erfilllte Augenblicke, In dem ganzen
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Ocean von Empfindungen eine Welle absondern, sie anhalten;
wergo CD £513-2 S.41
Spanische Sinfonien: Arriaga, Sinfonie D-Dur, Pons, Sinfonie G-
Dr, Moreno, SinfonieEs-Dur, Nond, Sinfonie F-Dur;
Capriccio/EMI CD 10 438 5.47
Stiibler, fallen, fallen... und liegen und fallen, Zeitspriinge, Unga-
retti-Lieder;

wergo CD 6516-2 5.41
Strauss, Simtliche Werke fiir Holzbliser;
Hyperion/Koch 2 CD 666731/2

J. Straufl (Sohn), Die Fledermaus (Gesamtaufn., engl.);
Pioneer 2 LD (4 Seiten) 00721 5.78
Strawinsky, Greeting Prelude, The Star-Spangled Banner, Dum-
barton Oaks Concerto, Circus Polka, Scherzo & la Russe ua.;
MusicMasters/in-akustik CD 01612-67113-2

Strawinsky, Messe, Pater noster, Ave Maria, Caplet, Messe zu drei
Stimmen, O Salutaris hostia;

5.59
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Die Beurteilungszeichen neben der
KRurzcharakteristik der besprochenen
Schallplatten/Compact Discs bedeuten:

Verdffentlichung von Werken, die

580 |

Jade/Helikon CD 1220-58 5.90 |
Strawinsky, Der Feuervogel;

Castle Klassik Vision VHS 2813 5.79
Suk, Das gesamte Kammermusikwerk (Vol. 1-3);

Supraphon/Koch 3 CD 11 1874-2 5. 58
Suk, Klavierquartett op. 1, Strauss, Klavierquartett op. 13;
Aulos/Koch CD 3-1127-2 5.90

The Essential Sutherland ~ Héhepunkte ihrer griBten Rollen;
Dececa VHS 071 149-3 5.79
Takemitsu, A Way A Lone, Barber, Streichquartett op. 11, Britten,
Streichquartett Nr. 2 op. 36;

RCA/BMG-Ariola CD 09026 61387 2 85.53
Tavener, Mary of Egypt;
Collinsfin-akustik 2 CD 70232 5. 74

Telemann, Kammermusik mit Blockflite: Konzert a-Moll, Trioso-
naten F-Dur, c-Moll, a-Moll, F-Dur und d-Moll, Quartett F-Dur;
Ricercar/Helikon CD 102110 5. 60
Telemann, Les Plaisirs: Concerto fiir Blockflite, Gambe und
Streicher (Suiten, Ouvertiiren TWV 55:D6, TWV 55:a2, TWV 50:3);
harmonia mundi France/Helikon CD 907093 5.00
Telemann, Triosonaten TWV 42:g 11, 42:d 7, 42:G 3, 42:d 10, 42.F
3und 42D 1;

Christophorus/Helikon CD 77138 s, 60
Telemann, Zwilf Fantasien fiir Traversflite solo;

MD+G/Helikon CD 3486 5. 60
Thalberg, Variationen iiber Themen aus Opern von Rossini;
Marco Polo/Fone Minster CD 8.223366 8.91
Torelli, Concerti grossi op. 8 Nr. 12, 9, 2, 6, 3 und 8;

Philips CD 432 118-2 5.47

Tschaikowsky, Eugen Onegin (Gesamtaufn., russ.);
Philips 2 CD 438 235-2

Tschaikowsky, Pique Dame (Gesamtaufn., russ.);
Philips 3 CD 438 141-2 5.75
Tschaikowsky, Sinfonie Nr. 4 op. 36, Prokofieff, Romeo und Julia
op. 64 (Suite, Ausz.);

Castle Klassik Vision VHS 2811 5.79
Tubin, Streichquartett, Elegie, Klavierquartett in einem Satz,
Tiiiir, Streichquartett, Piirt, Fratres fiir Streichquartett;

L
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BIS/Disco-Center CD 574 S. 87
Verdi, La Traviata (Gesamtaufn., ital );

Sony Classical 2 CD 52 486 5.75
Verdi, Requiem, Quattro pezzi sacri;

DG 2 CD 435 §84-2 5. 68

Vivaldi, Concerti RV 441, 404, 420, 407, 417 und 544;

RCA/BMG-Ariola CD 09026 61578 2 91

Vivaldi, Konzerte fur den Kurséchsischen Hof RV 558, 455, 540, |

552, 149 und 576;
Berlin Classics/BMG-Ariola CD 1082-2 5. 52
Wagner for Brass - Bearbeitungen fiir Blechbliiser aus: Die Wal-
kiire, Gitterdimmerung, Tannhéuser, Die Meistersinger u.a.;
Philips CD 434 103-2 )
‘Wagner, Parsifal (Gesamtaufn.);

Koch-Schwann 4 CD 3-1348-2 5.91
Weill, Die sieben Todsiinden - Songs;

harmonia mundi France/Helikon CD 901420 5. 68
Woll, 25 Lieder nach Gedichten von Mérike und Goethe;

Sony Classical CD 53 278 5. 69
Woll, Goethe-Lieder;

Collins/in-akustik CD 14022 5.91

Woll, Lieder: Neun ausgewihlte Lieder, Spanisches Liederbuch
(Auswahl), Alte Weisen, Vier Lieder (Zugaben);

EMICD 7 64305 2 5.01
Wolpe, Quartett fiir Oboe, Violoncello, Schlagzeug und Klavier,
Sonate fiir Violine und Klavier, Trio in zwei Teilen fiir Flite, Vio-
loncello und Klavier;

Koch International Classics CD 3-7112-2 5.01
Women at an Exposition - Kompositionen von Komponistinnen:
Werke von HH.A. Beach, C. Chaminade, K. Vannah, M. White, L.
Lehmann, C. Rodgers, M. Wood und C. Schumann;

Koch International Classics CD 3-7240-2 s 01
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VEROFFENTLICHUNGEN
DES VORMONATS S. 96

auch in anderen Aufnahmen vor-
liegen.

Verétfentlichung von besonderer
Bedeutung fiir das Repertoire

Verdffentlichung von besonderer
interpretatorischer Bedeutung

Steht das Beurteilungszeichen in
einem Quadrat, so weist dies auf
eine hervorragende aufnahme-
technische Qualitit hin

Da mittlerweile alle Neuerscheinungen als
Compact-Disc veriffentlicht werden, ha-
ben wir auf die Wiedergabe des CD-Zei-
chens verzichtet.

Nach der Angabe der Herstellerfirma .
(Label-Name) und ggfs. des deutschen \
Vertriebes folgt die Bestell-Nr. der CD und
dann die Wiedergabedauer (WD:) in
Minuten und Sekunden.

Der darauffolgende Code aus drei Buch-
staben kennzeichnet die Technik, die bei
den drei Stationen Aufnahme, }
Schnitt/Abmischung und Uberspielung
zum Einsatz gekommen ist:
AAA = analoge Aufnahme
analoger Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung

AAD = analoge Aufnahme
analoger Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung

ADA = analoge Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung

ADD = analoge Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung

DDA = digitale Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung

DDD = digitale Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung

Weitere Abkiirzungen:

AD bzw. (P) = Aufnahme bzw. Erstverof-
fentlichungsdatum

WD = Wiedergabedauer

(bei Compact Dises)

ORCHESTERWERKE

Typisches im
doppelten
Sinn.

BEETHOVEN
Symphonies Nos. 1-4
i . !

Aus einem

Gub.

Gielen nicht
at his best.

LUDWIG VAN BEETHOVEN
SINFONIEN

Barber, Sinfonie Nr. 2 op. 19, Adagio
fiir Streicher, Bristow, Sinfonie fis-
Moll op. 26; Detroit Symphony Orche-
stra, Neeme Jarvi;

Chandos/Koch CD 9169 (WD: 72'37”)
DDD

Aufnahmedatum: 1993

Klanghild: Direkt, voll, prasent.
Fertigung: Einwandfrei.

Beethoven, Sinfonien Nr. 1 C-Dur op.
21 und Nr. 4 B-Dur op. 60; Deutsche
Kammerphilharmonie, Heinrich Schiff;
Berlin Classics/BMG-Ariola CD 1035-2
(WD: 57°06”) DDD

Aufnahmedatum: 1991, 1992
Klangbild: Klar, prasent, plastische

Konturen.
Fertigung: Einwandfrei.

ie beiden Hauptwerke der vorliegenden

CD markieren zwei Pole amerikanischer

Sinfonik: den noch ganz von Europa be-
einfluBten Stil von Bristow und den eigen-
stédndig typischen Stil von Barber.

Samuel Barbers zweite Sinfonie — 1942
komponiert als sinfonisches Werk iiber ame-
rikanische Piloten, 20 Jahre nach der Pre-
miere zuriickgezogen und erst nach Barbers
Tod wiederentdeckt — ist trotz der program-
matischen Erlduterungen des Komponisten
kein Fliegerepos, sondern eigenstindige
Kunstmusik. Der Stil des dreisidtzigen Wer-
kes erinnert an Benjamin Brittens Sinfonik.
Die Interpretation ist technisch wie klang-
lich iiberzeugend; Jarvi 14Bt nicht pauschal
musizieren, sondern die Charaktere der
Sitze ausleuchten. Freilich fehlt es an Kraft
in den Ecksétzen und an Poesie im Mittel-
satz mit seiner elegischen Englischhornme-
lodie. Barbers beriihmt gewordenes Adagio
gibt es gewil in besseren Aufnahmen.

George Frederick Bristow (1825-1898),
lange Jahre Konzertmeister des neugegriin-
deten New York Philharmonic Orchestra,
setzte sich als Praktiker zwar vehement fiir
eine eigenstindige amerikanische Musik
ein, komponierte jedoch ungeniert ganz im
Geiste deutscher Klassik. Die fis-Moll-Sin-
fonie, in der die Einfliisse von Schubert,
Schumann und vor allem Mendelssohn un-
tiberhérbar sind, bleibt ein eigenartiges und
damit doch auch typisches Zeugnis frither
amerikanischer Sinfonik. Das Detroit Sym-
phony Orchestra spielt die Raritét nicht als
Pflichtiibung, sondern engagiert, mit Ent-
deckerfreude, iiber der man die Schwichen
der ,dicken“ Instrumentierung vergiBt.

Helge Griinewald

ieder Beethoven? Der Stofiseufzer ei-

nes jeden Rezensenten, hier ist er gar

zum Titel und Thema des informati-

ven Booklet-Textes gemacht worden: Man
scheint demnach um die Probleme zu wissen
und bezieht entsprechend Stellung. Auch in
musikalischer Hinsicht, und hier besonders
iiberzeugend: Was die Deutsche Kammer-
philharmonie unter Heinrich Schiff mit
bzw. aus Beethoven macht, gehért zum vor-
ziiglichsten (und vergniiglichsten), was mir
seit Harnoncourts aufregender Beethoven-
Totale begegnet ist. Beethoven wird hier
gleichsam genetisch erfalBit, von seinen hi-
storischen Wurzeln her. Sturm und Drang
heiBt das Stichwort, was sich in stiirmisch
vorwértsdrangenden Tempi niederschlagt
sowie in einem konzertant-virtuosen Musi-
zieren, das den in der Sturm-und-Drang-
Zeit einst so modischen Holzblédsern ge-
bithrend Prisenz gewiihrt: mit schnattern-
den Fagott-Figuren (Kopfsatz der Vierten,
ab Takt 65), mit gestochen-klar gezogenen
Oboen-Motiven und perlenden Flétenterzen
(Finale der Ersten). Phrasen werden klar
herausmodelliert, ein- oder zweitaktige Pe-
riodenbauten ebenso klar voneinander ab-
gehoben - keine Rede also von romantisie-
rendem Einheits-Legato. Dafi der welt-
beriihmte Cellist mit der Streichergruppe
der Deutschen Kammerphilharmonie be-
sonders fruchtbare Arbeit zu leisten vermag,
zeigt exemplarisch die Adagio-Einleitung
zum Finalsatz der Ersten: aus einem Guf
musiziert (und phrasiert!), gleichsam ein
Herz und eine Seele, witzig, augenzwin-
kernd. Und die iibermiitigen Trompeten-
Fanfaren im Menuett! Die Rundgesang-
Kehraus-Stimmung in den Fagotten (ab
Takt 25) oder die wirbelwindigen Violin-
laufe im Trio, das genauso spritzig daher-
kommt wie das Menuett! Uberhaupt die
Tempi: Dank der relativ kleinen Orchester-
besetzung wirken sie, obwohl um einiges
schneller als bei Harnoncourt, in keinem
Fall iiberhetzt: jeder Instrumentalist ein So-
list — bis hin zum Paukisten, der Schlag fiir
Schlag gleichsam das Tiipfchen aufs ,i"
setzt. Werner Pfister

Beethoven, Sinfonien Nr. 4 B-Dur op.
60 und Nr. 7 A-Dur op. 92; SWF-Sinfo-

Intercord CD 860.922 (WD: 70°24”)
DDD :

Aufnahmedatum: 1993
Fertigung: Einwandfrei.

eethoven ungeschminkt - Michael Gie-
len wiire sich selber nicht treu, wiirde er
nicht auch bei Beethoven versuchen, die
Patina jahrzehntealter Auffiihrungstradi-
tionen wegzukratzen, um auf den eigentli-
che Kern der Sache zu stoBen. Tatséchlich
imponieren diese Interpretationen durch die
Direktheit ihres Zugriffs, durch eine fast
unbekiimmert anmutende Forschheit (auch
und besonders vorteilhaft in den langsamen
Sitzen) sowie durch eine etwas robuste
Klanglichkeit, die mit den stromlinienfér-
mig standardisierten Edel-Soundtracks in
Sachen Beethoven-Sinfonien so gut wie
nichts gemein hat. Andererseits sind dem re-
lativ groBbesetzten Orchester einige klangli-
che Massigkeiten anzulasten, eine vorder-
griindige, undifferenziert-dickliche Strei-
cherfiille etwa in den 32tel-Bewegungen im
langsamen Satz der Vierten ab Takt 17, eine
in hintergriindiger Hall-Ferne nur noch
schemenhaft Konturen annehmende Flite.
Eindriicke, die insgesamt an ein konventio-
nelles Beethoven-Klangbild erinnern, wozu
auch eine romantisierende Klarinette gehirt
(Seitensatz-Cantabile im Adagio der Vier-
ten), die aus Berlioz-Welten hertiberzuténen
scheint. Aufgrund solcher klanglichen Vor-
aussetzungen hat auch die Pauke letztlich
kaum Chancen, das musikalische Geschehen
mit schlagfertiger Prignanz zu beeinflussen.
Wer Gielens intellektuellen Scharfsinn so-
wie seine strukturerhellende, gleichsam as-
ketische Klangvorstellung kennt und
schiitzt — hier wird er beides kaum in erhoff-
tem Ausmal wiederfinden. Werner Pfister
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Boccherini
auf dem
Vormarsch.

Trauer, recht
sachlich.

Zyklus bei cpo voran: Mittlerweile ist

die Kammerakademie Neuss unter
ihrem riihrigen Leiter Johannes Goritzki im
Rahmen ihrer auf eine Gesamteinspielung
der Sinfonien angelegten enzyklopddischen
Tétigkeit bei Vol. 6 angelangt. Bemerkens-
wert ist nicht nur die Kontinuitét des Enga-
gements, sondern auch des kiinstlerischen
Niveaus der gebotenen Lemtungen die Ent-
deckerfreude seitens des interessierten Hii-
rers darf sich also mit der Freude {iber ge-
lungene, wach-agile und musikantisch-ver-
spielte Interpretationen paaren.

Diesmal gilt der kiinstlerische Einsatz
dem op. 35 - sechs Sinfonien (von denen hier
die drei letzten prisentiert werden), die of-
fensichtlich auf Resonanz nicht nur im en-
gen Arenas hofften, wo Boccherini beim
spanischen Infanten Dun Luis in Anstellung
war, sondern auch in weiter entlegenen Lan-
den. In Wien zum Beispiel, wo Haydn
damals die Sinfonie zur klassischen Instru-
mentalform zu entwickeln begann. Ob es da-
mit zusammenhéngt, daB sich in diesen Sin-
fonien eine Hinwendung zum klassischen
Haydn-Stil bemerkbar macht? Eine eher un-
auffillige Hinwendung zwar, die sich in ei-
ner an Haydn orientierten, aber nur ansatz-
weise durchgefiihrten thematisch-motivi-
schen Verarbeitung des Materials duBert,
wobei Boecherini aber an der italienisch-
traditionellen Dreisdtzigkeit seiner Sinfo-
nien nach wie vor festhilt. Somit sind
gleichsam janusképfige Werke entstanden —
und ihr eigentiimlicher Reiz besteht nicht
zuletzt in dieser Eigenschaft. Werner Pfister

Kontinuierlich kommt der Boecherini-

40 FonoForum 1/94

GemiiBligte
Moderne.

R e e SN

Drei Aufnahmen aus dem Fundus des

Stiddeutschen Rundfunks, dessen Ra-

dio-Sinfonieorchester Neville Marriner
lange Zeit als Chef-Dirigent geleitet hat. In-
teressantes Repertoire aus unserem Jahr-
hundert hat man hier zusammengestellt,
Werke zweier Komponisten, die die Tona-
litdt zwar nicht in Frage gestellt, sie doch
aber bis an die Grenzen ausgelotet haben,
die beide zudem stindig den Kontakt ge-
sucht haben zum kulturellen Erbe des
Abendlandes.

Im Mittelpunkt der CD stehen die beiden
an der Tradition des Requiems orientierten
Sinfonien von Britten und Honegger, dazu
als Erdffnung Brittens , Sinfonietta“, deren
kammermusikalischer, lichter Ton Marriner
besonders entgegenkommt und einen ver-
heiBungsvollen Auftakt markiert.

Die grifieren Werke sind beide unter dem
Eindruck des Zweiten Weltkriegs entstan-
den, Brittens Sinfonie zu Beginn, noch in
Amerika, Honeggers Sinfonie zum Ende des
Krieges. Sie sind nicht als direkte Textver-
tonungen zu verstehen, sondern stellen viel-
mehr einen persnlichen Bezug her zum In-
halt der Totenmesse, Interessant und erhel-
lend ist es, daB sowohl Britten als auch Hon-
egger nach ihren grellen und drastischen
Ausdeutungen der Schreckensvision eines
Jiungsten Gerichts zu einem verséhnlichen
und friedvollen Ende finden.

Es mag am Dirigenten liegen, daB sich vor
allem in Honeggers ,Liturgique® so wenig
Drama entwickelt. Marriner achtet beson-
ders auf die melodischen Elemente, verwen-
det viel Miihe auf deren Phrasierung und dy-
namische Gestaltung, aber die schirferen,
packenden Momente kommen dabei zu kurz.
Vor allem im ersten und dritten Satz der
wLiturgique" dridngt es zuwenig vorwarts,
miifite mehr Druck zu spiiren sein, hin zum
gleiend orchestrierten Aufschrei ,Dona
nobis pacem“. Abgriinde von Trauer und
Depression, die sich bisweilen auftun kénn-
ten, werden weitgehend zugeschiittet.

Joachim Salau

dern: Orchesterwerke aus der Zeit zwi-

schen 1888 und 1942. Es war eine Zeit des
Aufbruchs, weg von der traditionellen Do-
minanz der Oper, weg von der konventionel-
len Dominanz der Singstimme, der lyrischen
Linearitét. Eine junge Komponistengenera-
tion wagte den Blick iiber die Landesgren-
zen hinaus, um sich mit dem franzésischen
Impressionismus bekannt zu machen, um
sich mit Strawinsky auseinanderzusetzen
und die Neuerungen der Zweiten Wiener
Schule zu studieren. Auf solchem innovato-
rischen Fundament wollte man kiinftig sel-
ber weiterbauen, wobei nicht mehr die Oper,
sondern Orchestermusik ins Auge gefafit
wurde, die bekanntlich in Italien bislang
kaum Tradltlon hatte.

Italienisches Weltbiirgertum also. Am au-
genfilligsten verkorpert in Ferruccio Bu-
soni, der sich ein Leben lang um die Uber-
windung des Zwiespalts zwischen nérdli-
cher und siidlicher Kultur bemiiht hatte.
Das manifestiert sich in seiner Musik, insbe-
sondere in seiner ,Turandot“-Suite: iiber-
zeugend in der mdlwduellen Eigensténdig-
keit ihrer Tonsprache wie ihres Einfalls-
reichtums. Casellas ,,Paganiniana“ dagegen,
komponiert zum 100-Jahr-Jubilium der
Wiener Philharmoniker (1942), verrit deut-
lich Einfliisse von Strawinskys ,.Pu.lcine] la*;
ein virtuoses Spiel mit Stilen und Formen,
wobei der Riickgriff auf Paganini-Capricen
Ausdrucksmoglichkeiten schafft, die der
Welt der italienischen Buffo-Oper nahe-
kommen. In Martuccis drei kurzen Orche-
sterstiicken ist das Vorbild Wagner deutlich
heraushoérbar (Martueei hat die italienische
Erstauffihrung des ,Tristan® dirigiert);
vielleicht ist es die ,, UbergroBe” dieses Vor-
bilds, die hier zu &uflerster Zuriickhaltung
fithrte, so daB diese Werke in ihrer ehrlichen
Schlichtheit etwas bla wirken. Muti diri-
giert beherzt und mit spiirbarem Engage-
ment; das Orchester folgt bisweilen etwas
halbherzig. Werner Pfister

Ital:en modern - allerdings gemiBigt mo-

Aus der
deutschen
Provinz.

Denhoff, Traumbuch eines Gefange-
nen, Streichquartett Nr. 4; Victor
Braun (Bariton), William Mackndge
(Sprecher), Auryn-Quartett, Philhar-
monischer Chor der Stadt Bonn, Phil-
harmonisches Orchester der Beetho-
venhalle Bonn, Dennis Russell Davies;
Wergo CD 286 514-2 (WD: 74'45”) DDD
Aufnahmedatum: 1989, 1991
Khngb:ld.'rrampam: natiirlich,
Fertigung: Einwandfrei

Hamel, Violinkonzert in zwei Siitzen,
Diaphainon, Gralbilder; Christiane
Edinger (Violine), Symphonie-Orche-
ster des Bayerischen Rundfunks, Alicja
Mounk, Hans Zender, Sinfonieorche-
ster des Nmﬂdeutwcben Rundfunks,
Gerd Albrecht;
Wergo CD 286 520-2 (WD: 68720")
ADD/DDD

Aufnahmedatum: 1976, 1984, 1990
| Klangbild: Direkt und présent.
Fertigung: Einwandfrei.

Platz, Raumform, Flitenstiicke, Maro
& STILLE from Fear of Thunder,
Dreams..., Verkommenes Ufer, Kla-
vierstitck Nr. 3, Requiem; MmhﬁelRir.s-
sler (Klarinette), Carin Levine (Flote),
thren Exutigare, Chytus Gortwald, B
torum Stuttgart, Clytus Gottw: i
semble Kiln, Ensemble Modern, Robert
HP Platz, Bernhard Kontarsky,;

Wergo CD 286 521-2 (WD: T73'58")
AAD/DAD/DDD

Aufnahmedatum: 1983, 1984, 1985,
19886, 1989, 1992

| Klangbild: Direkt, etwas trocken.

| Fertigung: Einwand:fm

Ruzicka, Metamorphosen f{iber ein
Klangfeld von Joseph Haydn, ,,... den
Impuls zum Weitersprechen erst emp-
finge”, Abbriiche, Emanazione; Wolf-
ram Christ (Viola), Karl-Bernhard Se-
bon (Flote), Radio-Symphonie-Orche-
ster Berlin, Peter Ruzicka, Riccardo
Chailly, Cristobal Halffter;

Wergo CD 286 518-2 (WD: 60°51”) DDD
Aufnahmedatum: 1976, 1987, 1990
Klangbild: Direkt, natiirlich,
Fertigung: Einwand{rei.

Spahlinger, inter-mezzo, 128 erfillte
augenblicke — systematisch geordnet,
variabel zu spialen, in dem ganzen
ocean von ungen eine welle ab-
sondern, sie anhalten; Dietburg Spohr
(Stimme), Robert Regos (Klavier) u.a.,

Wyttenbach;
Wergo CD 286 5&34 (WD: 66°38”)
ADD/DDD
Aufnahmedatum: 1980, 1086, 1987
Klangbild: Présent und natarlich.
Fertigung: Einwandfrei.

fallen, Zei.tsprﬂngn ngamt -Lieder;
Chr!sﬁneWhnﬂeuy (Seprm) Twﬂom

Anzelotti (Akkordeon), Marta
tCymhalnn), Daniel Chambard ('I‘uba},
Rainer Romer (Schlagzeug), Gerhard
Stabler;
Wergo CD 286 516-2 (WD: 58'32") DDD
Aufnahmedatum: 1991
Klanghild: Direkt, etwas trocken.
Fertigung: Einwandfrei.

ie verdienstvolle Reihe  Edition Zeit-
Dgenfjssische Musik" des Deutschen Mu-

sikrates hat sich das Ziel gesetzt, ,das
Schaffen jiingerer deutscher Komponisten™
zu dokumentieren. Freilich zdhlt Michael
Denhoff als jiingster der hier berticksichtig-
ten Komponisten bereits 38, Mathias Spah-
linger als der dlteste sogar schon 49 Jahre. In
solchem Alter haben sich die entscheiden-
den kompositorischen Orientierungen in der
Regel ldangst vollzogen. Die Werke koénnen
deshalb durchweg als reprisentativ gelten.
Als solche spiegeln sie getreulich und ver-
bindlich gegenwirtige Kompositionsten-
denzen wider, ohne sich selbst allerdings be-
sonders nachdriicklich empfehlen zu kén-
nen. Der Deutsche Musikrat dokumentiert
auf diese Weise die ganze Breite und Tiefe
der gegenwirtigen kompositorischen Ent-
wicklung, wie sie von Komponisten getra-
gen wird, die eine breite Offentlichkeit - aus
welchen Griinden auch immer — noch nicht
richtig wahrgenommen hat.

Peter Ruzickas (Jg. 1948) orchestrales
Werk ist aus seiner Auseinandersetzung mit
der Musik Mahlers hervorgegangen, und
selbst die , Metamorphosen {iber ein Klang-
feld von Joseph Haydn" rezipieren Haydn
gewissermalien als einen Vorldufer Mahlers.
Freilich komponiert Ruzicka vor allem be-
stimmte Gesten Mahlers nach, die er aus
dem Kontext l6st, verselbstindigt und ver-
gribert. Ruzickas Musik tragt dadurch stets
ein etwas hohles Pathos; sie gestikuliert be-
deutungsvoll, ohne wirklich originére Be-
deutung zu besitzen, Auch Denhoff liebt das
Pathos und die bedeutungsvolle Geste. Wohl
verschmiht er offene Reminiszenzen an die
Musik der Jahrhundertwende, aber er zehrt
indirekt von ihrer Aura. So entsteht etwa in
den allzu groBartigen oratorischen Szenen
Traumbuch eines Gefangenen" (nach Ge-
dichten des Schriftstellers Horst Bienek),
ein MiBverhiltnis zwischen dem Text, der
von den letzten, ernsten Dingen handelt,

und der routinierten Musik. Auch das sich
gewaltig gebende Streichquartett Nr. 4
spart nichts aus, was etwas klischeehaft mu-
sikalisch ausdrucksschwere Tiefe suggerie-
ren soll. In der Musik Peter Michael Hamels
(Jg. 1947) bildet gewissermallen eine ima-
gindre ,orientalische" Musik, der ,reine“
Klang den Ausgangspunkt oder das Ziel von
musikalischen Verldufen. Leider trigt die-
ser eine oder gereinigte Klang in die Hamel-
sche Musik etwas Kunstgewerbliches hin-
ein. Die ,Gralbilder" mit den Abschnitten
»Luzifers Sturz", ,,Christus am Kreuze" und
»Der hichste Ort" wirken in ihrer plakati-
ven Mystik sogar etwas peinlich. Und das
umfangreiche Violinkonzert scheint Mes-
siaen mit Respighi verséhnen zu wollen,

Wihrend Ruzicka, Denhoff und Hamel
mit der Tradition avantgardistischen Kom-
ponierens, wie es seit den 40er Jahren her-
ausgebildet wurde, gebrochen haben und of-
fenbar eine kompositorische Position jen-
seits der Moderne ausfindig machen wollen,
fiihren Robert HP Platz (Jg. 1951), Gerhard
Stabler (Jg. 1949) und Mathias Spahlinger
diese Tradition oder doch wenigstens be-
stimmte Traditionsbestédnde der Avantgarde
fort. Sie scheinen die immerhin witzige
These Heinz-Klaus Metzgers verinnerlicht
zu haben, nach der sich der Rang eines
Komponisten weniger durch das bestimmt,
was er schafft, als vielmehr durch das, was
er abschafft. Die Musik von Platz besitzt den
musikalischen Charme von Etiliden. Sie ist
so sehr in spezielle technische Probleme ver-
strickt, daB dariiber die Musik zu kurz
kommt. Stébler wiederum reduziert das
kompositorische Handwerk auf die Bastelei,
die in einer gewollten Kunstlosigkeit wohl
als Reversbild des Kunstvollen aufgefalt
werden soll. Offenbar hat es sich Stébler
vorgenommen, der Musik gleichsam die
Téne auszutreiben, Darin beriihrt er sich mit
Spahlinger. Allerdings besitzt die Musik von
Spahlinger in ihrem fundamentalistischen
Moralismus freudlos-biirokratische, steril-
geordnete, kleinliche Ziige, Mag sich Spah-
linger erhoffen, daff aus der kompositorisch
gestalteten Unfahigkeit zum musikalischen
Ausdruck intensiver Ausdruck erwichst, so
wirkt seine Musik doch eher unfertig. Er lie-
fert Materialien zu einer Musik, die erst
noch geschrieben werden mufl.

Nahezu alle Einspielungen besitzen inter-
pretatorisch héchste Authentizitit. Es sind
durchweg Aufnahmen, an denen sich die
Komponisten selbst oft als Dirigenten betei-
ligt haben. Einige der Einspielungen repré-
sentieren sogar die Urauffithrung. Auf diese
Weise dokumentiert der Deutsche Musikrat
zugleich das doch wohl vergleichslos hohe
interpretatorische Niveau im Bereich der
Neuen Musik im deutschen Musikleben. Un-
ter den Interpreten seien besonders hervor-
gehoben: Dietburg Spohr (Stimme) bzw. d.Er
Siidfunkchor Stuttgart unter Klaus-Martin
Ziegler in Werken Spahlingers, das Auryn-
Quartett, das Denhoffs Streichquartett Nr. 4
bravourtis durchsteht, Christiane Edinger
(Violine) als intensiv gestaltende Solistin in
Hamels Violinkonzert oder Christine Whitt-
lesey (Sopran), die den Vokalwerken
Stédblers zu angemessenem Ausdruck ver-
hilft. Giselher Schubert
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Karl Amodeus Hartmann

Sehr Monumentale Analytische
gelungen, musikalische Expressivitiit.
Sakralbauten.
Dvofik, Sinfonie Nr. 6 D-Dur op. 60, Franck, Sinfonie d-Moll, Hartmann, Sinfonie Nr. 2 (Adagio), Ge-
Die Waldtaube op. 110; Tschechische zert fiir | , Stre | ‘sangsszene zu Giraudoux’ Sodom und
Philharmonie, Jiti Bélohlavek; Moll; Simon Preston (Orgel), Boston Gomorrha, Sinfonia Tragica; Siegm
Chandos/Koch 9170 (WD: 62'33") Symphony Orchestra, Seiji Ozawa; Nimsgern (Bariton), Bamberger Sym-
DDD DG CD 437 827-2 (WD: 59'46”) DDD phoniker, Karl Anton Rickenbacher;
Aufnahmedatum: mg'z- Autuh;zdamm 1991 Koch CD 3-1295-2 (WD: 63'50") DDD
Klangbild: Offen, voll, direkt. Klangb Prisent, natiirlich und Aufnahmedatum: 1992
Fertigung: Einwandfrei. raumlich. 5 Klangbild: Transparent, direkt.
Fertigung: Einwandfrei. Fertigung: Einwandfrei.

vielfach unterbewertet wird, Gerechtig-

keit widerfahren, geht sie als groBe,
reife, bedeutende Sinfonie an. Seine Inter-
pretation zeichnet sich durch klare Dra-
maturgie und Disposition aus, sie ist eher
klassisch denn romantisch zu nennen.
Bélohlavek legt grofien Wert auf die Ver-
mittlung des  thematisch-motivischen
Reichtums und der Struktur; er versteht sich
auf Detailarbeit und {iberdies auf ein
akzentreiches, oft auch spontan wirkendes
Musizieren.

Der Kopfsatz ist von Anfang an kraftvoll
und vorwiirtsdréingend, ohne daB der schon
hier anklingende , pastorale” Ton vernach-
lissigt wiirde. Das Adagio kommt ruhig,
nicht gedehnt, die Geigen und tiefen Strei-
cher singen ihre Kantilenen innig und mit
Nachdruck. Der dritte Satz, dem béhmi-
schen Tanz Furiant nachgebildet, wird pul-
sierend und direkt musiziert, doch nicht wie
in manch anderer Aufnahme folkloristisch
iiberakzentuiert. Das Finale wird subtil
dréngend gespielt, endet mit stretta-artigem
Fugato.

Die Tschechische Philharmonie prisen-
tiert sich in sehr guter Verfassung — das gilt
auch fiir die ,,Waldtaube“: Zwischen dem
gleichermafen geheimnisvoll klingenden
Anfang und Ende wird die Ballade in dem
ihr eigenen Ton entfaltet, mit den notwendi-
gen Schattierungen in der Zeichnung, er-
zéihlend, auch kontrastreich. Eine sehr ge-
lungene Fortsetzung des Dvorak-Zyklus.

Helge Griinewald

Bélohlévek liBt Dvordks Sechster, die
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Grammophon mit Giulinis Aufnahme

der d-Moll-Sinfonie César Francks (DG
CD 419 605-2) MaBstébe gesetzt. Sie schickt
nun eine neue Einspielung auf den Markt.

Die Neuaufnahme steht Giulinis Auffas-
sung sehr nahe. Ozawa und seine Bostoner
begreifen dieses Werk als sinfonische Dich-
tung mit drei thematisch und in ihrer diiste-
ren und oft sperrigen Stimmung miteinan-
der in Zusammenhang stehenden Satzteilen.
Konsequent hilt sich die Spannung iiber
alle drei Sitze und entwickelt das Gemein-
same des Werks in groBer ruhiger Geste und
detailgenauer Nachzeichnung vom d-Moll
des chromatisch verschachtelten Kopfsatzes
{iber den elegischen Mittelteil bis zum strah-
lenden D-Dur des Schlufisatzes; mit allen
thematischen Querverbindungen und viel-
schichtigen Klangebenen wirkt das Werk
wie ein groBes Sakralgebdude, dessen Fen-
ster Lichtstrahlen auf markante Einzelhei-
ten der Faktur fallen lassen, die in aller
Deutlichkeit aufscheinen und wieder ins
Dunkel zuriickfallen - in dem sich Brahms’
Sinfonik und Bruckners Gliubigkeit wie
Schattenbilder verbergen.

Auch in Poulencs Werk dominiert dieser
auf tiefer Religiositdt beruhende Charakter,
nicht nur wegen des prominenten Orgel-
parts. Anders aber als bei Franck versteht es
der um eine Generation Jiingere, dem Wei-
hevollen den Kontrast der Schalkhaftigkeit
entgegenzusetzen. Simon Preston trifft die-
sen Akzent genau, und die Bostoner folgen
ihm und Ozawa darin in vélliger Uber-
einstimmung.

Wie diese beiden auf fester Glaubenshal-
tung beruhenden unterschiedlichen - und
erstaunlicherweise erstmals miteinander
gekoppelten — Werke in ihrer grundlegend
verschiedenen Stimmung hier dargestellt
sind, ist ein faszinierendes Hérerlebnis.

Diether Steppuhn

VGr siecben Jahren hat die Deutsche

(1905-1963) steht nicht nur in der Tradi-

tion des deutschen musikalischen Ex-
pressionismus - sie ist vielmehr ein Inbegriff
dafiir, daB Expressionismus nicht nur ein
kurzer stilistischer Initialfunke (im Umfeld
des Ersten Weltkriegs) war, sondern eine
primire und prigende musikalische Spra-
che, die sich auch und gerade im Umfeld des
Zweiten Weltkriegs nochmals zu geballten,
explosiven und visiondren musikalischen
Gebéarden verdichtete. Die ,Sinfonia Tra-
gica“ (1940-43) und die Sinfonie Nr. 2 (Ada-
glo) von 1945 sind Zeugnisse der Balance
freier expressiver Sprache und stringenter,
aber niemals zum Kalkiil gefrorener Kon-
struktivitiit. Das unterscheidet Hartmanns
Sprache von den Initiatoren des Expressio-
nismus, aber auch von den Trends der jiin-
geren Generation, fiir die sich Hartmann als
Leiter der Miinchener ,musica viva® ein-
setzte,

In der hier vorliegenden Interpretation
dreier Hauptwerke Hartmanns zielt Karl
Anton Rickenbacher nicht auf ein pures
Freisetzen des zweifellos stark angelegten
musikalischen Pathos; er durchleuchtet
vielmehr die gerade in ihrer farblichen Aus-
druckspalette reiche Musik, legt die poly-
phonen Binnenstrukturen bloB und setzt
eher auf eine Dynamisierung der Mikro-
spannungen als auf die Entfesselung plaka-
tiver Kontraste. Die wirklichen Hohepunkte
sind dann rhythmisch so pointiert durchge-
arbeitet, dafB jede expressive Geste nicht nur
als autonomer Ausdruck, sondern als stim-
miger Impuls eines Organismus wahrge-
nommen wird. Siegmund Nimsgern verleiht
auch dem Baritonsolo der ,Gesangsszene
nach Giraudoux” (1961-63) in diesem Sinne
Gestalt; er erweitert das Ausdruckstimbre
extrem, meidet aber den allzu naheliegen-
den pathetischen Tonfall und gibt damit den
universelleren, zeitloseren Aspekten dieser
zutiefst im irdischen Wehklagen gefangenen
Musik Raum. Hans-Christian von Dadelsen

Die Musik von Karl Amadeus Hartmann

) o
" o i Jugend
Eine
s M- Le Livee de J d Alter.
‘ens f . Entdeckung Le Livre de la Jung SR
gﬁ:ﬁﬂ:—fhes A im Dschungel. Tt Jumyie fhost
HENZE RATTLE
Henze, Sinfoni Barcarola Korngold, Sinfonie Fis-Dur op. 40, Ab-
ande orchm:é-néit;'efn‘ ingham schiedslieder op éﬁnﬁammm
MWSMB& % Les | BBCPhﬂhmnmie el i
EMICD 7-54'?32.21%;--;59'9_3») DDD n de ”“mw /Koch CD 9171 (WD: 67'57")
Aufnahmedatum: 1992 np
Klangbild: Kompaki, aber transparent. | | oo medatum: 1002
(WD: zz;'m-:mlm schon aulg sohsd Orchesterklang
- ist micht nur ein Orchesterkomponist Aufnahmedatum: 19 i (BBC- _ﬁ_;;ﬁ_mm.: o .
;)a‘s e::‘:llence. sondern er hat sich auch Wm.mjg riiumlich. w Einwandfrei.
immer wieder an der traditionellen Form Fertigung: Einwandfrei.

.Sinfonie* bewiihren wollen, bisher acht-

mal. Hans Werner Henzes Siebente, 1983/84

fiir die Berliner Philharmoniker geschrie-

ben, ist sicherlich seine komplexeste Sinfo-

nie, aber auch wohl diejenige, in welche die

vielfiltigsten emotionalen Spannungen ei-

nes Kiinstlers in einer katastrophischen
Welt eingeflossen sind. Die Verbindung der
sklassischen" viersdtzigen Form mit derln
Pathos des kiinstlerischen Gegenentwurfs
14Bt dieses Werk aus einer Traditionslinie
heraus klingen, die Beethoven, Brahms und
Mahler auf ihre Weise geschaffen haben. Fiir
diesen groBen sinfonischen Atem ist Simon
Rattle der richtige Dirigent. Was man von
seinen Konzertauftritten und Einspielungen
kennt, beweist sich auch hier: die Fiahigkeit,
ein vielschichtiges Werk als ganzes zu erfas-
sen und dramaturgisch iiberlegen zu glie-
dern. Dabei wendet Rattle seine Aufmerk-
samkeit nicht nur auf die Durchleuchtung
der fast unentwirrbaren fortissimo-Tuttis,
sondern gibt auch jeder einzelnen leisen Me-
lodielinie Gestalt und Farbe, gibt den gele-
gentlich tiberladenen Durchfﬁhll—ungspa;—
tien kompakte Form und rhythmisch defi-
nierte Geschmeidigkeit. Obwohl bei Henze
das Beethovensche Pathos alle Sétze durch-
wuchert, kann Rattle jedem Satz doch so et-
was wie eine charakteristische Ténung ge-
ben; der Horer weiBl dann, wo er sich gerade
befindet.

Die , Barcarola“ ist kein .‘F‘ﬁllstiick“l. son-
dern eine eigenstindige Trauermusik, inspi-
riert vom Bild des {iber den Styx ruder‘nden
Charon; Klange biumen sich aus dem tiefen
Register empor und sinken wieder zuriick.

Hartmut Liick

harles Koechlin hat sich gut finf Jahr-
zehnte in Rudyard Kiplings Literatur-
wildnis aufgehalten und seinen ganz ei-
genen Weg durch das ,Dschungelbuch® ge-
funden. Der Siidwestfunk hat die vier sinfo-
nischen Dichtungen (denen noch drei friihe
Poeme fiir Solisten, Chor und Orchester vor-
ausgegangen waren) bereits 1985 aufgenom-
men. Aber dies passierte offenbar unter
AusschluBf der musikalischen Offentlich-
keit. Die Berliner Festwochen jedenfalls
présentierten vier Jahre spéter ,Les Ban-
dar-Log" (Das Affenvolk) stolz als deutsche
Erstaufftihrung...
Jetzt haben die Ausgriber von Marco Polo
in den Funkarchiven geforscht und gefun-
den — aber so recht trauen sie dem Erfolg zu-
mindest hierzulande wohl nicht: Den Be-
gleittext gibt es nur auf franzésisch und
englisch. Dabei war Charles Koechlin doch
nicht nur gebiirtiger Elsésser, Sondel_"n auclh
ein européischer Individualist. Er ging sei-
nen eigenen Weg in die musikalische Zu-
kunft - weshalb sein Klangbild des ,Sana-
toriums fiir Neurastheniker” (so Koechlin
iiber Kiplings Bestseller) nicht nur tt:)nende
Entdeckungsreise ist, sondern auch die Ver-
messung einer musikalischen Landschaft.
.Das Affenvolk”, das er 1939/40 sinfonisch
portritierte, ist ndmlich mehr eine musika-
lische Satire als eine klingende Buchnachey-
zdhlung. Hier geht es auch um kompositori-
sche Glaubenskimpfe, bis die weise
schlange Kaa den Dschungelgesang provo-
ziert als ,Huldigung an die wahre polyto-
nale und atonale neue Musik" (so Koechlin).
Was nicht ausschlieBt, dal er - im ab-
schlieBenden ,Friihlings“-Bild am liebe-
vollsten — auch faszinierend schillernde
Klangbilder malen kann. Dies alles forde!'t
Finessen und Feinheiten, zu denen die
Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz bei al-
lem Engegament und aller Entdeckerfreude
nur in Malen fihig ist. Rainer Wagner

golds Fis-Dur-Sinfonie ein Desiderat

auf dem Markt darstellt, darf ange-
sichts der bei Kriegsende stark nachlassen-
den Inspiration seiner Musik bezweifelt
werden. Es ist die Musik eines ,Ausge-
schriebenen®, eines Mannes, der sich an ei-
nem Medium verausgabt hatte, das ihn stén-
dig kompositionstechnisch unterfo!-derle.
Die motivischen Anleihen bei den eigenen
Filmpartituren kommen insofern nicht von
ungefihr. Es 1aBt sich allerdings auch_mcht
leugnen, daf Korngolds groBes tec_h.msches
Vermogen selbst dem oftmals diirftigen Ma-
terial noch Beeindruckendes abzuringen
vermag. Die wirkliche Entdeckung dieser
Neuvertffentlichung sind indes die ,Ab-
schiedslieder” op. 14, die Korngold im Jahr
seines groften Erfolges (1920) schrieb, in
dem auch seine gewichtigste Oper , Die tote
Stadt” uraufgefiihrt wurde, und die jetzt
erstmals in seiner eigenen Orchesterfassung
vorliegen. Hier zeigt sich noch jene unabge-
nutzte, nicht durch Bilder aufgeweichte
Klangmagie, durch die der junge Korngold
in der gesamten musikalischen Welt zur
Sensation wurde. Hier stimmt nicht nur das
instrumentatorische Feingefiihl - das in der
Sinfonie oftmals der Routine weicht —, auch
die melodische Erfindung und der Zusam-
menhang der musikalischen Substanz er-
scheint schliissiger.

Beiden Werken nimmt sich Edward an;
nes mit groBer Umsicht an, wobei ihm mit
dem BBC Philharmonic ein exzellen}er
Klangkérper und mit Linda Finnie eine
stimmlich erfreulich frische Vokalsolistin
zur Seite stehen. Andreas K.W. Meyer

Ob ausgerechnet Erich Wolfgang Korn-
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Lourié, A Little Chamber Music, Little
Gidding (T.S. Eliot) for tenor voice with
instrumental accompainment (1945),
Concerto da Camera (1945) for violin
solo and string orchestra; Gidon Kre-
mer, Thomas Klug (Violine), Deutsche
Kammerphilharmonie;

DG CD 437 788-2 (WD: 54°33"”) DDD
Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Sehr transparent.
Fertigung: Einwandfrei.
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Mahler, Sinfonie Nr. T e-Moll;
SWFPF-Sinfonieorchester Baden-Baden,
Michael Gielen;

Intercord CD 860.924 (WD: 79'48")
DDD

Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Prasent, farbig, hell.
Fertigung: Einwandfrei.
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Messiaen, Turangalila-Sinfonie; Jean-
Yves Thibaudet (Klavier), Takashi Ha-
rada (Ondes Martenot), Royal Concert-
gebouw Orchestra, Riccardo Chailly;
Dececa CD 436 626-2 (WD: 76'36”) DDD
Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Direkt, voll, transparent.
Fertigung: Gut.
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Poul Ruders

Klassisch Mutiger Bemerkens- 3
ausgewogen. Einsatz fiir werter
ein schweres Gliicksfall,
Werk.
Mozart, Sinfonien Nr. 35 C-Dur KV 425 Pettersson, Sinfonie Nr. 13; BBC Scot- Ruders, Gong, Tundra, Saledes saae Jo-

(Linzer) und Nr. 40 g-Moll KV 550;
Philips 434 107-2 (WD: 75'52”)
DDD

Aufnahmedatum: 1991 _

ie tibergroBe Fiille an Mozart-Aufnah-
Dmen, insbesondere als Folge der Akti-
vititen im Mozart-Gedenkjahr 1991, ist
kein Grund fiir véllige Produktionsabsti-
nenz. Nachdem Riccardo Muti mit diesen
beiden Sinfonien bisher im Katalog nicht
vertreten war, wurde dies mit der vorliegen-
den Aufnahme nachgeholt — und zwar mit
jenem Elite-Orchester, das mit den einschli-
gigen Werken vielfach Einspielungen ge-
macht hat. Die Produktion spiegelt die
GréBe und Klangkultur wider, die wir von
den Wiener Philharmonikern gewéhnt sind.
DaB sich hier auBerdem der Eindruck des
klassischen Ebenmales einstellt, liegt nicht
nur an den schliissigen Tempi, sondern vor
allem auch an der wiinschenswerten perfek-
ten Formerfiillung, die sich aus der generel-
len Ausspielung samilicher Wiederholungen
ergibt — ein Vorzug, der weder in der Kon-
zertpraxis noch bei Schallplattenproduktio-
nen strikt eingehalten wird. Somit kommt
dieser Aufnahme der Rang eines Ein-
spielungsmodells zu, dessen Giiltigkeit
durch formale Strenge, aber auch durch den
geschlossenen orchestralen Impetus und
nicht zuletzt durch den klanglichen Schmelz
des Orchesters besticht. Die Aufnahmen im
Wiener ,Goldenen Saal" gewihrleisten
Klangergebnisse, die dem Sinfoniker Mo-

zart in seiner vollen GréBe gerecht werden.,
Gerhard Wienke
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tish Symphony Orchestra, Alun Fran-
cis;

cpofjpe CD 999 224-2 (WD: 67'03")
bDD _
Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Direkt, offen, prasent.
Fetining Byt

groBe Auflenseiter in der Musik des 20.

ahrhunderts. Der studierte Bratscher
und Schiiler von Blomdahl, Leibowitz und
Honegger, dessen Leben seit 1953 von
schwerer Krankheit gezeichnet war, paBt
nicht in seine und unsere Zeit. Auch nicht
mit seinem Credo: ,Das Werk, an dem ich
arbeite, ist mein eigenes Leben, das geseg-
nete, das verfluchte: Um den Gesang wie-
derzufinden, den die Seele einst gesungen
hat.*

Unter Petterssons 17 Sinfonien nimmt die
einsdtzige Dreizehnte eine Sonderstellung
ein: als erratischer Block, als ein besonders
schwieriges, sehr komplexes, konzentriertes
Werk, das sich dem Hérer ,nur dann wirk-
lich erschliefen kann, wenn er ein Héchst-
mall an konzentrierter Mitarbeitsbereit-
schaft mitbringt“ (Andreas K. W. Meyer im
Booklet). Typische Merkmale des Werkes
geben Gliederung und Orientierung, her-
kémmliche Strukturmomente im Sinne sin-
fonischer Sitze sind sie dagegen nicht. Die
Musik ist stindig im Flu}, zwar gibt es ei-
nige ruhigere Haltepunkte, doch sind diese
nicht von Dauer, auch die gegen Ende des
Werkes einsetzende Beruhigung tiduscht,
denn der eigentliche Schlufl wirkt heftig.

Es ist bezeichnend, daB sich die groBen
Dirigenten (aufler Antal Dorati) nicht fiir
Pettersson einsetzen, obwohl dessen Musik
es verdiente. Die vorliegende Aufnahme ist
wieder einmal eine Ausnahme. Sie verrit
nicht nur auBerordentliches Engagement,
groBen Ernst und &uBerste Sorgfalt, da wird
auch nie pauschal musiziert. Das BBC Scot-
tish Symphony Orchestra spielt unter Lei-
tung von Alun Francis beredt, mit nie nach-
lassender Intensitdt, farbig, zeichnet die
wilden Passagen wie die ruhigeren Momente
der Partitur eindrucksvoll nach.

Helge Griinewald

n llan Pettersson (1911-1980) bleibt der

hannes, Sinfonie Himmelhoch jauch-

zend - zum Tode betriibt; Sinfonieor-
chester des Dinischen Rundfunks, Leif
C.'.’;;ndosﬂfoc h CD 9179 (WD: 74'48")
DDD, )

Aufnahmedatum: 1990-1993
Klangbild: Priisent.

Fertigung: Einwandfrei,

s gibt diese raren Momente, wo man in-
Enehéilt und sich fragt, ob man da gerade
recht gehdrt hat. Der Riicklauf wird
betétigt, der ganze Track vielleicht
nochmals abgespielt - und tatsichlich: es
stimmte. Ein solches Erlebnis kann die Mu-
sik des 1949 geborenen Dénen Poul Ruders
bescheren, dem Chandos diese verdienst-
volle Neuerscheinung gewidmet hat. Vier
Orchesterwerke, eingespielt von einem phi-
nomenal disponierten Dinischen Rund-
funksinfonieorchester unter Leif Segerstam,
der sich der Musik des Komponistenkolle-
gen mit bemerkenswerter Akribie annimmt.
Magmatische Klangstréme vergleichbarer
Intensit&t hért man von den wenigsten
skandinavischen Komponisten; eine ent-
sprechende Virtuositit im Umgang mit dem
Orchester und seinen Farben darf man auch
anderswo lange suchen. Wenn Ruders aus
langgedehnten Klangflichen Eruptionen
entwickelt, wie dies etwa im 1992 entstan-
denen ,Gong" der Fall ist, geschieht dies
stets auf der Basis organischen Fortschrei-
tens, wie iliberhaupt das ,Wachstum® der
einzelnen Werke weniger musikalischen
Gesichtspunkten zu folgen scheint. Die 1989
komponierte, dem Titel ,Himmelhoch
jauchzend — zum Tode betriibt“ entspre-
chend auf Polarititen hin angelegte Sinfo-
nie darf man getrost als ein Meisterwerk
dieser Gattung im ausgehenden 20. Jahr-
hundert bezeichnen. Minimalistische Ten-
denzen, wie sie etwa fiir den zehn Minuten
lang lediglich b-Moll- und Des-Dur-Ak-
korde brechenden zweiten Satz charakteri-
stisch sind, werden hier niemals zum Selbst-
zweck, sondern gehorchen den quasi-pro-
grammatischen Kriterien, denen das Werk
unterliegt - wenn Ruders sich auf Milan
Kunderas Diktum von der ,, Wiiste der Zeit"
bezieht, so hat das vor ihm wohl noch nie-
mand (selbst die bekennenden Minimalisten
nicht) so sinnféllig hérbar gemacht, Insge-
samt eine fiinfundsiebzigminiitige Ent-
deckungsfahrt, die sich zur anregendsten
Forschungsreise ausweiten kann,
Andreas K. W. Meyer

%

SCHUBERT

Extrem, SYMPHONY NG9 RS

+ SERiuls g, DAY
BI!E].' h}li}erﬁt SAN FRANCISCO SYMPHONY
stimmig! HERBERT BLOMSTEDT

%)

Spannend
musizierte
Entdeckun-
gen.

Musici
bleiben
sich treu.

[_Sehnbaﬂ. Sinfonie Nr. § C-Dur D 944
(Die GroBe), Ouvertiire C-Dur D 591
(Im italienischen Stil); San Francisco
Symphony Orchestra, Herbert Blom-
stedt; _ =

Decca CD 436 598-2 (WD: 67'18") DDD
Aufnahmedatum: 1981, 1992
Klangbild: Plastisch, direkt.

Fertigung: Einwi:lndﬁ-ei .
Vergleichseinspielungen: Furtwiangler
(DG CD 427 405-2), Béhm (DG CD 419
484-2).

wenige Kompositionen der Musikge-
schichte Beweisstiick dafiir, daBl eine
Komposition im Augenblick ihres Entste-
hens ebenso Zukiinftiges enthalten kann wie
Vergangenes. Tonfall und Dimensionen von
Bruckner und Mahler sind hier so offen-
sichtlich angelegt, dafl ein Interpret heute
geradezu aus einer tiefverwurzelten Tradi-
tion ausbricht, wenn er wie hier Herbert
Blomstedt die dynamisch-klassischen bzw.
Haydnschen Aspekte der Musik neu be-
leuchtet. Hatte die agogisch duBerst flexible,
schwankende Einleitung bei Furtwiingler
ein Tempo zwischen Metronom 63 und 69,
bei Béhm zwischen 69 und 76, so schafft es
Blomstedt, das Tempo auf 92 bis 100 anzu-
heben, ohne den weich schwingenden und
federnden Charakter der Musik zu simplifi-
zieren. Dabei wird deutlich, daB ein Dirigent
diese Musik durchaus antiromantisch-mo-
dern, mit gestisch und rhythmisch stark dy-
namisierenden Elementen interpretieren
kann, wenn er nur im Agogischen die eigen-
willige Akzentuierung Schuberts trifft. Das
geradezu , wienerische” San Francisco Sin-
fonie-Orchester und Blomstedt bringen die
scheinbar widerspriichlichen Energien so
pulsierend zusammen, dall in keinem Au-
genblick der Verdacht einer modisch-glat-
ten Eiltempo-Inszenierung entsteht; die In-
terpretationsvergangenheit ist in dieser
»amerikanischen® Deutung lebendig aufbe-
wahrt. Die melodischen Typen etwa des
Trios oder des zweiten Finalthemas sind me-
trisch so locker gefiigt, daB bei dem deutlich
entstehenden Drive niemals die individuelle
Tiefenschérfe der musikalischen Gestalten
verlorengeht. Auch in der klanglichen Ba-
lance gelingt es Blomstedt durchgehend,
klassische Plastizitdt zu halten. Blomstedt
ist insofern nicht nur eine erfrischend mo-
derne, sondern auch eine sehr stimmige In-
terpretation gelungen.
Hans-Christian von Dadelsen

S(:huberts sgrofie” C-Dur-Sinfonie ist wie

mu Pons, Sinfonie G-Dur,
Capriccio/EMI CD 10 488 (WD: 58’'43")
DDD _ -
Antnnhmd;’;::un:;l”ﬁ-sm%m
Fertigung: Ohne Einwinde.

genden Einspielung unseren Blick auf

die Musikgeschichte der Iberischen
Halbinsel. Dort wirkten um 1800 Komponi-
sten wie José Pons, José Nond, Francisco Ja-
vier Moreno und Juan Criséstomo Arriaga.

Es tritt Erstaunliches zu Tage; auch ange-
gichts der Tatsache, dali die Sinfonie in Spa-
nien anders als in Frankreich oder Nordeu-
ropa nicht zur Hauptgattung des biirgerli-
chen Musiklebens wurde, sondern im Hofze-
remoniell, der Kirche und in den Zwi-
schenakten des Theaters ihren Platz hatte,
und doch nahm sie aus der Absorption der
Einfliisse von aullen durchaus eigenstéandige
Zige an. Der Anfang der einzigen Sinfnnile
Arriagas (1806-1826) erinnert an die Einlm—
tung zu Beethovens Zweiter, es folgt ein vor-
wirtsdréingendes zerkliiftetes Allegro in
Moll, das vom Concerto Kéln packend und
voller Verve dargestellt wird. Die Hauptton-
art wird erst am SchluBl des temperament-
vollen Finales bestitigt; wenn man will,
kann man dort Spuren Beethovens und
Schuberts entdecken.

Die einsdtzige Sinfonie José Pons'
(1768-1818), die sich wie eine Ouverture
ausnimmt, wird vom hervorragenden Con-
certo Kiln mit imponierendem Engagement
geboten. Ein kleines Juwel ist die program-
matische, wohl als ,Entr' Act” einer Oper
gedachte Sinfonie Morenos (1748-1836). Sie
trigt den Untertitel ,,...genannt die Fecht-
schule*, und im Allegro findet sich deutlich
in Streicher- und Blidserakkordschligen die
hitzige Fechtszene, wirkungsvoll und poin-
tiert wiedergegeben,

Eine hochst gelungene Aufnahme, die in
der klanglich differenzierten, durchsichti-
gen und pointierten Wiedergabe das Coq-
certo Koln auf hochstem spielerischen Ni-
veau, mit exzellenten Bldsern und einem
hervorragenden Solo-Hornisten, zeigt. Man
hirt aufeinander, nimmt diese Musik ernst
und gibt die eigene Entdeckerfreude iiber-
zeugend an den Horer weiter.

Gerd Hiittenhofer

Das Concerto Kéln lenkt mit der vorlie-

war seit jeher ein satter Bogenstrich,

eine straffe Artikulation und ein kraf-
tiger, kompakter Klang. Daran hat sich_ augh
nichts geéindert, als die ruménische Geigerin
Mariana Sirbu 1992 Konzertmeisterin die-
ses traditionsreichen Kammerorchesters
wurde. I Musici bleiben sich treu und doku-
mentieren im fiinften Jahrzehnt ihres Beste-
hens, welche Auffassung von Barockmusik
sie schon in den fiinfziger und sechziger Jah-
ren hatten. .

Damals empfand man Musik von Corelli, |
Torelli, Locatelli — in England ldchelnd ,the
icecream makers® genannt — als frisch und
frohlich. Ihre rhythmusbetonte Leichtléu-
figkeit und ihr einheitlicher Lautstirkepe-
gel machten sie fiir Stehparties ebenso ge-
eignet wie flir Autobahnfahrten. Und mit
diesem unkomplizierten Konzept einer
klangschinen Monotonie spielen I Musici
ihren Torelli auch heute noch. Doch gerade
Torellis Musik ist alles andere als unkompli-
ziert: Im Vergleich mit den &uflerst ausge-
wogenen Kompositionen des fast gleich-
altrigen Corelli wirkt sie geradezu exzen-
trisch. Kaum etwas ist berechenbar, weder
die formale Anlage noch die inhaltliche Ent-
wicklung. Bald versteigt sich der Komponist
zu etwas hohler Virtuositit, dann wieder
bricht er in hemmungslos subjektive Lyrik
aus. Eine ganze Generation vor Vivaldi wird |
hier schon an einem aufregend ,modernen*”
Stil gearbeitet, als dessen erster Gipfel To-
rellis Opus 8 angesehen werden kann.

Aus dieser Sammlung, die je zur Hilfte
aus concerti grossi und Violinkonzerten be-
steht, erfreut sich nur das ,, Weihnachtskon-
zert® (Nr. 6) groBerer Beliebtheit. Die besor_l-
dere Qualitat der {ibrigen Stiicke 146t sich in
der stromlinienférmigen Darbietung von I
Musici allenfalls erahnen. Gewifl wire es
unangemessen, von diesem Orchester eine
historisch orientierte Interpretation zu er-
warten. Doch auch mit modernen Aus-
drucksmitteln kiénnte man diese interes-
sante Musik durchaus flexibler und diffe-

Markenzeichen des Ensembles I Musici

renzierter gestalten. Matthias Hengelbrock
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