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Schubert;
Denon CD 75596 S. 80
Opera Fantasy - Opernparaphrasen für Oboe und Flöte aus
Opern von Rossini, Verdi, Mozart, Bellini, Cui, Puccini,
Tschaikowsky und Moscheies;
Philips CD 438 940-2 S. 80
Ostendorf, Zweites Streichquartett (Section 1-3);
ECM/Polygram CD 437 192-2 S. 81
Persichetti, Drei Chorwerke: Winter Cantata (Kantate Nr.
2) op. 97, Messe op. 84 für gemischten Chor, Love für Frau-
enchor;
New World Records/Fono Münster CD 80316-2 S. 81
Poulenc, Klavierkonzert, Konzert für zwei Klaviere, Kon-
zert für Orgel, Streicher und Pauke;
Decca CD 436 546-2 S. 48
Prokofieff, Romeo et Juliette;
Pioneer LD (2 Seiten) 00761 S. 73
Prokofieff, Violinkonzerte Nr. 1 op. 19 und Nr. 2 op. 63, Die
Liebe zu den drei Orangen;
Decca CD 440 331-2 S. 48
Puccini, La Boheme (Gesamtaufn., ital.);
DisCover/in-akustik 2 CD 920107-8 S. 70
Purcell, Zwölf Sonaten zu drei Stimmen;
harmonia mundi France/Helikon CD 901439 S. 56
Rachmaninoff, Sinfonie Nr. 1 op. 13, Die Toteninsel op. 29;
Decca CD 436 283-2 S. 81
Ravel, Das gesamte Klavierwerk: Jeux d'eau, Pavane pour
une infante defunte, Sonatine, Menuet antique, Miroirs, Le
Tombeau de Couperin, Valses nobles et sentimentales, Gas-
pard de la nuit, Prelude, Menuet sur le nom de Haydn;
Supraphon/Koch 2 CD 11 1476-2 S. 60
Reger, Konzert im alten Stil op. 123, Sinfonietta op. 90;
Koch-Schwann CD 3-1354-2 S. 43
La Rocque'n'Roll - Populäre Musik der französischen Re-
naissance: Werke von Adrian Le Roy, Praetorius, Charda-
voine, Bassano, Phalese, Planson, Bourgois, Goudimel,
Mangeant u.a.;
Dorian Records/in-akustik CD 90177 S. 82
de Rore, II quinto libro di madrigali 1568;
Musica OscuralArcade CD 070991 S. 65
Rossini, II Barbiere di Siviglia (Gesamtaufn., ital.);
Naxos/Fono Münster 3 CD 8.660027-29 S. 70
A. Scarlatti, Cinque Profeti (Weihnachtskantate), Corelli,
Sonata a quattro g-Moll Wo02;
deutsche harmonia mundi/BMG-Ariola
CD 05472 77291 2 S. 68
A. Scarlatti, O di Betlemme altera, Concerto grosso op. 6
Nr. 8, Vivaldi, Gloria RV 589;
DGA CD 437 834-2 S. 82
D. Scarlatti, Sonaten für Gitarre Kk 175, 206,430, 544, 450,
377, 403, 513 und 141, Rameau, Musette en Rondeau, Deux
Rigaudons, Tambourin u.a.;
Decca CD 436 077-2 S. 82
Schubert, Klaviertrio op. 99 D 898, Adagio (Notturno) op.
posth. 148 D 897, Allegro (Sonatensatz) D 28;
harmonia mundi France/Helikon CD 907094 S. 57
Schubert, Sinfonie Nr. 9 D 944 (Die Große);
Philips CD 438 006-2 S. 44
Schumann, Kinderszenen op. 15, Gade, Aquarelle op. 19
Nr. 2 und 5, Idyllen op. 34 Nr. 1 und 3, Heller, Traumbilder
op. 79, Brahms, Balladen op. 10, Kirchner, Nachtbilder op.
25 Nr. 2, 5 und 8;
IMP Classics/Fono Münster CD 1044 S. 82
Schumann, Klavierquintette op. 44 und op. 47;
Hyperion/Koch CD 66657 S. 82
Schumann, Sinfonien Nr. 1-4 op. 38 (Frühlingssinfonie),
op. 61, op. 97 (Rheinische) und op. 120, Ouvertüren zu: Die
Braut von Messina op. 100, Julius Cäsar op. 128 und Man-
fred op. 115, Festouvertüre mit Gesang über das Rhein-
weinlied op.123;
ebs/Fono Münster 3 CD 6088 S. 44
Schütz, Geistliche Chormusik 1648: Sechsstimmige Motet-
ten SWV 381-391;
Koch International Classics CD 3-7174-2 S. 82
Schütz, Italienische Madrigale SWV 1-19;
Berlin Classics/BMG-Ariola CD 2102-2 S. 82
Scriabin, Sämtliche Mazurkas: Zehn Mazurkas op. 3, Neun
Mazurkas op. 25, Zwei Mazurkas op. 40;
Collins/in-akustik CD 13942 S. 82
Sibelius, Finlandia op. 26, Valse triste op. 44, Sinfonie Nr.
2 op. 43;
DG CD 437 828-2 S. 44
Sibelius, Sinfonie Nr. 2 op. 43, Romanze für Streicher op.
42, Valse triste op. 44 Nr. 1, Finlandia op. 26;
Decca CD 436 566-2 S. 44
Sinfonische Musik der Romantik aus Antwerpen - Werke
von Mortelmans, Alpaerts, Van Hoof, Blockx und Sterne-
feld;
DisCoveriin-akustik CD 920100 S. 76
Smetana, Tschechische Tänze Nr. 1, 7, 8 und 10, Janäcek,
Lachische Tänze Nr. 3, 5 und 6, Dvofäk, Slawische Tänze
op. 46 Nr. 1, 2, 7 und 8 und op. 72 Nr. 9, 10, 11 und 15;
Supraphon/Koch CD 11 1508-2 S. 83
Strauss, Konzert für Oboe und kleines Orchester, Horn-

konzert Nr. 1 op. 11, Duett Concertino für Klarinette und
Fagott mit Streichorchester und Harfe (mit Märchenerzäh-
lung Die Schöne und das Biest);
Amati/Helikon CD 9205/1 S. 83
Strawinsky, Divertimento, Ravel, Sonate für Violine und
Klavier, Prokofieff, Sonate für Violine und Klavier op. 94a;
Philips CD 426 254-2 S. 57
Suder, Sonaten für Violine und Klavier Nr. 1 und 2, Fanta-
sie für Violine solo, Ariette für Violine und Klavier;
Calig/Helikon CD 50 926 S. 83
Suk, Lebensreife op. 34, Praga op. 26;
Virgin/EMI CD 7 59318 2 S. 45
Telemann, Pimpinone oder Die ungleiche Heirat;
deutsche harmonia mundi/BMG-Ariola
CD 05472 77284 2 S. 71
Tippett, Sinfonie Nr. 4, Fantasia Concertante über ein
Thema von Corelli, Fantasia über ein Thema von Händel;
Chandos/Koch CD 9233 S. 45
Tschaikowsky, Francesca da Rimini op. 32, Variationen
über ein Rokokothema op. 33, Sinfonie Nr. 1 op. 13 (Win-
terträume);
Pioneer LD (2 Seiten) 00521 S. 73
Tschaikowsky, Klavierkonzerte Nr. 1-3 op. 23, 44 und 75,
Konzertfantasie;
RCA/BMG-Ariola 2 CD 09026 61631 2 S. 50
Tschaikowsky, Der Nußknacker op. 71, Dornröschen op.
66: Auroras Hochzeit;
Decca 2 CD 440 477-2 S. 83
Tschaikowsky, Ouvertüre in F-Dur, Klavierkonzert Nr. 2
op. 44, Sinfonie Nr. 5 op. 64;
Pioneer LD (2 Seiten) 00531 S. 73
Tschaikowsky, Sinfonie Nr. 5 op. 64, Rimsky-Korssakoff,
Russische Ostern (Fest-Ouvertüre) op. 36;
DG CD 437 542-2 S. 83
Tschaikowsky, Souvenir de Florence, Arensky, Quartett
für Violine, Viola und zwei Violoncelli op. 35;
Hyperion/Koch CD 66648 S. 82
Tschechische Kammermusik: Martinu, Variationen über
ein slowakisches Thema, Janäcek, Märchen, Suk, Ballade
und Serenade op. 3, Benda, Grave, Fiser, Sonate 1975;
Bayer RecordslHelikon CD 100 127 S. 84
Turina, Serenata op. 87 für Streichquartett, Streichquar-
tett op. 4 (De la Guitarra), Las Musas de Andalucla op. 93;
Claves/Helikon CD 50-9320 S. 84
Vierne, Orgelsinfonien Nr. 3 op. 28 und Nr. 1 op. 14;
Telarc/in-akustik CD 80329 S. 84
Vivaldi, Concerti für zwei Violinen, Streicher und B.c. RV
530, 517, 515, 505 und 519;
Supraphon/Koch CD 11 1819-2 S. 84
Vivaldi, Concerti op. 11 Nr. 1-6 RV 207, 277, 336, 308, 202
und 460;
Vivaldi, Concerti RV 281, 133, 407, 541, 286, 511 und 531;
Opus 111/Helikon CD 30-86 S. 46
Vivaldi, Zwölf Concerti op. 7;
Denon 2 CD 75498-99
Vivaldi, Flötenkonzerte op. 10 Nr. 1-6;
DG CD 437 839-2
Vivaldi, La Stravaganza: Concerti op. 4 Nr. 3, 4, 5
und 12;
Denon CD 75598
Vivaldi, Violoncellokonzerte RV 413 und 417, Tartini, Vio-
loncellokonzert in A-Dur, C.Ph.E. Bach, Violoncellokon-
zert Wq 171, H.G. Casadesus, Violoncellokonzert in c-Moll;
Russian Disc/Koch CD 11 113 S. 76
Wagner, Der fliegende Holländer (Gesamtaufn.);
Naxos/Fono Münster 2 CD 8.660025-26 S. 71
Wagner, Das Liebesmahl der Apostel, Bruckner, Helgo-
land;
IMP Classics/Fono Münster CD 1042 S. 84
Deutsche und italienische Weihnachtsmusik - Werke von
Heinichen, Molter, Händel, Bach, Telemann, Stamitz, Man-
fredini, Locatelli, Vivaldi, Corelli und Boccherini;
Sony Classical 2 CD 53 266 S. 84

S. 84

S. 50
8, 10

S. 46

FONO-KRITIK

FONOFORUM-STERN
DES MONATS

FONOGRAMM

FONO-PRISMA

VERÖFFENTLICHUNGEN
DES VORMONATS

S. 38

S. 74

S. 85

S. 88

DIE FONO-KRITIK
Wenn Sie dieses Signet
bei einer Besprechung
sehen, bedeutet das: Man
kann diese Aufnahme

hören! Klassik Radio wird in dem Monat,
in dem die jeweils aktuelle FonoForum-
Ausgabe erscheint, Auszüge aus den ge-
kennzeichneten CDs spielen. Und zwar je-
den Montag von 19.00 bis 21.00 Uhr. Klas-
sik Radio können Sie bundesweit über Ka-
bel oder Satellit (Kopernikus) hören, über
Antenne auf folgenden Frequenzen: Ham-
burg UKW 98,1 Berlin 101,3 München
UKW 107,2 Regensburg UKW 91,1 Würz-
burg UKW 106,9 Augsburg 92,2 Kärnten
101,6. Auch in der Schweiz ist Klassik Ra-
dio zu hören, sowohl über Kabel als auch
über Satellit. Leser aus anderen Ländern
Europas können die Sendung ebenfalls über
Satellit (Kopernikus) empfangen.

o Veröffentlichung von Werken, die
auch in anderen Aufnahmen vor-
liegen.

Veröffentlichung von besonderer
Bedeutung für das Repertoire

Veröffentlichung von besonderer
interpretatorischer Bedeutung

Steht das Beurteilungszeichen in
einem Quadrat, so weist dies auf
eine hervorragende aufnahme-
technische Qualität hin

Nach der Angabe der Herstellerfirma
(Label-Name) und ggfs. des deutschen
Vertriebes folgt die Bestell-Nr. der CD und
dann die Wiedergabedauer (WD:) in
Minuten und Sekunden.

Der darauffolgende Code aus drei Buch-
staben kennzeichnet die Technik, die bei
den drei Stationen Aufnahme,
Schnitt/Abmischung und Überspielung
zum Einsatz gekommen ist:

AAA = analoge Aufnahme
analoger Schnitt/Abmischung
analoge Überspielung

AAD = analoge Aufnahme
analoger Schnitt/Abmischung
digitale Überspielung

ADA = analoge Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
analoge Überspielung

ADD = analoge Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
digitale Überspielung

DDA = digitale Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
analoge Überspielung

DDD = digitale Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
digitale Überspielung

Weitere Abkürzungen:
AD bzw. (P) = Aufnahme bzw. Erstveröf-
fentlichungsdatum
WD = Wiedergabedauer
(bei Compact Discs)
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ORCHESTERWERKE

Apollinische
Abgeklärt-
heit.

BERWALD
SYMP.HONY No. I 'Sitifonie serieuie'

SYMPHONY Nc.d
SAN FRANCISCO SYMPHONY
HERBERT BLOMSTEDT

Von beein-
druckender
Lebendigkeit:

Beethoven, Sinfonie Nr. 6 F-Dur op. 68
(Pastorale), Sinfonie Nr. 5 c-Moll op.
67; NDR-Sinfonieorchester, Günter
Wand;
RCA/BMG-Ariola CD 09026 61930 2
(WD: 78'35") DDD
Aufnahmedatum: 1992
Klangbild: Harmonische Balance.
Fertigung: Einwandfrei.

Ü
ber Günter Wands entschlackte, bis ins
äußerste Detail ausgearbeitete Beetho-
ven-Interpretationen ist eigentlich

schon alles gesagt worden; trotzdem können
hier noch einige Aspekte akzentuiert wer-
den, die in dieser neuen Live-Aufnahme be-
sonders hervortreten. So zeichnet sich die
„Pastorale" durch eine extreme Weichheit
in der Linie aus; der melodische Bogen etwa
im ersten Satz ist bis in alle Nebenstimmen
hinein von einem dolce durchdrungen, das
man in dieser singenden Sanftheit kaum in
einer anderen Aufnahme finden dürfte. In
dieser ganz apollinischen, heilig-nüchter-
nen Aufführung eine Spur von Innenspan-
nung, von Biß zu vermissen, das mag wohl
fast subjektive Ketzerei sein, einer Rezen-
sion unwürdig, die der ganz unmodischen
Verletzlichkeit einer so abgeklärten Beetho-
ven-Sicht gerecht werden muß. Der Hörer
allerdings, der den stets etwas kernigen, dy-
namisierten und gestisch direkten Beetho-
ven-Tonfall sucht, dürfte mit dieser Ein-
spielung nicht optimal bedient sein.

Ganz hemmungslos bewundert werden
kann hier jedoch Wands Fähigkeit des Ver-
bindens musikalischer Bögen: im Detail der
einzelnen lyrischen Phrase wie in der Archi-
tektur vor allem der Überleitungen, der Cre-
scendi und Decrescendi. Das Hineinführen
ins Gewitter, dessen milder Abgesang und
dann der in den präzisesten dynamischen
Nuancen aufgebaute Schlußsatz sind faszi-
nierende Beispiele einer verinnerlichten In-
terpretation, die jeder Selbstgefälligkeit der
Wirkung abgeschworen hat.

Äußerste klangliche Transparenz im De-
tail, lyrische Durchdringung und ein organi-
scher, stets plastisch mitvollziehbarer Auf-
bau des großen Bogens zeichnen auch die
Aufführung der Fünften aus. Dabei werden
auch hier stets erfrischend stimmige Nuan-
cen in der Phrasierung und in der Feindyna-
mik deutlich, die es Wand erlauben, auf alle
Extreme zu verzichten. In diesem Sinne
agiert auch das eher etwas abgedunkelte,
niemals überartikulierende NDR-Sinfonie-
orchester. Hans-Christian von Dadelsen

Berwald, Sinfonie Nr. 1 g-Moll (Sinfo-
nie serieuse), Sinfonie Nr. 4 Es-Dur
(Sinfonie naive); San Francisco Sym-
phony Orchestra, Herbert Blomstedt;
Decca CD 436 597-2 (WD: 63'15") DDD
Aufnahmedatum: 1992, 1991
Klangbild: Sehr gut, räumlich.
Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielung: Järvi/Götebor-
ger Sinfoniker (DG CD 415 502-2).

N eeme Järvis mittlerweile auch schon
neun Jahre alte Einspielung sämtlicher
Sinfonien von Franz Berwald, des ge-

wiß bedeutendsten schwedischen Komponi-
sten des 19. Jahrhunderts, durfte bislang un-
angefochten Referenzqualitäten für sich be-
anspruchen. Erstmals war hier jede oft zu
hörende Biedermeierattitüde (die wohlge-
merkt nicht in der Musik, sondern vielmehr
in den Köpfen ihrer Interpreten zu finden
ist) ernst- und gewissenhafter Auseinander-
setzung gewichen; Berwalds ganz eigener
Stimme, so ganz anders und um so vieles
vorausgreifender als die zahlreicher seiner
zentraleuropäischen Zeitgenossen, wurde
das ihr gebührende Gewicht verliehen.

Herbert Blomstedt, anscheinend mit der
glücklichen Unfähigkeit gesegnet, mit sei-
nem San Francisco Symphony Orchestra ei-
nen Flop zu landen, schließt sich dieser Auf-
fassung an: Berwald erscheint - hier mit der
ersten und der letzten seiner Sinfonien vor-
gestellt - nicht als Bindeglied und schon gar
nicht als Epigone, sondern als großer Ein-
zelner, dessen zu Lebzeiten - und vor allem
in seiner Heimat - überaus geringgeschätzte
Musik in ihrem Wert möglicherweise
tatsächlich erst heute erkannt werden kann.
Diesen Aspekten trägt Blomstedt dankens-
werterweise Rechnung: er bemüht sich nicht
um (hier wirklich unpassend) Historisieren-
des, sondern läßt den Partituren jene Un-
mittelbarkeit und regelferne Frische, die sie
im musikgeschichtlichen Kontext so unver-
wechselbar macht. Andreas K.W. Meyer

Boyce, Acht Sinfonien op. 2; Academy
of Ancient Music, Christopher Hog-
wood;
Decca L'Oiseau-Lyre CD 436 761-2
(WD: 60'45") DDD
Aufnahmedatum: 1992
Klangbild: Von gut ausgeleuchteter
Präsenz.
Fertigung: Keine Einwände.

N ur den absoluten Barock-Fans ist der
englische Händel-Zeitgenosse William
Boyce (1711-1779) ein Begriff. Die fest-

lichen und spielfreudigen Sinfonien op. 2
werden in dieser exzellenten Einspielung
vorgestellt, und man nimmt mit großem
Vergnügen zur Kenntnis, daß es außer Hän-
del in England um die Mitte des 18. Jahr-
hunderts Komponisten gab, die neben ihm
durchaus bestehen konnten. In England hat
heute nur die Kirchenmusik von Boyce
überlebt; die Instrumentalkompositionen,
virtuose, spätbarocke Konzertmusik wie
Händeis Ouvertüren und Concerti grossi
führen aus Gründen, die sicherlich nicht
künstlerischer Natur sind, sogar in England
ein bedauernswertes Schattendasein.

Christopher Hogwood hat sich mit seiner
Academy of Ancient Music der acht Sinfo-
nien op. 2 mit einer für die Werke einneh-
menden Spielfreudigkeit angenommen. Das
auf historischem Instrumentarium musizie-
rende Ensemble überrascht immer wieder
durch den klangvollen und lebendigen Um-
gang mit der Musik des 18. Jahrhunderts.
Kein klägliches und asthmatisches Zirpen in
den Violinen, keine zweifelhafte Demon-
stration vermeintlicher ästhetischer Prinzi-
pien, sondern Musik für heutige Menschen,
die mit einer bewegenden, mitreißenden
Selbstverständlichkeit ausgeführt wird. Ein
eindrucksvolles Beispiel ist die Sinfonie Nr.
5, die der Caecilien-Ode von Boyce entnom-
men ist und mit den exzellent und virtuos
gehandhabten Trompeten-Parts, dem leben-
dig gestalteten Continuo jedem Freund die-
ser Musik das Herz höher schlagen läßt.

Eine Empfehlung für diejenigen, die sich
etwas außerhalb der ausgetretenen Pfade
um Bach, Händel und Vivaldi bewegen wol-
len. Gerd Hüttenhofer
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FONO-KRITIK T
Frischzellen-
Kur für Papa
Haydn.

Haydn, Sinfonien Nr. 1, 2, 4, 5, 10, 11,
18, 27, 32, 37 und 107; Academy of An-
cient Music, Christopher Hogwood;
Decca L'Oiseau-Lyre 3 CD 436 428-2
(WD: 172'30") DDD
Aufnahmedatum: 1990, 1991
Klangbild: Transparent, präsent, weit-
räumig, natürlich.
Fertigung: Einwandfrei, mit über-
durchschnittlich informativem Begleit-
heft.

N un liegt die erste Folge der Gesamtein-
spielung aller Haydn-Sinfonien durch
Christopher Hogwood vor: Die elf ersten

Gehversuche auf sinfonischem Terrain, alle-
samt - wie zu vermuten, aber kaum nachzu-
weisen ist - vor der Anstellung in Esterhäzy
unternommen. Möglich, daß Haydn diese
sinfonischen Erstlinge zum (größten?) Teil
für den Grafen Morzin komponiert hat; die
bescheidene Hofkapelle, die dieser in Wien
wie auf seinem Sommersitz in Lukavec un-
terhielt, würde die Standard-Besetzung die-
ser frühen Sinfonien erklären: Streicher,
zwei Oboen und zwei Hörner. (Eine Aus-
nahme bildet die Sinfonie Nr. 32, für die in
einer glaubwürdigen Quelle Trompeten-
und Paukenstimmen überliefert sind).

Standard-Besetzung, aber beileibe kein
interpretatorisches Einerlei: Selbst bei die-
sen frühen Werken gelingt es der Academy
of Ancient Music, die Farbigkeit des Klan-
ges immer wieder neu zu differenzieren, mit
dem Effekt einer prickelnden Mischung von
anmutiger Grazie, urgesunder Vitalität und
klangdelikatem Glanz. Von der forschen,
knallhart akzentuierenden Gangart, welche
beispielsweise die Hanover Band in Sachen
Haydn anschlägt, ist man hier, wo nobles
Klangkolorit und ein verspielter Charme
den Ton angeben, meilenweit entfernt. Und
statt mit dem original-authentischen Instru-
mentarium auf klangliche Knalleffekte zu
setzen, wird es in den Dienst leichtfüßiger,
witziger und hochvirtuoser Interpretationen
gestellt: eine Frischzellen-Kur für „Papa
Haydn", ein geistvolles Musizieren durch
und durch. Was ließe sich Lobenderes sagen?

Werner Pfister

o
Gebremst im
Ausdruck.

Haydn, Sinfonien Nr. 96 D-Dur und Nr.
97 C-Dur, Concertgebouw Orchestra
Amsterdam, Nikolaus Harnoncourt;
Teldec/East West Records CD
9031-77315-2 (WD: 48'30") DDD
Aufnahmedatum: 1992
Klangbild: Direkt, etwas kompakt.
Fertigung: Einwandfrei.

Die Ergebnisse der Harnoncourtschen
Auseinandersetzung mit Haydns Sinfo-
nik sind interessant, weil der Dirigent

mit den unterschiedlichsten Orchestern ar-
beitet (Concentus musicus, Concertgebouw
Orchester, Berliner Philharmoniker, Cham-
ber Orchestra of Europe), deren charakteri-
stischen Klang nicht ignoriert und einebnet,
und weil Harnoncourt Haydn nie über einen
Leisten schlägt.

Spannend, klanglich und rhythmisch ge-
schärft, war Harnoncourts Einspielung der
mittleren Sinfonien Nr. 30, 53, 69 mit dem
Concentus musicus. Im Vergleich dazu ist
die Aufnahme der Sinfonien Nr. 96 und Nr.
97 weniger eindrucksvoll ausgefallen.
Natürlich widmet Harnoncourt, der Klang-
forscher, dem Text größtmögliche Aufmerk-
samkeit, sind auch diese Interpretationen
wohldurchdacht; beeindruckend ist die
klare, geradlinige Wahl der Tempi, das Ver-
meiden extremer Kontraste (gar Übertrei-
bungen) und die Realisierung eines indivi-
duellen Klangbildes. So wird nicht unter-
schlagen, daß es in der „Klangwelt" beider
Sinfonien doch beträchtliche Unterschiede
gibt.

Daneben schlagen aber auch Eigenwillig-
keiten zu Buche: zum Beispiel die Wiederho-
lung der Durchführung des Kopfsatzes der
Sinfonie Nr. 96, die schwache Präsenz des
Fagottsolos (mit zweiten Violinen und Vio-
len) im gleichen Satz, das kräftige Dreinfah-
ren der Hörner im Finale der B-Dur-Sinfo-
nie (ab Takt 16). Entscheidender ist indes,
daß beide Interpretationen letztlich zu
zurückhaltend wirken, so als ob Harnon-
court den großen Ausdruck nicht wage. Das
Concertgebouw-Orchester spielt auch ins-
gesamt weniger inspiriert und klangvoll als
der Wiener Concentus.

Im Vergleich damit sind die Interpretatio-
nen von George Szell direkter, zupackender,
ja extrovertierter, hier vermitteln sich Inspi-
ration und Spielfreude. Die etwas veraltete
Aufnahmetechnik (helle, leicht spitze Hö-
hen) nimmt man da gern in Kauf. Auch
Bernsteins Haydn ist durchweg spannender.

Peter Heissler

Gründer-
zeitlich.

ISZT
INE FAUST-SYMPHONIE

I1AHÜ INBAL"*'"

Liszt, Eine Faust-Sinfonie Jianyi
Zhang (Tenor), Rundfunkchor Berlin,
Radio-Symphonie-Orchester
Eliahu Inbal;
Denon CD 75634 (WD: 78'36")
Aufnahmedatum: 1992
Klangbild: Dynamisch, farbig,
Fertigung: Einwandfrei.

Berlin,

DDD

voll.

E liahu Inbal stellt Liszts Faust-Sinfonie
von 1857 in Hinblick auf die Gründerzeit
dar - als ein Kolossalgemälde, mit pasto-

sem Pinselstrich und grell-düsteren Farben
wie aus einem Guß gefertigt. Bestens reali-
sierte Mischklänge in extremen Klangvolu-
mina werden bei langsamem Tempo gege-
ben, aber in flüssiger Weise. Statt der Profi-
lierung der einzelnen Klangbestandteile und
einer durchleuchtenden Binnenperspektive
werden großräumige Szenarien geschaffen,
die das stilisierte Faust-Drama weniger in
der Formentwicklung und als Charakter-
stück-Folge zeigen denn als Oberfläche be-
wegter Klangbilder abrollen lassen. Aus fast
allem, was diese Partitur enthält, werden
souverän ausgeführte Blow up-Effekte ge-
macht, bei denen das Orchester in geschmei-
digen, flüssigen Bewegungen präsent ist -
von wenigen etwas zögernden Streicher-
Unisoni abgesehen. Die Naivität des Gret-
chen-Satzes, dieses vergrößerten und orche-
strierten romantischen Albumblatts, wird
gleich ins Schwermütig-Aufgeladene ge-
wendet, was verblüffende Bezüge zu Mah-
ler, aber auch Schreker offenbart. Der für
die gesamte Sinfonie naheliegende und auch
formal nachvollziehbare Bezug zu Berlioz
bleibt undeutlich. Das Finale wird durch In-
bals Gigantomanie und den etwas präten-
tiös phrasierenden Jianyi Zhang seines ora-
torienhaften, nazarenischen Charakters be-
raubt. Und der ausgezeichnet homogen sin-
gende Rundfunkchor Berlin bleibt fast auf
der Strecke.

Eine diskutable, klanglich ungemein an-
sprechende Einspielung, die Inbals Vorstel-
lungen sehr gut vermittelt. Bernhard Uske
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o
Die
„Tragische" H
ohne Tragik.

Mahler, Sinfonie Nr. 6 a-Moll (Tragi-
sche), Sinfonisches Präludium (Orch.
Albrecht Gürsching); Royal Scottish
National Orchestra, Neeme Järvi;
Chandos/Koch CD 9207 (WD: 79'28")
DDD
Aufnahmedatum: 1992
Klangbild: Ganz ordentlich.
Fertigung: Ohne Mängel.

Daß der Versuch fehlschlagen muß, die
sechste Sinfonie Gustav Mahlers von
ihrem weltanschaulichen und autobio-

graphischen „Ballast" zu befreien, zeigt
diese Aufnahme von Neeme Järvi. Bei hoch-
klassigem Orchesterspiel wird evident, daß
eine gelungene Staffelung und Koordination
der Instrumentengruppen keineswegs
genügt, diesem „Brocken" Herr zu werden.
Järvi nimmt völlig unangreifbare Tempi,
kaum ein Tempoübergang mißrät ihm - und
doch sind die charakteristischen Klangfar-
ben viel zu dezent artikuliert, um jener grel-
len Schärfe nahezukommen, die Mahler
meinte. Viel zu selten ist die Wut spürbar,
mit der diese Sinfonie komponiert wurde.
Die Hammerschläge des Finalsatzes bei-
spielsweise verleugnen ihre katastrophische
Signalfunktion, als habe Järvi (der „Axt-
hieb" Numero drei ist gemäß Mahlers letzter
Anweisung eliminiert) den konkreten außer-
musikalischen Anlaß dieses instrumentato-
rischen Coups nicht wahrhaben wollen.

Auch nach einer emotional gemäßigten
Umsetzung der stets niederschmetternden
Sechsten ist kein Hörer bereit, vor Ablauf
einiger Stunden seine Aufmerksamkeit ei-
nem weiteren Stück Musik zu schenken -
ausgerechnet ein Präludium wird von den
Verantwortlichen hier nachgereicht. Doch
immerhin liegt damit wieder einmal eine auf
das Konto Järvis gehende Ersteinspielung
vor. Die Autorschaft des Stückes ist frag-
lich, als Orchestrator wird Albrecht Gür-
sching genannt. In der österreichischen Na-
tionalbibliothek Wien fand man eine Kla-
viertranskription, die ein Musicus namens
Heinrich Tschuppik von einem 1876 kompo-
nierten Werk erstellte. Mahler vermutet
man als Urheber, weil eine Kopie des
Stückes auf den mit ihm eng befreundeten
Rudolf Krzyzanowski zurückgeht. Das Ju-
gendwerk, sollte es denn eines sein, verhält
sich Anton Bruckner gegenüber rundherum
epigonal - sollte es überhaupt von jemand
anderem stammen. Volkmar Fischer

Neues von
Martinu.

Bamberger
Symphoniker

HORST STEIN

Martinu, Echec au Roi (1930), Die Re-
volte (1925); Vladimir Olexa (Sprecher),
Katerina Kachlikova (Alt), Prager Sin-
fonieorchester, Jifi Belohlävek;
Supraphon/Koch CD 11 1415-2 (WD:
44'41") DDD
Aufnahmedatum: 1992
Klangbild: Präsent, voll, lebendig, klar.
Fertigung: Einwandfrei.

Schach dem König", Ballett in einem Akt,
entstand 1930 innerhalb von 38 Tagen in
Paris auf das Libretto von Andre Coeu-

roy. Vom Sujet her ist es vergleichbar mit
Strawinskys „Jeu des cartes". Martinus Mu-
sik hat Wirkung und Reiz auch ohne Tanzfi-
guren oder gar Schachkenntnisse. Das acht-
teilige Ballett beginnt mit einem clownesken
Pas des trois, nacheinander treten die ver-
schiedenen Akteure auf, dann beginnt die
eigentliche Schachpartie; ein Sprecher kün-
digt die jeweiligen Auftritte an.

Zu hören ist eine neoklassische Musik:
farbig, ein wenig frech, mit Jazzeinflüssen
(die sich ja des öfteren in Martinus Musik
finden) und auch Stilmomenten der Group
des Six - sie wird vom glänzend disponier-
ten Orchester virtuos und farbig, immer sehr
vital und präsent gespielt. Das Ballett „Die
Revolte" von 1925, dessen Libretto der
Komponist selbst verfaßte, ist ein Beispiel
aus der frühen französischen Periode. Zwei
Jahre vorher war Martinu nach Paris ge-
kommen, um bei Albert Roussel zu studie-
ren. Die Handlung hat groteske Züge und
zugleich aktuelle Bedeutung. Die Töne re-
voltieren gegen ihren Mißbrauch, erklären
sogar den Generalstreik und kehren erst,
nachdem gleichsam das Ende der Musik
droht, wieder zurück. Zum Teil greift Mar-
tinu zu drastischen Ausdrucksmitteln: in ei-
ner chaotischen Nachtclub-Szene hört man
auch Autohupen und Kreischen. Die Prager
Symphoniker finden auch hier den rechten -
manchmal kessen und ironischen - Ton, ja es
gibt auch jenen französischen Esprit, den
das Werk unzweifelhaft hat.

Der einzige Wermutstropfen betrifft hier
die Konfektionierung: Die vorzügliche Pro-
duktion hätte wahrlich eine bessere Präsen-
tation verdient. Das Beiheft ist lieblos ge-
staltet: Die Texte sind kurz, teils unver-
ständlich, die Übersetzung ist schlecht.

Helge Grünewald

Reger, Konzert im alten Stil op. 123,
Sinfonietta op. 90; Bamberger Sympho-
niker, Horst Stein;
Koch-Schwann CD 3-1354-2 (WD:
70'02") DDD
Aufnahmedatum: 1991, 1992
Klangbild: Voll, natürlich und präsent.
Fertigung: Booklet und Hülle mit
falschen biographischen Daten.

E s kann eigentlich kaum verwundern, daß
im Zeitalter der musikalischen „Authen-
tizität" die wuchtigen Wurzeltriebe neo-

barocker Vergegenwärtigung (Mottl) eher
als erratisches Phänomen spätromantischer
Klang-Ideologie gewertet werden denn als
ernsthafter Umwandlungsprozeß mit inno-
vativem Eigenwert. Selbst Max Regers sin-
fonisches CEuvre bleibt hier ein eher pitto-
resker Brückenschlag zur Wiener Schule,
was die kleine Reger-Edition, der sich Horst
Stein zusammen mit den Bamberger Sym-
phonikern unverdrossen widmet, umso be-
merkenswerter erscheinen läßt. Die „Sinfo-
nietta" mit ihren bisweilen überambitio-
niert anmutenden Fingerübungen in Sachen
kontrapunktischer Verdichtung dümpelt
dabei als orchestraler Erstling mehr
schlecht als recht durch die Schallplatten-
kataloge; die Bamberger profitieren jedoch
hörbar von ihrer, ihnen über die Jahre zuge-
wachsenen Reger-Kompetenz und realisie-
ren ein Klangbild, das trotz der dichten Bin-
nensukzession und der weitausgreifenden
Harmonik (Trio) stets luzide dem Themen-
dualismus auf der Spur ist (Kopfsatz), nie
kompromißlerisch, sondern, wie etwa im
Scherzo, mit viel Kern und Substanz, ohne
daß Regers betörender Klangsensualismus
jemals zu kurz käme.

Das „Konzert im alten Stil" ist bei den
Bambergern in einer federnd-kernigen In-
terpretation sicher alles andere als ein
klanggewordenes Theorem für Hochschul-
klassen, die sich mit Bach und Händel her-
umschlagen dürfen. Nichts von wohlgenähr-
tem Philharmonikersound raunzt da durch
die concertinogesättigten Ecksätze mit ihrer
hübschen Korngold-Antizipation, vielmehr
leuchtet es in vielen sorgsam gesetzten Far-
ben selbst da, wo Reger schwärmt, wie im
Largo, wo „Bach durch das Prisma Brahms"
amplifiziert scheint. Norbert Rüdell
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Traditionelles
in histori-
schem
Gewand.

Schubert, Sinfonie Nr. 9 C-Dur D 944
(Große); Orchestra of the 18th Century,
Frans Brüggen;
Philips CD 438 006-2 (WD: 56'00")
DDD
Aufnahmedatum: 1992
Klangbild: Sehr durchsichtig und prä-
sent.
Fertigung: Einwandfrei.

N eues zu Schuberts Großer C-Dur-Sinfo-
nie weiß auch Frans Brüggen nicht zu
sagen. Was an seiner Aufnahme des

Werkes mit dem Orchestra of the 18th Cen-
tury besticht, hat mit der Lust mancher hi-
storischer Ensembles an interpretatorischer
Kratzbürstigkeit nichts zu tun. Brüggen in-
teressiert sich nicht für äußerlich spekta-
kuläre instrumentale Knall-Effekte. Seine
Einspielung bleibt in ihren agogischen Vor-
gaben relativ traditionell, bemüht sich je-
doch dezidiert um eine lebendige und spre-
chende Mischung der Klangfarben. Dem Di-
rigenten geht es vor allem um den unge-
hemmten Fluß der Musik, um große Bögen,
die sich hier tatsächlich stimmig runden.
Und immer wieder kostet Brüggen komposi-
torische Eigenheiten der Sinfonie wie etwa
das wechselnde Kolorit der kontrastierten
und variierten Themenbereiche im zweiten
und die fein ziselierten Tanzfiguren im drit-
ten Satz aus.

Die orchestrale Durchsichtigkeit der Auf-
nahme ist hervorragend gelungen, und das
Orchestra of the 18th Century wird mit den
teilweise hochvirtuosen Ansprüchen der
Partitur bis hin zum furiosen Kehraus des
Schlußsatzes „spielend" fertig.

Susanne Benda

44 FonoForum 3/94

o
Licht und
Schatten.

Schumann, Sinfonien Nr. 1-4, Ouver-
türen zur Braut von Messina op. 100,
Julius Cäsar op. 128, Manfred op. 115,
Festouvertüre mit Gesang über das
Rheinweinlied für Orchester und Chor
op. 123; Csilla Zentai (Sopran), Hiroko
Kashiwagi (Alt), Manfred Fink (Tenor),
Peter Meven (Baß), Chor und Orchester
der Klassischen Philharmonie Düssel-
dorf, Florian Merz;
ebs records/Fono Münster CD 6088
(WD: 166'31") DDD
Aufnahmedatum: 1991, 1992, 1993
Klangbild: Räumlich und klar.
Fertigung: Einwandfrei.

Ahnlich Roger Norringtons entschlosse-
ner Schumann-Revision, strebt das
junge Ensemble aus Düsseldorf bei der

vorliegenden Produktion den offenen Bruch
mit skierotisierten Interpretationsstandards
an. Im Beiheft heißt es dazu vollmundig, daß
man „die gesamte traditionelle Auf-
führungspraxis ignorieren" wolle. Doch ob
der „stilechte Orchesterklang" mit reduzier-
tem Streicherapparat und verstärkten Blä-
sern hier wirklich zu einem „charaktervol-
len Dialog" führt, scheint mir angesichts des
verwendeten - modernen - Instrumentari-
ums fraglich. Spieltechnische Defizite in der
C-Dur-Sinfonie im Kopfsatz gegen Ende der
Einleitung bei den ersten Violinen zu kon-
statieren, macht die Sache nicht besser. Und
Transparenz allein, wie Florian Merz sie bei
den schönen Holzbläserpassagen im Scherzo
oder dem nervös aufgerissenen Tiefen-
schnitt im Adagio ausloten läßt, ist für
Schumanns poetische Intention sicher zu
wenig.

Zusammen mit der Tendenz, alle dyna-
misch-agogischen Partituranweisungen
sklavisch überzubetonen (Pauken-Sforzati,
zäsierende Abphrasierung der Bindebögen),
droht der anvisierte instrumentale Dialog
nicht nur bei der Zweiten in ein aseptisches
Vakuum zu münden. Überzeugend hingegen
ist der Zugang zur B-Dur- und d-Moll-Sin-
fonie, wo die Düsseldorfer allen metaphysi-
schen Schwulst aus den Noten wälzen und
enorme rhythmische Wirbel entfachen, ge-
rade auch bei der berüchtigten Überleitung
zum Finale der Vierten und den folgenden
Fugato-Sequenzen. Bei den Ouvertüren, die
mit der Ersteinspielung der launigen Rhein-
weinmusik op. 123 eine editorische Lücke
schließen, profiliert sich vor allem die Man-
fred-Ouvertüre mit schicksalsberstendem
Profil. Norbert Rüdell

o SIDEL1USSYMPHONIE NO.2
RRNlANDIA VALSE TR1STF

Zum Mit-
schwelgen
und/oder zum
geschärften
Hinhören.

m m

Sibelius, Sinfonie Nr. 2 op. 43, Finlan-
dia op. 26, Valse triste op. 44,1; Berliner
Philharmoniker, James Levine;
DG CD 437 828-2 (WD: 55'28") DDD
Aufnahmedatum: 1991, 1992
Klangbild: Hallig, unausgewogen zu-
ungunsten der Bläser.
Fertigung: Einwandfrei.

Sibelius, Sinfonie Nr. 2 op. 43, Ro-
manze für Streicher op. 42, Valse triste
op. 44,1, Finlandia op. 26; Boston Sym-
phony Orchestra, Vladimir Ashkenazy;
Decca CD 436 566-2 (WD: 64'36") DDD
Aufnahmedatum: 1992
Klangbild: Sehr deutlich.
Fertigung: Einwandfrei.

Zwei Live-Aufnahmen der zweiten Sibe-
lius-Sinfonie. Der Berliner Mitschnitt
aus dem auch akustisch vielgerühmten

Schauspielhaus leidet deutlich an Überaku-
stik. Das schafft zwar eine unüberhörbare
Konzertsaal-Atmosphäre, begünstigt außer-
dem das alte Klangideal der Philharmoniker
von Karajan. Für die CD schafft es jedoch
Nachteile: Das Orchester klingt insgesamt
aus deutlicher Distanz, wobei die Bläser
noch einmal in den Hintergrund treten. So
dominiert der exzellente Streicherchor
durchgehend - ein Vorteil, den Levine voll
zu nutzen versteht: Man kann sich kein pla-
stischeres Streicherspiel vorstellen. Aber die
Balance zu dem für diesen Sibelius so wich-
tigen Bläsersatz erscheint doch gestört.
Freilich setzt Levine ohnehin auf einen mehr
pauschalen Ausdruck, in dem schöne Mo-
mente ihr Recht erhalten. Im ganzen
herrscht jedoch der Wille zu emotionaler
Ausdrucksfülle, die Tendenz zu einem ro-
mantischen Sibelius-Bild traditioneller
Prägung.

Ganz anders bei Ashkenazy. Sein Klang-
bild erweist sich als gut ausgesteuert zwi-
schen allen Instrumentengruppen. Die Aku-
stik in der Boston Symphony Hall ist arm an
Nachhall, ohne dabei trocken zu sein. Das
begünstigt die Verfolgung von Stimmver-
läufen, von Gegenakzenten, harmonischen
Querständigkeiten, kontrapunktischen An-
satzbildungen, von einem Musizieren, das
auf Spurensuche geht. Entsprechend ge-
dämpfter im Emotionalen, dafür zugespitz-
ter und objektivierender, jedoch niemals un-
terkühlt geht es bei Ashkenazy zu.

Hanspeter Krellmann

Rehabilita-
tion eines zu
Unrecht Un-
bekannten.

Suk, Zräni (Das Reifen) op. 34, Praga
op. 26; Royal Liverpool Philharmonie
Orchestra, Libor Pesek;
Virgin/EMI CD 7 59318 2 (WD: 66'53")
DDD
Aufnahmedatum: 1992
Klangbild: Klar, natürlich.
Fertigung: Einwandfrei.

Bald drei Jahre ist es her, seit Libor Pesek
mit dem Liverpooler Orchester Josef
Suks „Asrael", sein sinfonisches Haupt-

werk, vorgelegt hat. Nun läßt er zwei ebenso
ambitionierte, in ihrem Grundton allerdings
recht unterschiedliche Werke folgen:
„Zräni" und „Praga", sinfonische Dichtun-
gen von durchaus Richard-Strauss'schem
Ausmaß, auch was ihr klangkolossales Ko-
lorit anbelangt. Gerade im Hinblick auf die
unbestritten publikumswirksamen klangli-
chen Oberflächenreize dieser Musik wun-
dert man sich, daß sie bislang kaum Reso-
nanz gefunden hat (Pesek legt meines Wis-
sens hier die ersten außerhalb seiner tsche-
chischen Heimat entstandenen Einspielun-
gen vor). Musik, die von schwebenden
Sphärenklängen mehrfach geteilter hoher
Violinen bis zum orgelbrausenden, blech-
bläserverstärkt pathetisch einherschreiten-
den Tutti über einen denkbar weiten Ambi-
tus verfügt, dabei aber - was besonders zählt
- weder geschmäcklerisch und langatmig
noch oberflächlich oder effekthascherisch
angelegt ist. Suk erweist sich hier als ideen-
reicher Klangstratege, auch wenn ihm die
Arbeit nicht immer leicht von den Händen
gegangen ist: An „Zräni" hat er ein halbes
Jahrzehnt gearbeitet; offenbar wollten ei-
nige autobiographische Züge (daß menschli-
che, künstlerische Reife nur durch bittere
Erfahrungen zu erlangen ist) mit besonde-
rem Bedacht in dieses weitausholende Or-
chesterwerk eingeflochten werden. „Praga"
hingegen gibt sich einfacher, direkter, pro-
blemloser, ist eine hymnische Liebeser-
klärung an die tschechische Metropole. Li-
bor Pesek und den glanzvoll aufspielenden
Philharmonikern aus Liverpool sind ein-
drucksvolle Interpretationen zu verdanken:
feinhörig in der Gewichtung klangfiligraner
Details (auch im Hinblick auf den typisch
tschechisch-volksmusikalischen Ton),

prächtig in der Klangentfaltung, unanfecht-
bar in ihrer imponierend ausgespielten
Selbstverständlichkeit. Man kann John Tyr-
rell in seinem Einführungstext nur bei-
pflichten: Wer diese Musik kennenlernt,
wird überrascht sein, daß sie bislang derart
vernachlässigt worden ist. Werner Pfister

Tippett, Sinfonie Nr. 4, Fantasia Con-
certante über ein Thema von Corelli,
Fantasia über ein Thema von Händel;
Howard Shelley (Klavier), Bourne-
mouth Symphony Orchestra, Richard
Hickox;
Chandos/Koch CD 9233 (WD: 66'04")
DDD
Aufnahmedatum: 1992
Klangbild: Voll, präsent, plastisch,
durchsichtig.
Fertigung: Einwandfrei.

Diese Aufnahme kommt gerade recht - als
Geburtstagsgruß an den Doyen der bri-
tischen Musik, der im Januar 89 Jahre

alt wurde. Die 1976/77 für das Chicago
Symphony Orchestra komponierte vierte
Sinfonie zeigt Tippett auf dem Gipfel seiner
Kunst. Das einsätzige Werk besteht aus sie-
ben deutlich wahrnehmbaren Teilen: Einlei-
tung und Exposition, Durchführung 1,
Langsamer Satz, Durchführung 2, Scherzo
und Trio, Durchführung 3, Reprise. Tippett
sieht die Sinfonie programmatisch als Werk
vom Werden und Vergehen, als „Vorstellung
der Entwicklung von der Geburt bis zum
Tod". Die Sinfonie ist für großes Orchester
(mit Harfe, Klavier und Windmaschine) ge-
setzt, doch wird dieses Instrumentarium im-
mer sehr ökonomisch und subtil eingesetzt,
es bildet gleichsam ein großes Klangreser-
voire, aus dem sich der Komponist virtuos
bedient. Gerade das macht diese Neuein-
spielung aufs schönste deutlich. Man hört
eine mustergültige, perfekte Aufführung,
das Orchester spielt - kollektiv wie soli-
stisch - virtuos und farbig, Richard Hickox
verwendet große Aufmerksamkeit auf die
Atmosphäre, Affekte, Stimmungen der Par-
titur.

Die 1953 für das Edinburgh Festival kom-
ponierte Corelli-Fantasie präsentiert ein
dreigeteiltes Orchester mit Concertino, Ri-
pieno (links) und Concerto terzo (rechts).
Beeindruckend der warme Klang, mit dem
die Streicher dieses neobarocke Werk in
Szene setzen. In der Händel-Fantasie (1942
uraufgeführt), dem am wenigsten bekannten
Werk der CD, behandelt Tippett ein nicht
näher bezeichnetes Händel-Thema frei, we-
niger im neobarocken als im klassischen, ein
wenig romantisch getönten Stil, der Form
nach capriccioartig. Howard Shelley bringt
die Leichtigkeit ins Spiel, die das Stück for-
dert. Helge Grünewald
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Luigi Boccherini
Quartett ia duc cetnbali

AnM-Ahhte

ANTONIO VIVALDI Blockflöten-Konzerte
BIS-CD 500635 (BIS)
ANTONIN DVORAK Requiem
FOR-CD 516636 (2 CD) (Forlane) (*)
LUIGI BOCCHERINI
Quartette für 2 Cembali
PAV-CD 507282
(Pavane)(*)
Deutschland:
disco-center kassel
Schweiz:
Bärenreiter Basel (*)

disco-
center
classic
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Deutsch-
italienischer
Vivaldi-
Wettstreit.
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Vivaldi, Concerti op. 4 Nr. 3, 4, 5, 8, 10
und 12; Andrew Manze (Violine), La
Stravaganza Köln, Andrew Manze;
Denon CD 75598 (WD: 52'37") DDD
Aufnahmedatum: 1991
Klangbild: Präsent und natürlich.
Fertigung: Einwandfrei.

Vivaldi, Concerti e-Moll RV 281, e-Moll
RV 133, d-Moll RV 407, d-Moll RV 541,
F-Dur RV 286, D-Dur RV 511 und g-
Moll RV 531; Europa Galante, Fabio
Biondi;
Opus 11 l/Helikon CD 30-86 (WD:
72'59") DDD
Aufnahmedatum: 1993
Klangbild: Sehr präsent, ausgewogen.
Fertigung: Makellos.

Vivaldi hat eines seiner Opera „Wett-
streit" genannt - hier nun messen sich
zwei renommierte Ensembles der Ori-

ginalklang-Szene an seinen Werken.
Andrew Manze und sein Kölner Orchester

La Stravaganza huldigen mit dieser CD Vi-
valdi und seiner Konzertsammlung op. 4,
von der das Ensemble seinen Namen herlei-
tet, der sich kaum übersetzen läßt: Er mag
Extravaganz ebenso bedeuten wie Verrückt-
heit oder auch Verschrobenheit und war
eher ein auf Neues hindeutender Werbegag
als ein Programm. Manze ist vertraut mit hi-
storischem Stil und alter Spielpraxis. Mit
dieser schon 1991 entstandenen Aufnahme
von sechs Konzerten aus Vivaldis op. 4 er-
reicht er jedoch nicht den Rang der heutigen
Konkurrenz: Es fehlt zwar nicht an Virtuo-
sität und stilsicheren Verzierungen, auch
nicht an Temperament und Klangsinn, aber
der Funke, der den Stücken die notwendige
Brillanz und den packenden Schmiß gibt,
will nicht immer zünden.

Das zeigt sich deutlich im Vergleich zur
Aufnahme des italienischen Ensembles Eu-
ropa Galante, das sieben besonders mar-
kant-originelle Vivaldi-Konzerte schlicht-
weg hinreißend musiziert. Es wird allen An-
sprüchen dieser nach ganz unterschiedli-
chen Kriterien ausgewählten Stücke vollauf
gerecht. Packender Drive steht neben stiller
Kontemplation, stupende Virtuosität in den
Solostimmen und den disziplinierten Tutti-
stellen neben schlichter Sanglichkeit.

Diether Steppuhn

46 Fonoforum 3 94

KONZERTE

Zwei Wege zu
Bach.

Bach, Violinkonzerte a-Moll BWV 1041
und E-Dur BWV 1042, Konzert für zwei
Violinen d-Moll BWV 1043, Konzert für
drei Violinen D-Dur BWV 1064; Elisa-
beth Wallfisch, Alison Bury, Pavlo Bez-
nosiuk und Catherine Mackintosh (Vio-
line), Orchestra of the Age of Enligh-
tenment;
Virgin/EMI CD 7 59319 2 (WD: 62'46")
DDD
Aufnahmedatum: 1990, 1991
Klangbild: Präsent, transparent.
Fertigung: Gut.

Bach, Violinkonzerte e-Moll BWV 1041
und E-Dur BWV 1042, Konzert für
Oboe d'amore A-Dur BWV 1055,
Oboenkonzert d-Moll BWV 1059/1056;
Vladimir Spivakov (Violine), Alexei Ut-
kin (Oboe, Oboe d'amore), Moskauer
Virtuosen, Vladimir Spivakov;
RCA/BMG-Ariola CD 09026 61582 2
(WD: 58'01") DDD
Aufnahmedatum: 1989
Klangbild: Gute Raumwirkung.
Fertigung: Gut.

Das Orchestra of the Age of Enligh-
tenment gehört seit längerem zu den
führenden englischen Ensembles, die

sich der historisierenden Aufführungspra-
xis auf Originalinstrumenten verschrieben
haben. Unter der Leitung von Elisabeth
Wallfisch sind hier Bach-Aufnahmen ent-
standen, die vor allem durch ihre Lebendig-
keit den Abnutzungserscheinungen der gän-
gigen, „konventionell" geprägten Interpre-
tationen der Violinkonzerte entgegenwir-
ken. Rhythmisch geschärft, mit deutlicher
Akzentuierung und gestrafften Tempi brin-
gen die Engländer Bachs Musik zum
Schwingen. Die impulsreiche Bogen-
führung, der Verzicht auf Vibratoexpressi-
vität und das helle, leicht metallische Tim-
bre des Instrumentariums bestimmen den
Klangcharakter.

Vladimir Spivakov und seine Moskauer
Virtuosen bieten Bach auf modernem In-
strumentarium, luftig und leicht, nicht min-
der perfekt. Spivakov orientiert sich am „ro-
mantischen" Tonideal, und auch das Orche-
ster klingt weicher und geglätteter als die
Konkurrenz aus England. Besonders anzie-
hend wirken die Oboenkonzerte. Der
warme, flexible Ton von Alexei Utkin ver-
mag hier ebenso für sich einzunehmen wie
die subtilen Begleitkünste des Eliteorche-
sters aus Moskau. Norbert Hornig

Dvofäk, Violoncellokonzert h-Moll op.
104, Tschaikowsky, Variationen über
ein Rokokothema op. 33; Truls M0rk
(Violoncello), Oslo Philharmonie Or-
chestra, Mariss Jansons;
Virgin/EMI CD 7 59325 2 (WD: 58'07")
DDD
Aufnahmedatum: 1992
Klangbild: Natürlich, plastisch.
Fertigung: Gut.

DvoMk, Violoncellokonzert h-Moll op.
104, Violoncellokonzert A-Dur; Werner
Thomas-Mifune (Violoncello), Bamber-
ger Symphoniker, Rudolf Krecmer;
Koch-Schwann CD 3-1146-2 (WD:
69'31") DDD
Aufnahmedatum: 1991
Klangbild: Sehr cellobetont.
Fertigung: Gut.

Als erstem skandinavischen Cellisten ge-
lang es 1982 Truls Mork beim renom-
mierten Moskauer Tschaikowsky-Wett-

bewerb, das Finale zu erreichen und sich
schließlich unter die Preisträger einzurei-
hen. Dieser Überraschungserfolg beflügelte
die internationale Karriere des 1961 in Ber-
gen geborenen Norwegers, der u.a. bei Frans
Helmerson und Heinrich Schiff studierte.
Erste Schallplatten spielte Mork für Simax,
Lyrinx und BIS ein, zukünftig wird er für
Virgin/EMI aufnehmen. Und schon mit
Dvofäk und Tschaikowsky setzt er sich nach
vorn ins dicht besetzte Feld der prominenten
Konkurrenz. Seinem Montagnana-Cello
entlockt Merk einen gerundet vollen, leicht
herben Ton mit einer Vielfalt von Vibrato-
varianten. Intensität und langer Atem set-
zen beide Werke satzübergreifend unter
Spannung. Nicht zuletzt trägt das ausge-
feilte und detailgenaue Dirigat Jansons'
dazu bei, daß hier überaus stimmige und in-
dividuell profilierte Interpretationen zu-
stande kamen. Daneben wirkt das Dvofäk-
Spiel von Werner Thomas-Mifune ver-
gleichsweise erdenschwer und in einigen
manuell heiklen Passagen auch etwas
bemüht. Die Bamberger Symphoniker spie-
len unter der Leitung des Neumann-
Schülers Rudolf Krecmer zwar niveauvoll
auf, erreichen aber dann doch nicht die or-
chestrale Prägnanz der brillanten Philhar-
moniker aus Oslo. Attraktion dieser CD ist
sicher Dvofäks A-Dur-Cellokonzert, ein
kaum gespieltes Frühwerk, das in der In-
strumentation von Jarmil Burghauser erst-
mals von Milos Sädlo eingespielt wurde (Su-
praphon CD 11 0631-2). Norbert Hornig

Raffiniert
produzierte
und instru-
mentierte
Seelenmas-
sage.

Hiller, Chagall-Zyklus I, Prokofieff,
Ouvertüre über hebräische Themen op.
34b (Arr. Helmrath), Chaim, Deine
Söhne seien gesegnet (Arr. Pansera),
Ramirez, Misa Criolla (Arr. Helmrath);
Giora Feidman (Klarinette), Philhar-
monisches Kammerorchester München,
Michael Helmrath;
plane/'Aris-Ariola CD 88757 (WD:
56'48") DDD
Aufnahmedatum: 1993
Klangbild: Großzügig konzipierter
Raum, hell, farbenreich, dynamisch,
transparent, natürlich.
Fertigung: Einwandfrei, ohne Beiheft-
Informationen über den Solisten, vor-
letzte Seite falsch umbrochen.

K lezmer", das bedeutet soviel wie „In-
strument des Liedes". Giora Feidman
„singt" also auf seinen B-, C- und Baß-

klarinetten. Freilich nicht in vertraut-zivili-
satorischer Konzertmanier, die der Künstler
lange genug als Solobläser beim Israel Phil-
harmonie Orchestra gepflegt hat, sondern
als eine mehr burlesk-jiddische Variante
chassidisch-osteuropäischen Naturkultes.
Mit seinen Tonseufzern, seinem Wabern,
Winseln, Schmeicheln, Weinen und Zagen,
Lachen und Klagen hat er dem lyrisch-ro-
mantischen Rohrblattinstrument große In-
dividualität verliehen und dessen herkömm-
lichen Edelklang zu einer artifiziellen Ur-
wüchsigkeit umfunktioniert. Klezmer, wie
es sich hier präsentiert, bisher von keinem
klassischen Musiklexikon als Stichwort ge-
würdigt, ist also eine Art Seelenmassage,
„Soul-Music". Wilfried Hiller hat mit sei-
nem „Chagall-Zyklus" eigens für Feidman
eine Art Rundgang durch die Bilder einer
Ausstellung des großen jüdischen Farben-
mystikers mit den konzertanten Stilmitteln
der musikalischen Moderne geschaffen.
Überspitzt erscheinen allerdings Feidmans
klarinettistische Geisterbeschwörungen,
wenn ihm etwa das hebräische Thema in
Prokofieffs Opus 34 für das Begleitorchester
nicht mehr im Original genügt, sondern „ar-
rangiert" werden muß. Weshalb auch Ora
bat Chaims ergreifendes Segenslied eines
besonderen „Arrangements" bedurfte,
ebenso die christlich-rustikale Instrumen-
tal-Messe des Argentiniers Ramirez, das
hätte der (kritische) Zuhörer freilich gern
gewußt. Er erfährt es jedoch nicht, denn
Spontaneität, Sentimentalität, Gefühl und
Stimmung sind hier eben alles.

Gerhard Patzig

o
Trompeten-
Alltag.

Hummel, Trompetenkonzert E-Dur,
Goedicke, Trompetenkonzert op. 41,
Arutjunjan, Trompetenkonzert (1950),
Tomasi, Trompetenkonzert (1949); Wil- |
liam Forman (Trompete), Rundfunk-
Symphonieorchester Prag, Vladimir •
Välek;
Supraphon/Koch CD 11 1409-2 (WD:
64'12") DDD
Aufnahmedatum: 1989
Klangbild: Brillant in den Vordergrund
gestellte Trompete bei sehr pauschal in
den Hintergrund gerückter Begleitku-
lisse des Orchesters.
Fertigung: Einwandfrei.

Hummel, Trompetenkonzert Es-Dur,
Telemann, Trompetenkonzert D-Dur,
Neruda, Trompetenkonzert Es-Dur,
Tartini, Trompetenkonzert D-Dur, J.
Haydn, Trompetenkonzert Es-Dur
Hob. VIIe:l; Ole Edvard Antonsen
(Trompete), English Chamber Orche-
stra, Jeffrey Täte;
EMI CD 7 54897 2 (WD: 6T54") DDD
Aufnahmedatum: 1993
Klangbild: Präsenter Trompetenvor-
dergrund bei farblich wenig differen-
zierter Orchesterkulisse.
Fertigung: Oft abrupte Satzausblen-
dungen.

N iemand wird erwarten, daß jede Trom-
petenaufnahme die Voraussetzungen
für ein Spitzenprodukt erfüllt, insbe-

sondere dann, wenn die Aufnahmebedin-
gungen offensichtlich nicht optimal sind.
Beide hier vorgestellten, mit Ausnahme des
Hummel-Konzertes inhaltlich kaum ver-
gleichbaren Neuproduktionen, scheinen un-
ter solchem Konkurrenzdruck zu leiden.
Beide Solisten, wobei der Norweger Anton-
sen (Jg. 1962) der blastechnisch kühlere Per-
fektionist zu sein scheint, finden nicht die
gebührende Unterstützung durch den Or-
chesterpart. Nur nicht die Trompete „zu-
decken", scheint die Hauptsorge der Ton-
meister gewesen zu sein - wobei sie die meist
sinfonisch-farbigen Begleitklänge in ein we-
nig aussagekräftiges Abseits gedrängt ha-
ben. So neigt sich die Sympathie des Schrei-
benden eher dem etwa gleichaltrigen Ameri-
kaner Forman zu. Er wartet mit dem inter-
essanteren Programm auf und zeigt bei dem
Konzert von Hummel auf der (seltenen) E-
Trompete in der originalen Tonart E-Dur
auch die größere Geschmeidigkeit und dazu
ein freundlicheres Cantabile.

Gerhard Patzig
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