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Sittsam
komplettiert.

KAMMERMUSIK

Flolenkonzerie - Goneerlos pous fltte
PATRI >

VIVALDI-6 FLUT CONCER’IH‘}.I)S op

Sehr aus-
drucksvoll.

In memoriam
Nathan
Milstein.

Tschaikowsky, Klavierkonzerte Nr. 1 —
3, Konzertfantasie op. 56; Barry
Douglas (Klavier), Philharmonia Or-
chestra, London Symphony Orchestra,
Leonard Slatkin;

RCA/BMG-Ariola 2 CD 09026 61631 2
(WD: 123°44”) DDD

Aufnahmedatum: 1986, 1991, 1992
Klangbild: Ausgewogen, raumlich.
Fertigung: Verkehrt eingelegte Cover-,
bzw. Beihefte.

Vivaldi, Flstenkonzerte op. 10 RV 433,
439, 428, 435, 434, 437; Patrick Gallois
(Flote), Orpheus Chamber Orchestra;
DG CD 437 839-2 (WD: 49°21”) DDD
Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Prisent, klar, weites klang-
liches Spektrum.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielung: Giovanni Anto-
nini (Flote), Il Giardino Armonico (Tel-
dec 9031-73267-2).

um Tschaikowsky-Jahr 1993 hat Barry

Douglas seine Gesamtdarstellung der

Klavierkonzerte komplettiert — samt der
langwierigen, oft reichlich stereotypen, aber
bei geeignetem Zugriff doch auch ergétzli-
chen Konzertfantasie op. 56. Der Herausge-
ber hat die beiden Compact Discs fiir jene
Kunden in einen Kartonschuber gegeben,
die sich bis jetzt noch nicht fiir Douglas’ fast
sieben Jahre alte Einspielung des b-Moll-
Konzerts erwérmen wollten (oder konnten).
Das heift: das Konzert Nr. 1 op. 23 und die
Fantasie (09026 61632 2) bzw. die Konzerte
Nr. 2 und 3 (09026 61633 2) werden auch ein-
zeln angeboten. Aber was niitzt diese mer-
kantile Zuvorkommenheit, wenn es Douglas
nach einem kraftvoll-moderaten b-Moll-
Start nicht einmal andeutungsweise gelun-
gen ist, den ,restlichen“ Problempartituren
wirklich konzertante Fahrt und vor allem
Plastizitdt und Farbenreichtum zu verlei-
hen.

Man muB} im Zusammenhang mit dem G-
Dur-Konzert nicht unbedingt an Igor Shu-
kows bildhauerische Qualitéten in den gros-
sen Akkord- und Kadenzentwicklungen
denken. Es gentigt, sich der agilen Ernsthaf-
tigkeit eines Gilels’ zu erinnern oder an die
bald muskulose, bald pointiert-spitze Rhe-
torik Pletnjows, der mit den Konzerten ja
nicht nur akustisch (Virgin), sondern auch
bildlich (Pioneer) fiir reiBerische Intellek-
tualitat pladiert hat. So miide, wie Douglas
die Finalsteigerung von Opus 44 anlegt, so
sittsam, wie er in Opus 75 und in der Fanta-
sie das Larmende vom Bedeutsamen zu tren-
nen sucht, fithlt man sich an die alten Tage
erster Tschaikowsky-Griindlichkeit a la
Werner Haas oder Graffman erinnert, wobei
man den beiden Pionieren etwa des Es-Dur-
Konzerts zugutehalten muB, daB sie damals
im Kleingedruckten auskunftsfreudiger als
Douglas heute agierten. An solchen Tatbe-
sténden vermégen auch gute, ja sehr gute
Londoner Orchester mit ihren diensteifrigen
Konzertdirigenten nicht zu riitteln.

Peter Cosse
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sicht erstaunlich. Wer glaubt, seinen Vi-
valdi und insbesondere die sechs po-
puldren Concerti op. 10 zu kennen, wird hier
aufs Angenehmste tiberrascht: Vivaldi als
innovativer Klangexperimentator, als be-
redter Ausdruckskomponist. So haben ihn
zwar auch die temperamentvollen Il Giar-
dino Armonico mit Giovanni Antonini be-
gliickend vorgestellt, doch was dort mit der
Blockfléte und mit alten Instrumenten
durch Tempo und absolute Virtuositit er-
reicht wurde, gelingt hier mit atemberau-
bender Spannung gleichsam nach Innen auf
einer modernen Bohmflote und mit heutigen
Instrumenten. Wie sehr Erkenntnisse der hi-
storischen Auffiihrungspraxis inzwischen
souverdn und durchaus eigenwillig von mo-
dernen Ensembles verarbeitet werden,
macht diese Einspielung deutlich. Patrick
Gallois bestétigt zudem seinen Ruf, ein
héchst intelligenter, sensibler und phanta-
sievoller Interpret zu sein. Im Orpheus
Chamber Orchestra findet er einen in jeder
Beziehung gleichwertigen einfithlsamen
Partner. Fir Gallois ist der Flétenton form-
bares Material, dem er alle nur méglichen
Schattierungen und Ausdruckshaltungen
abverlangt. Insbesondere die langsamen
Sétze erhalten so einen sehr sprechenden
Gestus. Voll wird die Tonschwingung ausge-
kostet, behutsam werden Zwischenténe an-
gepeilt, um danach noch einen kleinen
Schritt dartiber hinauszugehen. Gallois
,komponiert“ auf reizvolle Weise Vivaldis
Concerti noch einmal. Und er bezieht den
Horer in diesem spannenden Prozef zwin-
gend mit ein. Denselben Effekt erreicht er
zusammen mit dem perfekt und klangschén
musizierenden Orpheus Chamber Orchestra
in den schnellen Sétzen. Hier iiberzeugt das
temperamentvolle Rubato genauso wie das
fulminante Tempo den Atem nimmt. Durch
die fabelhafte Aufnahmetechnik werden

alle diese Vorziige ins rechte Licht geriickt.
Ingeborg Allihn

Diese Aufnahme ist in mehrfacher Hin-

Bach, Sonaten und Partiten fiir Violine
solo BWV 1001-1006; Nathan Milstein
|| (Violine);

[ EMI2 CD 764793 2 (WD: 143°01”) AAD
Aufnahmedatum: 1954-1956
Klangbild: Présent, obertonreich.

| | Fertigung: Einwandfrei.

The Art of Nathan Milstein — Capi-
tol-Recordings 1956-1966: Violinkon-
zerte von Brahms, Beethoven, Glasu-
now, Dvorak, Saint-Saéns, Tschaikow-
sky, Violinsonaten von Beethoven, Mo-
zart, Handel, Prokofieff, Tartini, Enco-
res von Brahms, Chopin, Debussy, de
Falla, Glasunow, Gluck, Kreisler, Mas-
senet, Mussorgsky, Rachmaninoff,
Rimsky-Korssakoff, Sarasate, Tschai-
kowsky und Wieniawski; Nathan Mil-
stein, Erica Morini, Harvey Shapiro
(Violine), Artur Balsam, Rudolf Fir-
kusny, Leon Pommers (Klavier), Pitts-
burgh Symphony Orchestra, New Phil-
harmonia Orchestra, William Stein-
berg, Anatole Fistoulari, Erich Leins-
dorf, Rafael Frithbeck de Burgos;

EMI 6 CD 7 64830 2 (WD: 7 Std. 06°42”)
AAD/ADD

Aufnahmedatum: 1955-1966
Klangbild: Je nach Aufnahmedatum
Mono oder Stereo, mehr oder weniger
verfirbt, z.T. sehr violinbetont.
Fertigung: Einwandfrei.

den Instrumentalisten fiir Schallplat-
tenfirmen der AnlaB, ihre Archive zu
offnen und lange vergriffene, kiinstlerisch
besonders wertvolle Einspielungen wieder
in Umlauf zu bringen. Dies trifft auch fir
Nathan Milstein zu, der im Dezember 1992
im Alter von 88 Jahren starb und dessen gei-
gerische Kunst moglicherweise erst ,,post-
hum® und via Schallplatte die ihr ge-
biihrende Wiirdigung erféhrt. Zu Lebzeiten
erreichte Milsteins Popularitéit nie die Brei-
tenwirkung wie diejenige seines Rivalen
Heifetz. Sicher waren auch aus diesem
Grund in den letzten zwei Jahrzehnten im-
mer nur wenige Milstein-Aufnahmen, meist
des Standardrepertoires, erhiltlich. Der
weitaus grofite Teil von Milsteins discogra-
phischem Nachlal wird von EMI verwaltet.
Nun wiirdigt das Label den Geiger mit ei-
nem Biindel von acht CDs, wovon die Box
mit den Sonaten und Partiten Bachs separat
erhaltlich ist.
Die im Umfang limitierte Edition stellt

Oft ist leider erst der Tod eines bedeuten-

eine Auswahldiscographie dar, einen quasi

e

reprasentativen Querschnitt durch Mil-
steins bevorzugtes Repertoire, obwohl ei-
nige bedeutende und charakteristische Mil-
stein-Dokumente leider fehlen: Prokofieffs
Konzert Nr. 1 (Milstein spielte die russische
Erstauffiihrung) und die bis heute uniiber-
troffene Einspielung des Goldmark-Kon-
zerts. Auch die Bach- und Mozart-Konzerte
(Nr. 3-5) wurden nicht berticksichtigt.

Die Konzertaufnahmen (CD 1-3) bilden
sicherlich den gewichtigsten und das kiinst-
lerische Profil des Geigers markant hervor-
hebenden Teil der Edition. Einige Aufnah-
men besitzen geradezu interpretations- bzw.
schallplattengeschichtliche Relevanz, etwa
das Glasunow-Konzert, das Milstein noch
unter der Leitung des Komponisten spielte.
Neben Heifetz setzte Milstein fiir dieses
Werk bleibende interpretatorische MaB-
stibe, wie iiberhaupt fiir Werke russischer
Komponisten. Das Tschaikowsky-Konzert,
eines seiner Bravourstiicke, gerdt zum vir-
tuosen Triumph. Souverdn wie nur wenige
hat er das rasante Finale im Griff, er feuert
den Solopart férmlich heraus, ohne jeden
Respekt vor manuellen Hiirden. Kein Geiger
wagte es, das Dvordk-Konzert so druckvoll,
so atemberaubend schnell anzugehen wie
Milstein in seiner Aufnahme von 1957. Der-
artige Tempoeskalationen machte man ihm
zuweilen sogar zum Vorwurf. Auch in den
Konzerten von Prokofieff und Saint-Saéns
spricht aus jedem Takt, dal Milstein mit ei-
nem UbermaB an technischem Vermogen
ausgestattet war. Er liebte die straffe, extro-
vertierte Gangart, Gefiihl und Sentimenta-
litdt wuBte er in den langsamen Sétzen stets
zu trennen. Sein Beethoven gerdt klar und
stringent, von Pathos und Weihenebel ent-
kleidet. Sein Brahms wirkt glutvoll und
spannungsgeladen, schon mit dem griffigen
Einstieg in den Solopart im Kopfsatz signa-
lisiert Milstein Vitalitdt und Kraft. Beiden
Konzerten verleiht er durch eigene Kaden-
zen eine zusédtzliche personliche Note.

Der zweite Teil der Edition (CD 3-6) weist
auf Schwerpunkte in Milsteins Kammermu-
sik- bzw. Solorepertoire hin: Sonaten von
Corelli bis Prokofieff sowie Encore-Piecen
und Arrangements, die der Geiger zeitlebens
besonders mochte. Auch hier zeigt sich Mil-
stein als klar denkender Interpret, der den
direkten, leichthidndigen Zugriff mehr
schitzte als griblerischen Tiefsinn.

Milsteins besondere Neigung zu Bach gip-
felte in zwei Gesamteinspielungen der So-
naten und Partiten. Die erste, hier vorlie-
gende Version stellt sicherlich einen wichti-
gen, keinesfalls aber unanfechtbaren Bei-
trag zur Rezeption des Werkzyklus auf
Schallplatte dar. Der eigenwillige Gebrauch
von Portamenti und Flageoletts oder die z.T.
liberdrehten Tempi und das Weglassen von
Wiederholungen in den Tanzsédtzen wirken
interpretatorisch zweifelhaft. Dagegen ist
die Einspielung aus den siebziger Jahren
(DG) gereifter und stilistisch verantwor-
tungsbewulter. Norbert Hornig

F N
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Virtuositat
als Aus-
druckskunst.

Bazzini, La ronde des lutins op. 25,
Bloch, Nigun (Nr. 2 aus Baal Shem),
Kreisler, Caprice viennois op. 2, Schon
Rosmarin, Tambourin chinois, Mes-
siaen, Theme et variations, Paganini, I
Palpiti op. 13, Sarasate, Caprice basque
op. 24, Tschaikowsky, Scherzo, Mélodie
(Nr. 2 und Nr. 3 aus Souvenir d'un lieu
cher op. 42), Wieniawski, Polonaise Nr.
1 D-Dur op. 4, Légende g-Moll op. 17;
Maxim Vengerov (Violine), Itamar Go-
lan (Klavier);

Teldec/East West  Records CD
9031-77351-2 (WD: 66°59”) DDD
Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Natiirlich, ausgeglichen.
Fertigung: Gut.

spezialisierte Label Biddulph Recor-

dings 1989 den damals erst 15jahrigen
Maxim Vengerov. mit einem hochst an-
spruchsvollen Bravour-Recital vorstellte,
war sofort offensichtlich, daf3 sich hier eine
geigerische Naturbegabung profilierte, die
nicht nur das Instrument scheinbar miihelos
beherrschte, sondern auch bereits tiber eine
erstaunliche musikalische Reife verfiigte.
Ob in Schuberts heikler C-Dur-Fantasie, in
Ravels feuriger ,Tzigane“ oder Ernsts
,Letzter Rose“, einer Fingertortur ohneglei-
chen — Vengerov vermochte schon damals
auch in den manuell vertracktesten Situa-
tionen die musikalische Substanz freizuset-
zen. Und daB der heutige Teldec-Exklusiv-
kiinstler auf dem besten Wege ist, sein im-
menses Potential voll auszuschopfen, haben
sowohl seine letzten Schallplattenaufnah-
men als auch seine Konzertauftritte ver-
deutlicht. So verfidllt Vengerov in seiner
neuen Aufnahme in keiner Phase dem puren
geigerischen Muskelspiel, seine Virtuositét
wirkt eher unaufdringlich, fast beildufig,
weil sie in der Musik aufgeht und so dem
Selbstzweck der reinen Schau entzogen ist.
Wie der Geiger beispielsweise die wider-
spenstigen Flageolett-Passagen in Pagani-
nis ,,I Palpiti“ lyrisch veredelt, der schlich-
ten Kantabilitdt von Wieniawskis ,Lé-
gende“ nachspiirt, sich inbriinstig Blochs
,Nigun“ hingibt, aber auch Kreislers liebli-
chen Tonfall findet oder selbst in Bazzinis
Opus 25 noch Reste musikalischer Inhalte,
nédmlich wirklichen Esprit, nachzuweisen
vermag, kann nur als gestalterische Meister-
leistung bezeichnet werden. Nur gut, daB3
Itamar Golan nicht in der Rolle des obliga-
torischen Begleiters verharrt, sondern ei-
gene Impulse beisteuert. Norbert Hornig

Als das englische, auf Violinaufnahmen

DasLebendes
legenddren

Cellovirtuosen

Die erste Casals-
Biographie seit tiber zwanzig
Jahren beruht auf einer Fiille neu
recherchierter Fakten, auf der erst
seit kurzem zuginglichen voll-
standigen Korrespondenz und auf
zahlreichen Interviews mit der
Witwe und mit Schiilern des
Kiinstlers. Erstmals werden so-
wohl der Virtuose und Dirigent als
auch der engagierte Friedens-
kampfer angemessen portritiert,
und erstmals erhalten wir auch
einen Einblick in das ereignis-
reiche private Leben des rastlos
tatigen Cellisten, der im Alter von
achtzig Jahren ein drittes Mal hei-
ratete und noch einmal ein ganz
neues Leben begann.

416 Seiten mit 16 Seiten s/w-Fotos.
DM 48.-
Jetzt neu im Buchhandel
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Beethoven, Klaviertrios Es-Dur, G-
Dur, c-Moll op. 1, Klaviertrio B-Dur op.
11, Klaviertrios D-Dur, Es-Dur op. 70,
Klaviertrio B-Dur op. 97, Kakadu-Va-
riationen op. 121a, Variationen Es-Dur
op. 44; Trio Fontenay;

Teldec/East West Records 3 CD 9031-
73281 (WD: 3 Std. 46’48”) DDD
Aufnahmedatum: 1990, 1991, 1992
Klangbild: Natiirlich, klar.

Fertigung: Einwandfrei.

Sache. ,,The Piano Trios“ nennt Teldec
ihre Beethoven-Box mit drei CDs. Ge-
nauso heifit auch die Beethoven-Kassette
mit dem Beaux Arts Trio. Nur enthélt die
Philips-Box fiinf Scheiben. Des Ratsels Lo-
sung: Teldec bietet die neun mit Opuszahlen
versehenen Klaviertrios, wahrend Philips
neben samtlichen Fragmenten auch Beetho-
vens Triobearbeitungen des Septetts op. 20
und der zweiten Sinfonie enthilt, insgesamt
also 14 Werke. Als echte Gesamtausgabe
scheidet die Neuaufnahme des Hamburger
Fontenay-Trios damit aus. Das aber sollte
niemanden davon abhalten, sich ndher mit
dieser Produktion zu beschaftigen. Denn
musikalisch haben die Aufnahmen aus dem
Berliner Teldec-Studio einiges zu bieten.
Gleich der Beginn des Es-Dur-Trios Nr. 1
ist umwerfend. Federnd, locker, leicht und
beschwingt, ja geradezu ténzerisch kommt
das Eingangs-Allegro daher. Auf héchstem
technischen und spielerischen Niveau geht
es weiter bis zum Kabinettstiick des hurtig
perlenden Presto-Finales, bei dem die Kon-
kurrenten vom Beaux Arts Trio im direkten
Vergleich geradezu bodensténdig wirken.
DaB sich die Beaux Arts so leicht nicht den
Schneid abkaufen lassen, wird spitestens
beim Finale des dritten Klaviertrios deut-
lich. Prestissimo lautet die Tempovorschrift,
und da gehen tiberraschenderweise die alten
Herren als erste iiber die Ziellinie. Weitere
Punkte machen die Beaux Arts dann bei den
spéaten Trios op. 70 und op. 97 wett. Den
Fontenay-Spielern geht da bisweilen das
Temperament durch, wihrend das Beaux
Arts Trio viel differenzierter und stim-
mungsvoller musiziert. Fazit: In der Ge-
samtbeurteilung der Eliteformationen
bleibt die Aufnahme des Beaux Arts Trio er-
ste Wahl, aber die Fontenays liegen dicht
dahinter. Peter Kerbusk

Mit Gesamtaufnahmen ist das so eine
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RAVEL
DUTILLEUX
JUILLIARD .
STRING QUARTET .

Schweres
Parfiim.

-

Debussy, Streichquartett g-Moll op. 10,
Ravel, Streichquartett F-Dur, Dutil-
leux, Streichquartett (Ainsi la nuit);
Juilliard String Quartet;

Sony Classical CD 52554 (WD: 74°26”)
DDD

Aufnahmedatum: 1989, 1992
Klangbild: Voll, klar, natiirlich.
Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielung: LaSalle Quartet
(DG 435 589).

it seiner Neuaufnahme der Streich-
quartette von Debussy und Ravel

weicht das renommierte Juilliard

Quartet zwar nicht von der Standardkoppe-
lung ab, erweitert das géngige Programm
aber um eine recht hérenswerte und tiberra-
schend kurzweilige Raritat der zeitgendssi-
schen franzosischen Kammermusik. Das
1976 entstandene Streichquartett von Henri
Dutilleux (Jg. 1916) 148t zwar keine direkte
Verbindung zu den beriihmten Vorlaufern
erkennen, ist aber in seiner feinnervigen
Struktur ein typisch franzosisches Quartett.
Es ist ein stilistisch schwer etikettierbares
Werk, das sich dem Horer nicht durch tiefe
Emotionalitat aufdrangt, sondern eher
durch ein lakonisches Spiel mit Rhythmen
und Klangfarben tiberzeugt. Seine sieben
Abschnitte gehen ineinander {iber und wer-
den durch sogenannte Parenthesen, dhnlich
den Promenaden in Mussorgskys ,,Bildern
einer Ausstellung®, miteinander verkniipft.
Da die Einspielung im Beisein des Kompo-
nisten stattfand, mufl man dieser Interpreta-
tion wohl ein hohes Mall an Authentizitit
zusprechen.

Weniger positiv ist meine Einschitzung
der beiden Hauptwerke dieser CD. Im Ver-
gleich mit der Einspielung der einstigen
Erzkonkurrenten vom LaSalle-Quartett
wirkt die Neuaufnahme der Juilliards merk-
wiirdig uninspiriert. Sicher beherrschen sie
immer noch die Kunst, weich flieBende har-
monische Teppiche auszulegen und prunk-
volle Melodien dariiber zu spannen. Doch
der strukturelle Reichtum und die fiebrige
Poesie, die sich hinter der Farbenpracht ver-
bergen, scheint sie kaum noch zu interessie-
ren. Mit ihren bedéchtigen Tempi und dem
tief dunkel gefdrbten Timbre erinnert diese
Darstellung an das schwere Parfiim einer al-
ternden Diva. Das hat durchaus seinen Reiz;
fiir ein Ensemble, das einst fiir seine struk-
turelle Feinarbeit berithmt war, ist diese In-
terpretation aber allzu bieder und eher ent-
tduschend. Peter Kerbusk

Reizvolle
Entdeckun-
gen.

Dvorak, Streichquartett F-Dur op. 96,
Barber, Streichquartett op. 11, Glass,
Streichquartett Nr. 1 (1966); Duke
Quartet;

Collins/in-akustik CD 13862 (WD:
61°00”) DDD

Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Natiirlich, klar, rdumlich.
Fertigung: Einwandfrei.

sehr reizvollen Programm gibt das bri-

tische Duke Quartet seinen Einstand
bei der Schallplattenfirma Collins. Dvorédks
populéres ,,Amerikanisches Quartett* wird
umrahmt von zwei Werken amerikanischer
Komponisten dieses Jahrhunderts. Drei
Quartette also, die mit Amerika zu tun ha-
ben, aber dennoch ein breites musikalisches
Spektrum abdecken und auBlerdem Rares
mit Populdrem mischen. Zum Populédren
zahlt nicht nur Dvorak, sondern auch der
Mittelsatz des Barber-Quartetts, der als
Adagio for Strings zu den Klassikern der
Moderne gehort. Eine absolute Raritat ist
dagegen das 1966 entstandene Quartett des
Minimal-Protagonisten Philip Glass. Das
Werk, das erst vor wenigen Jahren uraufge-
fihrt wurde, zeigt einen ganz anderen Glass,
als man erwartet. Es ist eine eher stille und
versponnene Musik, die den spateren Mei-
ster der Repetition nur in Ansétzen erken-
nen laBt.

Aber nicht nur die Programmzusammen-
stellung dieser CD 148t aufhorchen. Das auf
dem Cover so lasziv dreinblickende Quartett
ist eine Entdeckung, zu der man Collins nur
gratulieren kann. Die jungen Musiker mit
der Geigerin Louisa Fuller am ersten Pult
beherrschen ihr Metier absolut professio-
nell. Die Intonation ist lupenrein, das Zu-
sammenspiel wirkt ausgewogen und part-
nerschaftlich. Bei einem relativ hellen Tim-
bre produziert das Ensemble einen leichten
und transparenten Gesamtklang, der aber
immer genug Korper und eine solide Basis
hat. Das Spiel der jungen Briten, tiber die im
Beiheft auBBer dem Hinweis auf einen Drei-
Jahres-Vertrag mit Collins leider nichts ge-
sagt wird, ist zupackend und temperament-
voll. Thre Interpretationen strahlen die At-
mosphare von Frische und Spontaneitit aus.
Dabei meiden die Duke-Spieler die Ex-
treme; in Sachen Dynamik und Akzentu-
ierung bleibt ihr Spiel stets im kammermu-
sikalischen Rahmen. Die Musiker haben da-
mit eine wirklich beeindruckende Visiten-
karte abgegeben. Peter Kerbusk

Mit einem hochst ungewohnlichen, aber
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Veritable Gebremste SCH.{»’FM ANN G?démpfte
CD-Premiere. Ekstase. REICHOUARTETTE Hirten.
7 wﬁ‘mr QUARTETS-QUATUORS A CORDES
Grieg, Streichquartette g-Moll op. 27 Grieg, Streichquartette g-Moll op. 27 Janatek, Im Nebel, Presto, Méarchen,

und F-Dur (rekonstruiert von Julius
Rontgen), Fuge £-Moll fiir Streichquar-
tett, Andante c-Moll fiir Klaviertrio; Jet
Roling (Klavier), Raphael-Quartett;
Olympia/Cosmus CD 432 (WD: 78°44”)
DDD

Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Voll, klar, natiirlich.
Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielung: Petersen-Quar-
tett (Capriceio CD 10476).

tetts in F-Dur beschert uns das jetzt in

London ansissige Label Olympia ei-
nen spaten, aber hoéchst willkommenen
Nachschlag zum Grieg-Jahr 1993. Bislang
galt das g-Moll-Quartett aus dem Jahre
1877/78 als Griegs einziger Beitrag zum
Streichquartett-Repertoire. Wegen seiner
kithnen Harmonik und der fast orchestralen
Faktur war das tiberaus dramatische Werk
aber von Anfang an umstritten. Um 1891
nahm Grieg Anlauf zu einem weiteren
Streichquartett, in dem er versuchte, einen
kammermusikalischeren Tonfall zu finden,
war aber mit dem Ergebnis wohl nicht zu-
frieden. Nach Griegs Tod fand der Pianist
und Komponist Julius Réntgen, der seit lan-
gem zum Freundeskreis des Komponisten
zéhlte, die ersten beiden Sitze sowie weitere
Skizzen dieses F-Dur-Quartetts im NachlaB.
Rontgen, 1855 in Leipzig als Sohn deutsch-
hollandischer Eltern geboren, besorgte 1908
die Veroffentlichung des Fragments, lieBl die
Skizzen aber angeblich unangetastet, da sie
»sehr schwierig zu entziffern“ seien. In
Wahrheit hatte ihn jedoch der Ehrgeiz ge-
packt. Heimlich komplettierte Rontgen die
beiden SchluBsétze, wagte es aber nicht, die
Partitur zu veroffentlichen. Sie wurde erst
vor wenigen Jahren in Amsterdam entdeckt
und 1991 vom Raphael-Quartett uraufge-
fithrt. Das halbstiindige Werk besitzt nicht
die dramatische Wucht und Kiihnheit des
Erstlings, es ist harmonischer und feinglied-
riger, aber durchaus originell. Die Wieder-
gabe des Raphael-Quartetts ist ansprechend
und kompetent. Auch die kraftvolle Inter-
pretation des berithmten Schwesterwerks
kann sich horen lassen. Von diesem Quartett
aber entstanden in den vergangenen Mona-
ten eindringlichere Aufnahmen. Die wohl
mitreilendste liefert das Petersen-Quartett
aus Berlin, das auch die Fragmente des F-
Dur-Quartetts spielt. Peter Kerbusk

Mit der CD-Premiere eines Streichquar-
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und F-Dur op. posth., Schumann,
Streichquartett a-Moll op. 41 Nr. 1; Pe-
tersen-Quartett;

Capriccio/EMI CD 10 476 (WD: 75°11%)
DDD

Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Rund, voll, prisent, aber
wenig raumlich.

Fertigung: Vorbildlich.

dem haufig unterschétzten Norweger

die gebiihrende Aufmerksamkeit be-
schert und seine Priasenz auf dem Platten-
markt merklich ausgebaut. Diesem kleinen
Boom ist auch die vorliegende Aufnahme zu
verdanken, die neben das bekannte g-Moll-
Quartett das zweisdtzige F-Dur-Fragment
stellt. Das 1979 gegriindete Petersen-Quar-
tett, das sich immer noch so nennt, obwohl
es 1992 die erste Geigerin Ulrike Petersen
gegen den sehr versierten Conrad Muck aus-
getauscht hat, geht Griegs wuchtig-,,sinfo-
nisches“ g-Moll-Werk angenehm schlicht
und geschmackvoll an, wird vor allem der
federnden, rastlos vorwartsdrangenden
Rhythmik Griegs gerecht.

Die vier Musiker aus Ostberlin, die sich
1987 silbernen Lorbeer beim ARD-Wettbe-
werb holten, bieten perfektes, einnehmend
kultiviertes Quartettspiel. Das Cello ist al-
lerdings — zumal in der leider nicht sehr
raumlich, seltsam ,,ortlosen“ Akustik dieser
CD - klanglich deutlich unterreprésentiert,
so daBl dem Ganzen eigentlich das Funda-
ment fehlt. Und auch interpretatorisch er-
scheint mir manches allzu kalkuliert — die
enormen Klangballungen wirken trotz des
duBeren Aufwands etwas kiihl, und Griegs
kithne harmonische Wendungen koénnten
agogisch freier nachvollzogen werden.
Uberzeugender gelingt das subtile F-Dur-
Rudiment, das elegant und hochsensibel
musiziert wird. DaB , gepflegtes® Spiel aber
allein nicht gentigt, erweist sich dann voll-
ends bei Schumann. Unter der poetischen
Oberflidche seines a-Moll-Werks entdecken
die Mitglieder des Petersen-Quartetts we-
nig. Geféhrlich wird das bei einem an sich
schon kompositorisch problematischen Satz
wie dem Finale, da pldtschert es dann nur
noch dahin. Mehr Leidenschaft statt ge-
bremster Ekstase wiinschte man den jungen
Musikern! Fridemann Leipold

Keine Frage: Das Grieg-Jahr 1993 hat

Sonate 1.X. 1905, Capriccio; Musiktage
Mondsee Ensemble, Boris Pergamen-
schikow (Violoncello), Andrdas Schiff
(Klavier);

Decca CD 440 312-2 (WD: 63°34”) DDD
Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Gut.

Fertigung: Tadellos.

Janacek, Auf verwachsenem Pfad, So-
nate fiir Violine und Klavier, Concer-
tino; Musiktage Mondsee Ensemble,
Yuuko Shiokawa (Violine), Andras
Schiff (Klavier);

Decca CD 440 313-2 (WD: 59°45”) DDD
Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Gut.

Fertigung: Einwandfrei.

der noch recht jungen Musiktage Mond-
see haben sich fiir die vorliegenden Auf-
nahmen ins Salzburger Mozarteum begeben;
es war Festspielzeit, und man hatte ohnehin
an der Salzach zu tun. Dennoch sind die bei-
den CDs unverwechselbare Frucht einer in-
tensiven Beschéftigung mit Janac¢eks Musik,
wie sie vielleicht nur in der Klausner-At-
mosphére am See zustande kommen konnte.
Andras Schiff, der spiritus rector des
Festivals, hat gleich fiinf Werke ausgewé&hlt,
in denen dem Klavier die Hauptrolle zu-
kommt. Am schonsten scheinen mir die En-
semble-Werke gegliickt; sowohl das ,,Con-
certino® wie das ,,Capriccio” atmen Spiel-
freude und den Mut, im Team das Element
des Experimentellen nicht zu unterdriicken.
Dagegen fehlt der Violinsonate etwas die in-
nere Spannung, das Feuer des Leisen. Und
dem Solo-Pianisten Schiff ist der fast aber-
witzige Vorwurf zu machen, daf3 er zu musi-
kalisch spielt. Wie das? Schiff gliedert gewil3
behutsam, schafft Staffelung der Phrasen,
behandelt die Musik mit unendlicher Deli-
katesse und Poesie; aber er brlngt Janaceks
kantige Unerbittlichkeit mit seiner Methode
der Dampfung der Hirten fast um ihren
Sinn. AuBerdem stéren mich kleine, aber
folgenreiche Ungenauigkeiten in der Befol-
gung des Notentextes. Sehr schade.
Wolfram Goertz

Die Mitwirkenden des 1992er Jahrgangs

HANDEL- GLUCK

HASSE- RAMEAU. MOITEVERDI

stunden der Oper — Digital Classics Vol. 4
M:gel Gluck, Hasse, CD 301630
p 30162 2

b m( SCHUNSTEN

RTUREN

nden der Oper — Mario Lanza —
Die schonsten Ouvertiren Seine groBten Erfolge
£D 30164 8 CD 301655

Sternstunden —
Weber, Lortzing, Beethoven
£D 30166 3

CD 30168 9

3 CDs fiir zusammen nur 25,80 DM

Zeit fir Klassvk Liebestraum
CD 301812

Zeit fiir Klassik — Barcarole
301804

Zeit fiir Klassik — Granada
€D 301820

Pavarm & Friends
CD 30187 9

Zeit fiir Kiassik — Wiener Biut

€D 30183 8 CD 30184 6

J.S.BACH

Brandenbargische Konzerte 1,2,3&6

BEFTHO\’FV

TATIANA NIKOLAYEWA
DEZSO RANKS

WIENER AKADEMIE

can Ort
CARMINA BURANA

Robert Shaw
Attants Symphony Orchesta & Chorus

PAVAROT 'l

| ong

Dle schonsten Opernchére

Sternstunden d 0 Br= Beethoven — 3 Klaviersonaten Bach - Carl Orff — Carmina Burana Pavarotti ~ Liebesduette
Veerg;s Eims CcD 301721 Brandenburgische Konzerte CD 30176 2 CD 301853 CD 30186 1
CD 30169 7 CcD 301747
Die Himmel riihmen — Classic light Vol. 1 Haydn — Konzerte fiir Mozart — Eine kl. Nachtmusik, Leonard Bernstein — Gttler — Trompetenkonzert quden Stars =
Festhche Chormusik CD 301713 Trompete, Oboe und Cembalo Posthorn-Serenade, ... Somewhere CD 30178 8 Fr||'tz W;J_r,wderhch
tD 301705 CD 301739 CD 301754 €D 301770 CD 301796
# Testen Sie den CLUB: Hier abtrennen, ausfiillen und noch heute absenden an: Bertelsmann CLUB GmbH, 33308 Giitersloh q%
;"’% a4 ® e %
QI eccle Mighedscha %f%% IHRE 3 FUR 1 NFORDERUNG
® 4x im Jahr der kostenlose Yoo i
?
3 Ja, ich mochte den CLUB kennenlernen! Ich bin noch kein Mitglied in £
CLUB- Katalog mit 2000 BuCh' i % ! | einem Bertelsmann Club, darum beantrage ich die Mitgliedschaft im VERTRAUENS-GARANTIE
Musik- und Vldeoangeboten CLUB mit den vielen Vorteilen: Bin ich r;lu;l gem Test- 1@ngebot nSJchl Zuﬁ‘l;dgn $0 sch&,cke 1ci11 (aium 3Ti-
; : tel innerhalb von 10 Tagen an Sie zuriick. Damit ist fiir mich alles er-
. Beq“emer Einkauf von o Das Willkommensangebot. 3 CDs fiir zusammen nur DM 25,80. ledigt. Uber die Vereinbarung erhalte ich eine gesonderte Urkunde mit
Zu Hause oder in einer der @ Das ﬁmkgigmwe“henk fiir mein Interesse, dasichinjedem Fall | der bestellten Ware.
300 CLUB Filialen behalen ok
® Auswahl © Die persinlich auf meinen Namen ausgestellte Club-Karte. : X o I—] l ] l ]4]
Nlellslvgr = hd(.l'r besten @ Der Club-Katalog mit den 2000 giinstigen Buch-, Musik- und Video- Hl\i}‘ mellnef o I IJ
chemnungen angeboten — 4x im Jahr kostenlos. 3 Wunsch-Tite e ﬁ| F
® Mitglieder sparen bis zu 40% E (5] Einkaufsméghc?\}ﬁit per Post, Telefon, Telefax oder in einer unse- Ellll]l‘t;lit:lifu\l lil I l | | J
4 Lleferung auch in die Schweiz E (6] ;ritrzz(:;:ibhjjfgh‘é;chaﬁ uc 72/526 e
u
0d nach Osterreich moghCh :I @ Der Hauptvorschlagstitel — ein besonderer attraktiver Bestseller —
® Elnllge Verpflichtung: Diese schone ist jeweils die Spitzenleistung des Quartals (automatische Zustel- y-——c Name
1 Kauf ro Quartal o - lung, falls von mir der Quartalskauf bis zu dem im Katalog genann-
P CD-Uhr diirfen - ten Termin nicht getitigt wurde).
§ Sie in ]edem E Uberzeugt mich die Leistung des CLUB, zahle ich den giinstigen Preis fiir r‘mﬁe' Ae
Fall behalten — 1 das Willkommens-Angebot - |
eoal. ob Sie von i =] per beigefiigtem Scheck [] nach Erhalt der Rechnung PIZ ont
d 8 " fon Vort 1 }  (Gewiinschte Zahlungsart bitte ankreuzen) { I l
en: i i
RILYICH O 4 ! Meine Mitgliedschaft dauert zuniichst 2 Jahre und verkingert sich jeweils k. l l = e
h 1 Geburtsdatum Telefon-Nr. (Fiir Riickirage
letztendlic ! um ein weiteres Jahr, falls ich nicht spitestens 3 Monate vor Abla;l]f des P
5 i 1 jeweiligen Mitgliedsjahres schriftlich kiindige. Damit der CLUB auch wei-
mS lé, Uberzeug[ sind ! terhin die giinstigen Preise garantieren kann, kaufe ich mindestens papm Unterschrif
oder nicht. ! 1 Artikel pro Quartal aus dem Katalog-Angebot. (des Erziehungsberechtigten, fall Sie noch keine 18 Jahre alt sind)
1
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Souverin,
suggestiv,
swingend.

Aus eigener
Transkripti-
ons-Werk-
statt.

ElL

Transparente ’ o

S TWELVE SONATAS
Intensitat.

HREE PARTS

Wynton Marsalis — On the Twentieth
Century: Werke von Ravel, Honegger,
Tomasi, Stevens, Poulenc, Enesco,
Bernstein, Bozza und Hindemith; Wyn-
ton Marsalis (Trompete), Judith Lynn
Stillman (Klavier);

Sony Classical CD 47193 (WD: 56°29”)
DDD

Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Prisent, ausgewogen.
Fertigung: Gut.

seit einiger Zeit modisch das Wort gere-

det. Glaubwiirdig erscheint dieser
cross-over-Trend, wenn ihn Musiker wie
Wynton Marsalis verkorpern. Seine Aus-
fliige ins dann gar nicht mehr so ,ernste“
Fach erweisen sich als spannende Exkursio-
nen. Auch diesmal hat der als Jazzmusiker
heiBgeliebte und kritisch bedugte Trompeter
alles andere als eine zeittypische Melange
zusammengeriithrt. Schon die Auswahl der
Stiicke verrdt intime Kenntnis und drama-
turgisches Geschick. Musikalisch-emotio-
nale Schwergewichte (Enesco, Bozza, Hin-
demith, Stevens — der ,,amerikanische Hin-
demith“) werden garniert mit kurzweiligen
Interludien (Bernsteins scherzhaftes Rondo
fir einen Terrier namens Lifey, Poulencs
verriickte Dada-Ubungen usw.). Cool und
dennoch hochst présent nehmen Marsalis
und die aufmerksame Judith Lynn Stillman
den inneren Puls der Musik auf, erfiillen sie
mit einem sanften, suggestiv strahlenden
Glanz. Uber Klang- und Ausdrucksregister
seiner Trompete gebietet Marsalis wie im-
mer souverdn und locker. Der Ton swingt
und strahlt, aber niemals ohne eine gewisse
Reserve aufzugeben. Koboldhaft attackiert
Marsalis sich selbst in den synchron aufge-
nommenen Trompetenparts der , Eiffel To-
wer Polka“ von Poulenc. Seine Gabe der in-
stinktsicheren wie intellektuell gescharften
Auslegung bewihrt sich auch im groferen
Zusammenhang der Sonaten von Hindemith
und Stevens. Aber mehr noch als deren drei-
klangshaft-fanfarenartiger Gestus scheint
ihm das fremdartig-singende Idiom zu lie-
gen, wie es uns bei Ravels ,,Habanera“ oder
Enescos ,Légende“ begegnet. Eingetriibt
nur von leichten Intonationsschwankungen
stromt hier ein beseelter melodischer Fluf,
der einem nicht mehr aus dem Kopf gehen
will. Gero Schlief

Der Entgrenzung der Musik wird schon
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Musik fiir Trompete, Orgel und Po-
saune: Werke von Hingeston, Stanley,
Vivaldi, Corelli, Frescobaldi, Riccio
und Bach; Reinhold Friedrich (Trom-
pete), Hartmut Friedrich (Posaune),
Martin Liicker (Orgel);

Capriccio/EMI CD 10483 (WD: 66°24”)
DDD

Aufnahmedatum: 1993
Klangbild: Blédser prisent,
manchmal im Hintergrund.
Fertigung: Gut.

Orgel

sonders zueinander hingezogen fiihlten;
doch die ,Ko6nigin der Instrumente®
und das ,,Instrument der Koénige* sind nun
mal ein Erfolgsduo, das klingende Kassen
verspricht. Dieser Einsicht (oder seiner
Plattenfirma?) hat sich offensichtlich auch
Reinhold Friedrich gebeugt, ohne jedoch
seine kiinstlerische Seele zu verkaufen.
Statt Gounods ,,Ave Maria“ erwarten den
Kiufer intelligent bearbeitete Werke aus
der eigenen Transkriptions-Werkstatt. Ne-
ben einer hoch jauchzenden ,Friihlings“-
Version nach Vivaldi bieten Friedrich und
sein Partner Martin Liicker etwa Corellis
»La Follia“, Bachs Flotensonate in Es-Dur
BWYV 1031 und das Ricercare aus dem ,,Mu-
sikalischen Opfer“ im neuen Gewand an.
Hier kommt auch Friedrichs Bruder Hart-
mut mit der Posaune zum Einsatz. Weit ent-
fernt von affirmativem Barock-Gepringe
interpretiert Reinhold Friedrich die Stiicke
mit schlanker, federnder Tongebung. In
Fragen der Dynamik und Artikulation agie-
ren alle Mitwirkenden stets wohliiberlegt.
Circensischer Hohepunkt ist ohne Zweifel
der virtuose Spitzentanz, den Friedrich bei
Vivaldi und Corelli auffiihrt. Natiirlich
kann er auf der Trompete nicht ganz so gra-
zios ausfallen wie auf der Violine. Bachs So-
nate und das Ricercare klingen hingegen

gleichférmig und wenig inspiriert.
Gero Schlief3

Nicht, dalB sich Trompete und Orgel be-

Purcell, Zwolf Triosonaten Z 790-801;

London Baroque;

harmonia mundi France/Helikon CD

901439 (WD: 70°35”) DDD

Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Nattirlich, ausgewogen.

Fertigung: Sorgfaltig; gute Werkein-

fhrung.

Vergleichseinspielungen: Purcell Quar-
tet (Chandos), Ricercar Consort (Ricer-

. car).

Frithwerk des Komponisten. Zwolf

Stiicke erschienen bereits 1683 als ,,Son-
nata’s of III Parts“, der Rest wurde erst 1697
posthum als , Ten Sonata’s in Four Parts“
herausgegeben. Die unterschiedlichen Titel
diirfen nicht verwirren: Es handelt sich in
beiden Fillen um Triosonaten, deren Bal3-
stimme gelegentlich eine Trennung von
Gambe und Tasteninstrument vorsieht. Mit
diesen in ihrer Qualitdt einzigartigen
Stilicken versucht Purcell selbstbewul3t, den
italienischen Stil bzw. das, was er dafiir
hielt, gegen den in England vorherrschen-
den franzosischen Geschmack durchzuset-
zen. Das Ergebnis ist eine bezaubernde Mi-
schung aus mediterraner Glut und nordi-
scher Melancholie.

Hervorstechendes Merkmal der vorlie-
genden Aufnahme ist der griffige, expres-
sive Geigenton. Ingrid Seifert und Richard
Gwilt scheuen weder kraftige Bogenstriche
noch abrundendes Vibrato; doch bei aller
Intensitat bleibt ihr Spiel stets transparent,
und in der Phrasengestaltung zeigen sie so-
gar noch eine Spur mehr Homogenitéat als in
ihrer vorangegangenen Einspielung der
,Sonata’s in Four Parts“ (hmF 901438).
Kurzum: Eine sehr gute Interpretation, die
dem nicht spezialisierten Horer einen un-
problematischen Zugang zu dieser wirklich
bemerkenswerten Musik eroéffnet.

Kenner allerdings werden in den exzel-
lenten Vergleichseinspielungen ein héheres
MaB an Subtilitdt finden. Wahrend London
Baroque die Sonaten bisweilen durch die
Brille des 18. Jahrhunderts betrachtet,
kommt beim Purcell Quartet die filigrane,
am Gambenspiel orientierte Bogentechnik
des 17. Jahrhunderts besser zur Geltung.
Das Ricercar Consort hingegen entlockt den
Barockinstrumenten noch mehr Resonanz;
iiberdies versteht es die schnellen Sitze
noch kantabler zu gestalten und die innere
Ruhe der langsamen noch tiefer auszuloten.

Matthias Hengelbrock

Purcells 22 Triosonaten gehoren zum

T—__—_—

Nevland entdecken mit 9@

O

Forsch bis
altvéterlich.

@ PHILIPS
STRAVINSKY - DIVERTIMENTO
RAVEL - SONATA IN G
PROKOFIEV SONATA No.2 In D
Nirtuositit VIKTORIA MULLOVA - BRUNO CANINO
und Gestal-
tung.

Schubert, Klaviertrio Nr. 1 B-Dur D
898, Adagio (Notturno) Es-Dur D 897,
Sonatensatz D 28; Mozartean Players;
harmonia mundi France/Helikon CD
907094 (WD: 59°43”) DDD
Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Gute Raumaufteilung.
Fertigung: Einwandfrei.

Konferenz in New York City (92. Strafle),

die im Mérz 1993 stattfand, hat der Pianist
Steven Lubin auch die dynamischen Fein-
abstufungen erwéhnt, die sich auf alten Kla-
vieren mit dem sogenannten ,Moderator®
und dem Pedal (,una corda“) erzielen lies-
sen. Und sich auch heute noch erzielen las-
sen, sofern man, wie Lubin und dhnlich hi-
storisch orientierte Kollegen, bereit ist, sich
dem Faszinosum Hammerfliigel praktizie-
rend hinzugeben. Fiir die Schubert-Inter-
pretation haben diese bautechnischen Ei-
gentiimlichkeiten enorme Folgen, wie Lubin
anhand dieser Aufnahmen auf einer Conrad
Graf-Kopie von Rodney-Regier in vielen
Passagen zu beweisen vermag. Der
schlanke, fragile, aber dennoch durch-
schlagskriftige forte-Klang des Instruments
wirkt im piano (und im pianissimo) nicht
nur den Lautstirkeregeln entsprechend
zuriickgestuft, sondern emotional neutrali-
siert. Es ist, als ob die heute tiblichen Kon-
zertfliigel-Vibrationen mit ihren Belcanto-
simulierenden Legato-Einheiten auf eine
imaginéare (oder gar von Schubert beabsich-
tigte) Keuschheit zuriickgefithrt werden —
im aufregenden Kontrast zu den forschen
Akzenten, wie sie Lubin am Beginn des B-
Dur-Trios durchaus nach ,modernem* Mu-
ster in die kleine Instrumentalisten-Runde
wirft.

Da8 trotz dieser aufschluBBreichen Details
und trotz Lubins (besonders im B-Dur-Trio)
agilen, gespréichigen Klavierspiels eine ge-
wisse Altviterlichkeit prégend und die
Spannung mindernd bleibt, liegt meiner
Meinung nach an der Betulichkeit des Gei-
gers und an der eher kommentierenden Hal-
tung des Cellisten. Stanley Ritchie auf einer
Guarneri-Kopie ist es nicht gegeben, die
tonlichen Reize seines Instruments auch in
schnellen Abliufen vital zu halten. Aber
auch im Elegischen gehen ihm und seinem
Streicherkollegen manchmal der Atem aus.
Das bedeutet fiir das schwarmerische ,,Not-
turno“ ein etwas spieBig wirkender Biiro-
kratismus mit Betonung auf geradezu ju-
gendfreien Klangbildern. Peter Cossé

In einem Artikel fiir die ,,Schubertiade®-

F =

Strawinsky, Divertimento, Ravel, So-
nate fiir Violine und Klavier, Prokofieff
Sonate fiir Violine und Klavier op. 94a;
Viktoria Mullova (Violine), Bruno Ca-
nino (Klavier);

Philips CD 426 254-2 (WD: 61’15”)
DDD

Aufnahmedatum: 1989

Klangbild: Direkt, ein wenig trocken.
Fertigung: Tadellos.

in diesen Einspielungen als derart dif-
ferenziert und nuancenreich dar, daB es
schwer fillt, es angemessen zu charakteri-
sieren. Es ist ohne Pedanterie stets kontrol-
liert und beherrscht, dabei elegant, schwe-
relos und klar, ohne doch wieder tonlich
substanzlos, kiihl oder unpersénlich zu wir-
ken. Sie verfiigt iiber eine Virtuositét, hinter
der sich weder die Musik gewissermafBen
anonym verfliichtigt noch aufblaht und ver-
biegt. Die Werke werden nicht einfach mog-
lichst makellos, spieltechnisch glénzend
durchgespielt, sondern auch wirklich von
innen heraus durchgestaltet. Der zweite
Satz der Ravel-Sonate etwa ist ein stilisier-
ter Blues, und iiblicherweise wird er tiber-
trieben als ein Charakterstiick interpretiert.
Viktoria Mullova hingegen geht einen
Schritt weiter; auch sie farbt den Satz
auBlerordentlich charakteristisch ein, gibt
ihm aber dariiber hinaus auch eine prag-
nante Form, eine nachdriickliche Gestalt.
Freilich wird sie dabei von Bruno Canino
nicht bloB begleitet, sondern geradezu ge-
tragen. So tiberrascht die Sonate von Proko-
fieff mit einem reichen musikalischen Ge-
halt, der bislang nicht recht erfahrbar war.
Hier treffen die Musiker genau die Mitte
zwischen Naivitdt und Emphase. Stets ver-
lebendigen sie den musikalischen Flufl und
finden vor allem auch in den imitatorischen
Partien zu einer {ibereinstimmenden Arti-
kulation. Dariiber hinaus bleibt ihre Virtuo-
sitédt stets eine Dimension des Komponier-
ten. Giselher Schubert

Viktoria Mullovas Geigenspiel stellt sich

Carl Friedrich Abel
Symphonien op. 10 Nr. 1-6
La Stagione (auf Original-Instrumenten),
Michael Schneider
CPO 999 207-2

Y

Carl Friedrich Abel
A Flétenkonzerte
Karl Kaiser, La Stagione (auf Original-Instrumenten),
Michael Schneider
CPO 999 208-2

Darius Milhaud

Symphonien 5 & 6

RSO Basel, Alun Francis
CPO 999 066-2

Louis Spohr
Violinkonzerte Nr. 3, 6 und A-dur
Ulf Hoelscher, RSB Berlin, Christian Frohlich
CPO 999 145-2
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