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Dececa CD 440 293-2 5. 88
Pfitzner, Violoncellokonzerte op. 52 und op. posth., Violon-
cellokonzert in einem Satz op. 42;

epofipe CD 999 135-2 58
Pifferari Safari - Musikalische Abenteuer 1991-1993: hcltme
Klassik, nostalgische Evergreens, deftige Folklore und hals-
brecherischer Jazz;

Pink Tontriger/Fono Miinster CD 90 793 S. 88
Pleyel, Bliserserenaden: Oktette in B-Dur und Es-Dur, Sex-
tette in Es-Dur und B-Dur;

MD+G/Helikon CD 3460 S. 88
Poulenc, Les Biches, Milhaud, Le boeuf sur le toit, Honegger,
Pacific 231;

Philips CD 432 9922 5.89
Prokofieff, Peter und der Wolf op. 67, Poulenc, Die Ge-
schichte von Babar, dem kleinen Elefanten;

Erato/East West Records CD 4509-91733-2 S. 89
Purcell, Anthems for the Chapel Royal: O all yve works of the
Lord, Thou knowest, Lord, the secrets of our hearts u.a.:
Conifer/BMG-Ariola CD 74321 16849 2 S. 89
Reger, Variationen und Fuge iber ein Thema von Beethoven
op. 88, Eine Ballettsuite op. 130, Vier Tondichtungen fiir
groBes Orchester nach Arnold Bocklin op. 128;

BIS/Disco-Center CD 601 S. 90
Respighi, Sinfonia drammatica;
Chandos/Koch CD 9213 S. 50

Fliimische Rhapsodien - Werke von Brusselmans, Schoema-
ker, De Jong, Absil, Roussel und De Boeck;
DisCover/in-akustik CD 920101 S. 90
Rheinberger, Improvisation iiber Motive aus der Zauberflite
51, Klaviersonate Nr. 2 op. 99, Variationen op. 61;
Tiomforx.-’Hc'hkon CD 2157 S. 90
Rossini, Semiramide (Gesamtaufn., ital.);
DG 3 CD 437 797-2 S. 75
Rota, Mysterium (Oratorium fir Soli, Chor und ()rchmtor],
Claves/Helikon CD 50-9323 S. 9
Scheidt, Orgelwerke aus Tabulatura Nova: Credo in unum
Deum, Passamezzo in a, Cantio sacra (Vater unser im Him-
melreich), hlga in G, Psalmus sub communione;
cpo/jpc CD 999 105-2 S. 90
Dagmar Schellenberger singt Arien aus Opern von Mozart
(Cosi fan tutte, Le nozze di Figaro, La clemenza di Tito, Die
Zauberflite, Idomeneo und Don Giovanni);
EMICD 5 55008 2 8.72
Schnittke, Klavierkonzert Nr. 2, Schostakowitsch, Tanz der
Puppen, Drei fantastische Ténze, Konzert Nr. 1 fiir Klavier,
Trompete und Streicher;
Koch International Classics CD 3-7159-2 S. 58
Schnittke, Quasi una sonata, Klaviersonate Nr. 2, Trio fir
Violine, Violoncello und Klavier;
Sony Classical CD 53 271 S. 63
Schoeck, Das holde Bescheiden op. 62 (Liederzyklus nach
Gedichten von Morike);
Claves/Helikon 2 CD 50-9308/09 8.73
Schinberg, Klavierkonzert op. 42, Liszt, Klavierkonzerte
Nr. 1 und Nr. 2;
Sony Classical CD 53 289 S.58
Schimberg, Verklirte Nacht (Bearb. fiir Klaviertrio), Steuer-
mann, Klaviertrio (1954);
Divox/Cosmus CD 29107 S. 63
Schostakowitsch, Funeral and Triumphal Prelude op. 130,
Sinfonie Nr. 8 op. 65, Novorossiisk Chimes;
Decca CD 436 763-2 S.50
Schostakowitsch, Sinfonie Nr. 7 op. 60 (Leningrader);
Collins/in-akustik 2 CD 70292
Schubert, Fantasie fiir Violine und Klavier D 934 op. pusth
158, Rondo fiir Violine und Klavier D 895 op. 70, Sonate fiir
Arpeggione und Klavier D 821;
Denon CD 75636 S. 63
Schubert, Simtliche Klavierwerke (Vol. 7): Klaviersonaten
D 784 op. 143 und D 566, Zwalf Deutsche D 790 op. 171, Zwei
Scherzi D 583, Elf Ecossaisen D 781, Ecossaise D 782;
Denon CD 75757 S.90
Schubert, Oktett op. 166 D 803;
Denon CD 75671 S.9
Schubert, Streichquartett Nr. 15 op. 161 D 887, Stremh—
quartettsatz op. posth. D 703;
Supraphon/Koch CD 11 0942-2 5.62
Schubert, Streichquartette D 810 (Der Tod und das
Médehen) und D 804;

Decca CD 436 843-2 S. B4
Schumann, Klaviersonaten op. 11, 22 und 14;
epo/jpe CD 999 217-2 S. .01

Singphonic Rossini - Die Singphoniker singen Werke von
Rossini und Schubert in Bearbeitungen (Preghiera, Chant
funébre, La Notte di Santo Natale, I Gondolieri u.a.);
epolipe CD 993 200-2

Smart Went Crazy - Das Meridian Arts Ensemble =;p1p]l
Werke von Zappa, Halle, Johnston, Strayhorn u.a.;

Channel Classics/Helikon CD 4192 S. 91
Spanische Lieder und Motetten zwischen 1480-1550: Werke
von Encina, Pefialosa, Mildn, Julius de Modena u.a.;

Hyperion/Koch CD 66653 LY
Spohr, Faust (Gesamtaufn.);

cpo.-"_JPr: 2 CD 999 247-2 '-‘x 76
Stamitz, Klarinettenkonzerte (Vol. 2): Konzerte Nr. 2-5
Tudor/Disco-Center CD 775 !-‘x. 81
Strawinsky, Die Geschichte vom Soldaten;

Bayer Records/Helikon CD 100 207 S. 91

Strawinsky, Konzert fiir Klavier und Bléser, Ebony Con-
certo, Capriccio fiir Klavier und Orchester, Mowmonlq
Decca CD 440 229-2 5. 59
Strawinsky, Oedipus Rex, Sinfonien in Es op. 1 und in C,
Violinkonzert, Petruschka, Psalmensinfonie u.a.;
Chandos/Koch 5 CD 9240 S.51
Strawinsky, Psalmensinfonie, Sinfonie in C, Sinfonie in drei
Stzen,;

Sony Classical CD 53 275 S. 52
Strawinsky - The Composer (Vol. 5): Suiten Nr. 1 und 2 fiir
kleines Orchester, Vier Ettden fir Klavier op. 7, Konzert fir
zwei Klaviere, Ragtime fir elf Instrumente uw.a.;
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MusicMasters/in-akustik CD 01612-67110-2 8. 91
Susato, Dansereye 1551 (Renaissance-Ténze);
L'Oiseau-Lyre/Polygram CD 436 131-2 S.52

Szymanowski, Stabat Mater op. ai Sinfonie Nr. 3 op. 27
(Lied der Nacht), Triptychon op. 5
Koch-Schwann CD 3-1265-2 5.01
Szymanowski, Symphony Concertante fiir Klavier und Or-
chester op. 60, Violinkonzert Nr. 1 op. 35;
Centaur/Disco-Center CD 2153 S.02
Transformations for Strings: Webern, Langsamer Satz (Arr.:
G. Schwarz), Strauss, Metamorphosen fiir 23 Solostreicher,
Hon r, Sinfonie Nr. 2;
Delos/Fono Miinster CD 3121 S. 92
Zeitgendssische Musik fiir Trompete - Werke von Maxwell
Davies, Jolivet, Nyman, Henze, Berio und Fenton;
irgin/EMI CD 5 45003 2 5. 54
Tschaikowsky, Orchestersuiten Nr. 1 op. 43, Nr. 2 op. 53 (Ca-
ractéristique), Nr. 3 op. 55 und Nr. 4 op. 61;
Stxpraphon.-"f(ach 2 CD 11 0969-2 5.92
Tschaitkowsky, Sinfonie Nr. 2 op. 17 (Kleinrussische), Se-
renade, Die Schlacht von Poltawa, Kosakentanz, Festouver-
tilre {iber die dénische Nationalhymne op. 15;

Chandos/Koch CD 9190 85.92
Ullmann, Die Klaviersonaten (Gesamtaufn.);
Bayer Records/Helikon 2 CD 100 113/14 5. 69

Dawn Upshaw smF‘t Lieder von Wolf, Strauss, Rachmani-
noff, Ives und Weil

MusicMasters/in-akustik CD 7045-2-C S.92
Van Cliburn - 9. Internationaler Klavierwetthewerb 1993:
Simone Pedrosi (Gold) ﬁle]i Werke von Mussorgsky, Rach-
maninoff und Hindemit

Philips CD 438 905-2 5.66 |

Van Cliburn - 9. Internationaler Klavierwetthewerb 1993
Valery Kuleshov (Silber) spielt Werke von Liszt, D. Scarlatti
und M. Gould, Christopher Taylor (Bronze) splelt Werke von
Messiaen und Boulez;

Philips CD 438 906-2 S. 66
The Tibor Varga Collection (Vol. 1): Bach, Violinkonzert
BWV 1042, Konzert filr zwei Violinen BWV 1043, Konzert
filr Violine, Oboe und Streicher BWV 1060;

Claves/Helikon CD 50-9311 5.58
The Tibor Varga Collection (Vol. 2): Mozart, Violinkonzert
KV 219, Sinfonie Nr. 36 KV 425 (Linzer);

Claves/Helikon CD 50-9312 S.58
The Tibor Varga Collection (Vol. 3): Bruch, Violinkonzert Nr.
1 op. 26, Tschaikowsky, Violinkonzert op. 35;
CiavesfHehkon CD 50-9313 S. 59
The Tibor Varga Collection (Vol. 4) - Historische Aufnah-
men: Werke von Chopin, de Falla, Dohnényi, Ferrara, Fran-
coeur/Kreisler, Geszler, Hubay, Paganini u.a.;
Claves/Helikon CD 50-9314 59
Vaughan Williams, Sinfonie Nr. 2 (London), The Wasps {l’)u-
vertiire);

Naxos/Fono Miinster CD 8.550734 S.92
Vaughan Williams, Sinfonien Nr. 4 und Nr. 5;

Teldec/East West Records CD 4509-90844-2 8. 52
Verdi, Don Carlo (Gesamtaufn., ital.);

Sony Classical VHS 48 312 S.79
Verdi, Requiem;

DisCover/in-akustik 2 CD 920105-6 8.7

Verhulst, Lieder: Lieder aus op. 29, 27, 26, 16, 9 und 39, Zwei
Lieder op. 31, Drei Lieder aus Kinderleven op. 30;

NM Classics/Arcade CD 92029 S.92
Vivaldi, Blockflétenconcerti RV 441, 444, 433 (La tempesta
di mare), 443, 434 und 439 (La notte);

BIS/Disco-Center CD 635 544
Vivaldi, Die vier Jahreszeiten;
Sony Classical VHS 46 380 S.79

Volans, Kneeling Dance, D. Lang, Face So Pale, S. Reich,
Four Organs, Moran, Three Dances;

argo/Decca CD 440 294-2 S.69
Walton, The Bear (An Extravaganza in One Act);
Chandos/Koch CD 9245 5.76
Weber, Der Freischiitz (Gesamtaufn.);

DG VHS 072 026-3 5.79

Weihnachten in Rom - Werke von Anerio, Victoria Josquin

Desprez, Palestrina, Frescobaldi, Carissimi u.a.;

DGA VHS 072 147-3 5.78

B.A. Zimmermann, Enchiridion - Kleine Stiicke fiir Klavier,

Sonate filr Violoneello solo, Vier kurze Studien fiir Violon-

cello solo u.a.;

('?:ir'}lpc CD 999 198-2 S. 64
rrit Zitterbart spielt Klavierwerke von Blacher, Debussy,

Strawinsky, Scriabin, Berg und Stockhausen;

Tacet/Helikon CD 34 S. 65

FONOFORUM-STERN
DES MONATS

FONOGRAMM
FONO-PRISMA

VEROFFENTLICHUNGEN
L DES VORMONATS

. 44
S. 80
. 94

S. 96

DIE FONO-KRITIK

Wenn Sie dieses Signet
bei einer Besprechung
NECSIRHN] sehen, bedeutet das: Man

kann diese Aufnahme
héren! Klassik Radio wird in dem Monat,
in dem die jeweils aktuelle FonoForum-
Ausgabe erscheint, Ausziige aus den ge-
kennzeichneten CDs spielen. Und zwar je-
den Montag von 19.00 bis 21.00 Uhr. Klas-
sik Radio kénnen Sie bundesweit iiber Ka-
bel oder Satellit (Kopernikus) héiren, iiber
Antenne auf folgenden Frequenzen: Ham-
burg UKW 98,1 Berlin 101,3 Miinchen
UKW 107,2 Regensburg UKW 91,1 Wiirz-
burg UKW 106,9 Augsburg 92,2 Kérnten
101,6. Auch in der Schweiz ist Klassik Ra-
dio zu héren, sowohl iiber Kabel als auch
{iber Satellit. Leser aus anderen Lindern
Europas kénnen die Sendung ebenfalls iiber
Satellit (Kopernikus) empfangen.

auch in anderen Aufnahmen vor-

O Veritfentlichung von Werken, die
liegen.

O ﬂ;ggif

Verdffentlichung von besonderer
Bedeutung fiir das Repertoire

Verdffentlichung von besonderer
interpretatorischer Bedeutung

Steht das Beurteilungszeichen in
einem Quadrat, so weist dies auf

O eine hervorragende aufnahme-

technische Qualitiit hin

Nach der Angabe der Herstellerfirma
(Label-Name) und ggfs. des deutschen

Vertriebes folgt die Bestell-Nr. der CD und

dann die Wiedergabedauer (WD:) in
Minuten und Sekunden.

Der darauffolgende Code aus drei Buch-
staben kennzeichnet die Technik, die bei
den drei Stationen Aufnahme,
Schnitt/Abmischung und Uberspielung
zum Einsatz gekommen ist:
AAA = analoge Aufnahme
analoger Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung
AAD = analoge Aufnahme
analoger Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung
ADA = analoge Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung
ADD = analoge Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung
DDA = digitale Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung
DDD = digitale Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung
Weitere Abkiirzungen:
AD bzw. (P) = Aufnahme bzw. Erstversf-
fentlichungsdatum
‘WD = Wiedergabedauer
(bei Compact Dises)

.

ORCHESTERWERKE

[~ =T i

Barimw Ph marane: Sey Crask
e Piebermestiey 9u8 ure

Sublim.

Anti-Klassi-
zist dirigiert
Klassizisten.

Rhein-
Romantik.

JAMES CONLON

Barték, Musik fiir Saiteninstrumente,
Schlagzeug und Celesta, Konzert far
Viola und Orchester (op. poath.), Wolf-
ram Christ (Viola), Berliner Philharmo-
niker, Seiji Ozawa;

DG CD 437 993-2 (WD: 52°26”) DDD
Aufnahmedatum: 1989, 1992
Klangbild: Voll, offen, dunkel.
Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielung: Musik fiir Sai-
teninstrumente: Reiner (RCA/BMG CD
60 175).

eiji Ozawa stellt bei seiner neuen Ein-
spielung der ,Musik fiir Saiteninstru-
mente, Schlagzeug und Celesta" die sub-
limen, klangprezidsen Aspekte heraus. Die
apollinische Haltung, die zu federnden
rhythmischen Verldufen und eher weich
geridnderten Streicherkonturen fiihrt, zei-
tigt aber niemals schwammige oder unspezi-
fische Eindriicke. Die antiphonische Anlage
des Werks mit den sich gegeniiberstehenden
Streichercorps ist &4uflerst transparent und
in ihrer rdumlichen Dimension prégnant
vermittelt. Hellwach, aber niemals aggressiv
stellt sich diese Interpretation vor. Ver-
stindlicherweise bleibt da die paranoide,
diistere Seite des Werkes im Hintergrund.
Die Akkordballungen und Verschlingungen
der Stimmverldufe tendieren nicht zur
Grenze des Ertréglichen, wie es beispiels-
weise Fritz Reiner realisiert hat. Die gleich-
sam mit verhingtem Visier sich gebende
Klangwelt Bartdks ist ihrer giftigen und fa-
talistischen Dimension beraubt. Der dritte
Satz ist bei Ozawa weniger beéingstigend als
exotisch, der zweite eher gesanglich-ver-
stindig als zwanghaft fortschreitend. Etwas
schwer und massig bewegt sich der Klang-
kérper im Finale, dem die schneidend schré-
gen ungarischen Rhythmen abhanden ge-
kommen zu sein scheinen. Das Orchester
spielt angemessen differenziert und im Sinne
des Dirigenten ohne stihlern-polierte Harte.
Die Aufnahme des Bratschenkonzerts be-
sticht durch die grandiose Tongebung Wolf-
ram Christs. Die sonore Stimme des Instru-
ments wird ungewéhnlich klar und ge-
schmeidig und ohne die gerade bei diesem
Part naheliegende schluchzende, dick auf-
tragende Darstellung geboten. Das Stiick
selber blieb durch Bartéks Tod unvollendet.
Tibor Serly hat die Skizzen zusammenzu-
stellen versucht, aber die offenkundige Ver-
gréberung und Simplifizierung der Sprache
Bartéks — regressiv in Gestaltbildung und

Harmonik - ist uniiberhérbar.
Bernhard Uske

Bartok, Vier Orchesterstiicke op. 12,
Konzert fiir Orchester; Chicago Sym-
phony Orchestra, Pierre 3

DG CD 437 826-2 (WD:.59°59") DDD
Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Niichtern und transparent;
gute Balance.

Fertigung: Gut.

ritik braucht Leidenschaft, um exakt

sein zu kbnnen. Was geht mich die Mei-

nung eines Lumpensammlers an?* for-
muliert Boulez Anfang der 60er Jahre in sei-
nem Text ,Gesprich unter zwei Augen“.
Leidenschaft kann der Rezensent dieser
Einspielung neben Exaktheit, Klarheit und
Transparenz bei Bartéks ,Konzert fiir Or-
chester” attestieren; aber etwas mehr Lei-
denschaft wiinschte er sich bei der Deut-
schen Grammophon, damit eine so renom-
mierte Firma wie diese Boulez endlich ein-
mal als Komponisten prisentieren wiirde,
anstatt ihn mit dem klassizistischen Zick-
zack Bartéks als Dirigent zu unterfordern.
Harte Worte — aber die holprig-eckige, in
vieler Hinsicht aus historischer Distanz ge-
sehen doch recht akademische Asthetik des
1943 entstandenen Konzerts gewinnt auch
nicht, wenn ein so erklirter Anti-Klassizist
wie Boulez den Taktstock fiihrt. Schade, dal}
Boulez - man kennt ja die Schérfe seiner Fe-
der — hier nicht selbst die Rolle des Rezen-
senten {ibernehmen kann!

Sachlichkeit und Brillanz, zu der Boulez
auch in Selbst-Distanz fidhig ist, zeichnet
diese Einspielung aus; auch an Emotion
mangelt es nicht, aber doch an einer Spur
musikantischer Natiirlichkeit, vor allem an
den Stellen, in denen Barték sich vom kom-
positionstechnischen Zwirn befreit und die
Musik in folkloristischer Direktheit einfach
losléBt. Dieses — vielleicht etwas subjektiv
gesehene — Handikap wird allerdings durch
ein hochstes Mafl an rhythmischer Innen-
spannung und klangfarblicher Dramaturgie
relativiert; das zeigt sich auch in Detail und
Architektur der vorbildlichen Gestaltung
der Orchesterstiicke (1912), die musikalisch
in einem sehr persénlich gefarbten Feld zwi-
schen Im- und Expressionismus stehen. Al-
les in allem: die gewisse Leidenschaft, mit
der diese Rezension hier geschrieben wurde,
berechtigt natiirlich nicht dazu, diesem
Boulez-Bartok die héchsten discographi-
schen Wertungen zu verweigern.

Hans-Christian von Dadelsen

Bruch, Sinfonien Nr. 1 Es-Dur op. 28,
Nr. 2 f-Moll op. 36 und Nr. 3 E-Dur op.
51; Giirzenich-Orchester Kélner Phil-
harmoniker, James Conlon;
EMI2CD 555046 2 (WD: 102°45”) DDD
Aufnahmedatum: 1992, 1993
Klangbild: Direkt und konturiert.
Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielung: Masur (Philips
2 CD 420 932-2).

arum man bei dieser Kdlner Produk-

tion den iippigen Freiraum auf der

zweiten CD nicht fiir die sich hier un-
bedingt anbietende Loreley-Ouvertiire
Bruchs nutzte, bleibt rétselhaft; die Leipzi-
ger Einspielung mit Masur war da jedenfalls
generdser. Ungeachtet dieses (vermeidba-
ren) Wermutstropfens ist James Conlon je-
doch eine iiberzeugende Einspielung gelun-
gen, die den Spagat zwischen Bruchs eklek-
tischen Petitessen (op. 28) und den koloristi-
schen Eigenarten mit kithner Unbefangen-
heit bewiltigt. Gemil Bruchs melodienseli-
gem Credo im Geiste Eichendorffs jagen sich
im Scherzo der ersten Sinfonie die Violinen
munter und koboldhaft durch das Sommer-
nachts-Szenario, wihrend delikat abschat-
tierte Bléserfarben im langsamen es-Moll-
Satz geheimnisvoll die Blatter rauschen las-
sen. Allerdings wirken die Violinen im Fi-
nale eigenartig fahrig und substanzlos, was
tendenziell auch fiir die anderen schnellen
Sitze zu konstatieren ist.

Natiirlich setzt Bruchs monolithischer
Personalstil, der sich beharrlich jeder ésthe-
tischen Normverinderung verweigerte, dem
dramaturgischen Binnenverlauf der Sinfo-
nie wie auch dem Hérerlebnis Grenzen.
Dennoch hilt Conlon die schwierige Ba-
lance der f-Moll-Sinfonie in stringentem
Spannungsbogen durch, 14t die weitgezo-
genen Melodiebtgen des Kopfsatzes mit fei-
nem Pinselstrich erblithen und fiithrt iiber
die harsch gesetzten Attacken der Blechbla-
ser zu einem Finale, dessen unerwartet lu-
zide Dur-Aufhellung sehr suggestiv ent-
wickelt wird. Reinstes Hérvergniigen be-
schert die Spiellaune der Kélner dann bei
der Dritten. Da kommt der edle Streicher-
samt im Adagio mit den feinen Beziigen zur
oratorischen Choral-Beseeltheit Mendels-
sohns ebenso zu seinem Recht wie das ku-
riose Wechselspiel zwischen hymnischen
Streicherkaskaden und rustikalen Huber-
tusjagd-Reminiszenzen (Scherzo). Kurz -
das Bruchsche Amalgam ist bei den Kélnern
gut aufgehoben. Norbert Riidell
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Herrlich
kantabel.

O

Gnadenlos.

Vergebliche
Liebesmiih’,

O

 Chailly;
Decca CD. m m-z nm 67'29") DDD

st pﬁmt.

de Bruckner 1871 in London stiirmisch

gefeiert; wihrend dieser Zeit brachte er
die Skizzen zum Finale der zweiten Sinfonie
zu Papier, deren Urauffiithrung durch die
Wiener Philharmoniker er im Oktober 1873
mit durchschlagendem Erfolg dirigierte.
Das Besondere an dieser Sinfonie sind vier
ausfiihrliche Zitate aus der Messe in f-Moll,
die Bruckner nach einer Nervenerkrankung
1867/68 komponierte. Zur Urauffithrung
der Messe kam es erst im Juni 1872 in der
Augustinerkirche in Wien - wieder war
Bruckner der Dirigent des Werkes, das tiber-
all auf starke Zustimmung stiefi. In einer fiir
den Komponisten sehr erfolgreichen Zeit
kreuzten sich die Wege beider Werke in der
zweiten Sinfonie, in die Bruckner ,zum
Dank fiir die Rettung vom geistigen Tode"
das Benedictus im Andante und das Kyrie
im Finale einsetzte, jeweils durch Pausen
abgesetzt.

Diesen musikalischen Zusammenhéangen
wird Chailly aufs schénste gerecht, indem er
diese Stellen zum stillen Mittelpunkt des
Geschehens macht, in fast dtherischem Pi-
ano von den herrlichen Streichern gespielt.
So leitet er beispielsweise die Ruhe und
Klarheit der Final-Durchftihrung tiberzeu-
gend aus dem Kyrie-Zitat ab. An keiner
Stelle wird die Sanglichkeit des ganzen
Werkes durch dréhnende Klinge bedroht;
im ersten Satz lassen nur die letzten 17
Takte der Coda die volle Kraft des Orche-
sters horen. Der transparente Klang des As-
Dur-Andante wird von einer wundervollen
Ruhe durchflutet und wirkt streckenweise
wie Kammermusik; das Scherzo fesselt in
volliger Klarheit durch prickelndes Brio.
Chailly macht den Gesang zum priagenden
Motto dieser exzellenten Wiedergabe und
erreicht mit seinem ,traumhaften Ensem-
ble* wieder einmal singuliren Rang.

Dieter Weiss

Als Orgelvirtuose und Improvisator wur-

Einspielung von Bruckners dritter Sinfo-

nie d-Moll zur zweiten Fassung von 1877,
die der Komponist selbst ganz entschieden
bevorzugte. Damit wird die Uberlinge der
Frithfassung mit den Wagner-Zitaten
ebenso vermieden wie die nachtriglichen
Verstiimmelungen durch die Briider Schalk
in der dritten Version von 1890,

Die beiden ersten Siétze leiden unter der
Verzégerungsmanie und Verschleppungs-
taktik des Dirigenten, die schon zu Beginn
das Werk nicht recht in Gang kommen las-
sen. Nach sehr langsamem Beginn der
Durchfithrung weht plétzlich der Geist des
rascheren Tempos — oder eine neue Aufnah-
mesitzung begann: Als Ergebnis geht die
ganze Reprise schneller als der Satzanfang.
Im zweiten Satz werden die schwerlastigen
Bisse zum Schrittmacher schleichender
Verlangsamung, die Marienkadenz ver-
kommt zu sentimentaler Erbauung; das my-
stische dritte Thema erscheint vollig isoliert
vom Vorhergehenden, wodurch der Zusam-
menhalt des vielgliedrigen Satzes jedes Mal
in Mitleidenschaft gezogen wird. (Ein Bravo
den pp-Hornern!)

Die beiden letzten Sitze sind durch
Forschheit und Furor miteinander verbun-
den. Fiir Solti ist jedes Bruckner-Scherzo
immer eine verwegene Jagd, auf der es blitzt
und kracht. DaBl davon auch das Finale be-
troffen wird, mufl man tief bedauern. Natiir-
lich sind die Bldser stark gefordert, doch
sind deswegen die mittleren Systeme der
Partitur lingst nicht das kalte Herzstiick
dieser Musik (die Holzbladser werden immer
im Hintergrund gehalten). Leider bringt
auch das beriithmte Doppelthema — das fiir
Bruckner die irdische Koexistenz von Tod
und Leben bedeutete — kein atmosphéri-
sches Gegengewicht. Auch hier enttduschen
die Streicher; statt zu bezaubern, realisieren
sie Noten. Aber es wird immer weiter gestei-
gert, bis es bei ,Schneller” gar nicht mehr
schneller geht; die gnadenlosen Bldserchére
wirken stellenweise gewalttiitig: Und das ist
eben doch zu viel fiir den Meister von St.
Florian. Dieter Weiss

Endlich greift wieder ein Dirigent fiir die

uzio Clementis sinfonisches Schaffen

lag immer im Schatten seiner vielen

Klavierstiicke. Erst Alfredo Casella
hat sich um eine Wiedererweckung bemiiht,
spéter mit Erfolg Pietro Spada. Dessen Re-
konstruktionen der vier spéten, nur bruch-
stilckhaft hinterlassenen Sinfonien sind zu-
sammen mit den original erhaltenen frithen
Sinfonien op. 18, einem Klavierkonzert und
weiteren sinfonischen Werken auf drei CDs
mit dem Philharmonia Orchestra unter
Francesco d'Avalos vor kurzem auf ASV er-
schienen und in FF (Heft 3/93 S. 38) positiv
gewiirdigt worden.

Nachdem frithere Einspielungen der Sin-
fonien aus Frankreich und Skandinavien
lingst wieder verschwunden sind, wiren
neue Alternativaufnahmen willkommen.
Diese Chandos-Produktion bringt da wenig
Erhellendes und noch weniger Begeistern-
des: Gegeniiber der Philharmonia-Konkur-
renz wirkt das Spiel der London Mozart
Players insgesamt recht lust- und schwung-
los. Eine Aufnahmetechnik, die das ganze
Klangbild in mild-verschwommene Entfer-
nung taucht, trédgt noch dazu bei, daB die oft
kithnen Modulationen und tiberraschenden
chromatischen Wendungen an vielen Stellen
vor allem in den rekonstruierten Spiétwer-
ken am Ohr vorbeihuschen.

Das ist bedauerlich, denn der Wahl-
englinder Clementi gehdrt mehr als viele
andere zu denjenigen Zeitgenossen der Wie-
ner Klassiker, welche die musikalischen
Entwicklungen der Zeit — mit denen sie auf
ihren vielen Reisen durch ganz Europa in
Beriihrung kamen - in ihren Werken verar-
beitet haben. Auch wenn diesen Musikern
sicher jene Genialitat fehlt, die sie in
Haydns oder Mozarts Nahe riicken konnte,
so sind sie doch weit mehr als nur solide
Handwerker. Leider liBt sich das aber in
diesen Darstellungen nicht erleben.

Diether Steppuhn

Mit Witz und
Winkelziigen.

o

HINDEMITH
X el i

Pliidoyer fiir
Hindemith.

C EMARLES wEs vmul_ii:-ﬂfv_-

Akademisch.

Hindel, Wasser-Musik (Suite I HWV
348 F-Dur, Suite II HWV 350 G-Dur,
Suite Il HWV 348 D-Dur); Amsterdam
Baroque Orchestra, Ton Koopmsn

Erato/East West Records CD 4509-
91716-2 (WD: 5622") DDD
Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Griffig, raumlich, voll.
Fertigung: Tadellos.

Vergleichseinspielung: Gardiner/ Eng-
lish Baroque Soloists (Philips CD 434
122-1).

stiick eines vollen, natiirlichen Orche-

sterklangs gelungen. Schaut man nidm-
lich in die Besetzungsliste, dann sieht man
zumal bei den Streichern des Amsterdam
Baroque Orchestra eine Minimal-Beset-
zung, die schon beim nichsten Stromkilo-
meter nie und nimmer zu héren wire. Aber
ohne synthetisch anmutende Nebenwirkun-
gen macht das kleine Ensemble hier eben
doch viel Staat; der (Kirchen-)Hall ist da ein
guter Freund und kein Zerstorer der Struk-
tur.

Eine vorziigliche Aufnahme. Die Handel-
sche ,,Opulenz-Nummer" bekommt hier
eine fast perkussive Frische, weil mit Ton
Koopman ein Cembalist am dirigentischen
Werk ist, der auch aus einem unauffalligen
Generalbalisatz noch ein Erlebniskunst-
werk zu machen versteht. Das gelingt ihm
mit vielen feinen Winkelziigen, rhythmi-
schen Akzentuierungen neben der Konven-
tion oder harmonisch interessanten Ge-
wiirzmischungen. Man hére etwa die fetzig
synkopischen Cembalo-Akkorde in Track 9
oder die gleichsam hinter den Klang gezau-
berten Orgel-Mirakel in Track 15.

Selbstverstéindlich ist Koopman der
Spiritus rector einer Gruppe von Gleichwer-
tigen: Man merkt allen Beteiligten diese
Umtriebigkeit des Geistes an. Gleichwohl
wird Héndel nicht iiber den Kamm einer
voranpreschenden  Empfindungslosigkeit
geschoren, wie die agogische Weitherzigkeit
in den langsameren Suitensitzen zeigt. Aber
wo es funkeln und protzen soll, da tut es das
auch. John Eliot Gardiners vorziigliche Auf-
nahme (ebenfalls auf historischen Instru-
menten) klingt bisweilen imperialer, sinfo-
nischer; diese hier hat intellektuellen Witz.
Hiindel vertrigt ihn. Wolfram Goertz

Den Erato-Technikern ist hier das Kunst-

_WRIMPI. cD 9317 (WD: 64'267)
DDD
Aufnahmedatum: 1993

: Présent und natiirlich.
Fertigung: Einwandfrei.

noch geworben werden. Man kann kaum

bestimmen, was hier in seltsamer Allianz
verhéngnisvoller gewirkt hat: das Verdikt
der Nazis, die ihn physisch aus Deutschland
vertrieben, oder die von Adorno inspirierte
Polemik der Nachkriegs-Avantgarde, die
kein gutes Haar an ihm liefl und den Um-
gang mit seiner Musik geradezu tabuisierte.
Auf Hindemith lastet leider immer noch ein
negativer Mythos. Wie skandalés ungerecht
diese Aburteilung ist, erhellen drastisch die
beiden hier eingespielten gewaltigen Werke.
Es sind orchestrale Hauptwerke des Kom-
ponisten, dabei von einer Verschiedenheit
der Konzeption, die es ritselhaft erscheinen
laBt, dafl zwischen ihrer Entstehung nur
filnf Jahre (1946/1951) liegen sollen. Sie
zdhlen zweifellos zu den bleibenden Orche-
sterwerken der Epoche. Insgeheim mag man
sich sogar freuen, daf sie durch ihre unfal-
bare Vernachldssigung noch ihre unver-
brauchte Frische besitzen und nicht so ab-
gespielt wirken, wie ungliicklicherweise be-
reits viele Orchesterwerke von Mahler oder
Schostakowitsch.

Zum herausragenden Eindruck der Musik
triigt freilich das blendende Orchesterspiel
der BEC Philharmonic aus Manchester un-
ter Yan Pascal Tortelier bei. Das ist nun
schon die dritte Hindemith-CD, die sie bei
Chandos eingespielt haben, und man kann
nur hoffen, dall sie das eindrucksvolle, sin-
guldre Repertoire von Orchesterwerken und
Konzerten Hindemiths weiterhin auf diesem
Niveau erkunden: schlagkréftig im Tonfall,
aber nie roh, iiberlegt in den Proportionen,
jede Stimme ausmusizierend und dabei von
einer glutvollen orchestralen Farbigkeit.

Giselher Schubert

In Deutsehland muB fiir Hindemith immer

ﬁves. March III, Ann Street, Calcium
Light Night, Holiday On the
Counter, The Side Show, sm March,

manmdiCentralPark Schemom}lthe
Way around and back), Scherzo (Over
the Pavements), Gyp the Blood or
Hearst?! Which is Worst?!, Adagio So-
stenuto, Tone Roads No. 1, Tone Roads
No. 3, March II, The See'r, Luck and
Work, Like an Sick Eagle, Hallowe’en;
Detroit Chamber Winds and F‘ﬂ'ends.
Robert Reynolds;

Koch CD 3-7182-2 (WD: 59°03”) DDD

Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Extrem hallig, entfernit, farb-

los.
Fertigung: Einwandfrei.

26 Titeln einige Repertoire-Neuheiten

und macht deutlich, welch ungeahnte
Schiitze sich im Fundus des Ives-Nachlasses
noch befinden. Zwischen dreiflig Sekunden
und sechs Minuten dauern die Sticke, die
aus simtlichen Schaffensphasen stammen
und unterschiedlichsten Verwendungszu-
sammenhingen dienten: vom Zirkusmarsch
bis zur intakien Fuge.

Die Musiker unter Robert Reynolds sind
auf korrekte, wenngleich etwas blasse Art
mit der Darstellung der Musik befafit. Sie
spielen durchaus forsch und konturiert, ver-
suchen auch nicht, die teilweise miniatur-
haften Gebilde zu befrachten und aufzubla-
sen, beleuchten aber die sich oft scharf ge-
geneinander bewegenden Stimmen in ihrem
zlindenden Ausdruck nicht hinreichend. Ne-
benstimmen, die folgenreich fiir die Poly-
zentrik der Stilcke sind, gehen manchmal im
Gesamteindruck unter. Zwar werden
scharfe Dissonanzen und Formspannungen
im Oberflichenzusammenhang realisiert,
die abenteuerlichen Gestaltmetamorphosen,
die sich im inneren Bereich abspielen, blei-
ben jedoch flach. Bernhard Uske

Diese Verdffentlichung bietet unter den
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RESFiGHI

Vs wN
)
Fiir lange

Winter-
abende.

Mit emotio-
naler Distanz.

LS
Ohne Er-
schiitterung.

Respighi, Sinfonia drammatica; BBC
Philharmonic = Orchestra, Edward
Downes;

Chandos/Koeh CD 9213 (WD: 60'29")
DDD

Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Prisent, offen,

Fertigung: Amiisante Ubersetzungen
der Kiinstlerportraits.

des géngigen Repertoires treibt gele-

gentlich Bliiten, deren Schénheit einem
nicht sofort aufgehen will. Dazu gehort
zweifelsohne auch die Verdifentlichung von
Ottorino Respighis , Sinfonia drammatica®,
die jetzt in vorziiglicher Wiedergabe durch
das BBC Philharmonic Orchestra unter der
Leitung von Sir Edward Downes erschienen
ist.

Die 1914 vollendete Sinfonie, mit ihren
drei Sétzen und ihrer gut einstiindigen
Dauer in untiberseh- und -hérbarer Mahler-
und Strauss-Néhe entstanden, gehort bei
oberflachlicher Betrachtung gewil nicht zu
Respighis gelungensten Werken - daraus
macht auch Jeremy Siepmanns Beihefttext
keinen Hehl; zu vertraut scheint uns man-
ches, was hier ertéint, aus anderer Feder, und
zu weit ist der Komponist hier auch noch
von den Standards entfernt, die er wenige
Jahre spiter etwa mit der rémischen Trilo-
gie in instrumentationstechnischer Hinsicht
setzen sollte. Andererseits aber ist dieses
Werk fiir sich betrachtet, also aus dem mu-
sikhistorischen Kontext geldst, ein intellek-
tuell nicht {beranstrengender Ohren-
schmaus von einiger aufgewallt emotionaler
Heftigkeit, der in zeitlicher Nihe entstande-
nen ,Alpensinfonie® nicht unidhnlich. So
verstanden, kann das Stiick in vollen Ziigen
genossen werden, nicht im Konzertsaal
zwar, aber in dunklen Stunden am heimi-
schen Kamin. Andreas K.W. Meyer

Chandos' Bemiihungen um Werke jenseits

Schostakowitsch, Sinfonie Nr. 7 C-Dur
op. 60 (Leningrader); London Sym-
phony Orchestra, Maxim Schostako-
witsch;

Collins/in-akustik 2 CD 70292 (WD:
81°21") DDD

Aufnahmedatum: 1990

Klanghild: Neutral, ausgewogen, etwas
entfernt,

Fertigung: Einwandfrei.

mancher Hérer in Schostakowitschs

mittleren Sinfonien konstatiert, hat im
ersten Satz der , Leningrader" aktuellen Be-
zug: Die grotesk-hdBliche Banalitét, laut-
stark grohlend, ist nichts anderes als die
musikalische Umsetzung des Einfalls der
aggressiven deutschen Faschisten, wie der
Komponist Jahre spéter &HuBerte. 1941
wihrend der Belagerung Leningrads ent-
standen, flihrte dieser Bezug zum aktuellen
Zeitgeschehen dazu, den Komponisten we-
nig spéter zum sowjetischen Volkshelden zu
stilisieren.

Ein halbes Jahrhundert ist seither vergan-
gen. Der unmittelbare Schmerz und das
Aufbegehren sind einer Differenzierung der
musikalischen Strukturen gewichen. Maxim
Schostakowitsch sieht dieses Werk seines
Vaters nicht mehr als ausdrucksstarke Be-
kenntnismusik, sondern als absolute Musik,
der er sich mit ausgepriagter emotionaler Di-
stanz nidhert. Er schliagt damit die Richtung
Haitinks (auf Decca) ein, weit entfernt von
Bernsteins Pathos. Seine Stirken liegen im
Horbarmachen der Details, ohne sie, wie
durch ein VergroBerungsglas hindurch be-
trachtet, zu verzerren. Ich nenne hier nur
das Solo der Baklarinette im zweiten Satz.
Die Sinfonie ist bei ihm, eum grano salis ge-
sprochen, sogar ein durchaus kontemplati-
ves Werk; allenfalls in der apotheotischen
SchluBpassage des Finales findet sich etwas
von jener Vulgaritét wieder, die so treffend
programmatisch die Marsch-Episode des
Kopfsatzes auszeichnet. Martin Elste

Dl-_‘r‘ vulgdr auftrumpfende Gestus, den

Schostakowitsch, Sinfonie Nr. 8 e-Moll
op. 65, Trauer- und Triumphpraludium
op. 130, Das Glockenspiel von Novoros-
sisk; Royal Philharmonic Orchestra,
Vladimir Ashkenazy;
Decea CD 436 763-2 (WD: 66’31") DDD |
Aufnahmedatum: 1991, 1992
Klanghild: Prisent, voll, direkt. |
Fertigung: Einwandfrei.

|

uch ohne programmatische Deutungen
A{Krivgssini’nnie, Sinnbild fiir Depres-

sion und Trauer, tragisches Spiegelbild
ihrer Epoche) ist Schostakowitschs Achte
als ein Werk des Leidens, der depressiven
Stimmung, des dunklen Tones zu verstehen.
Vladimir Ashkenazys Deutung mit dem ins-
gesamt gut disponierten Royal Philharmo-
nic Orchestra ist gekennzeichnet vom
Bemiihen um Deutlichkeit, Klarheit, grofien
Ton und starken Affekt. Ashkenazy hat ein
Gespiir fiir die leisen Tone des Werkes, fiir
den Gestus von Melancholie und Trauer, ge-
legentlich neigt er aber zu einer pathetisch
werdenden Schwere. Er bietet viele Details,
meidet dynamische Extreme, das Orchester
spielt ein wirkliches pianissimo (siehe Kopf-
satz) und auch differenziertes fortissimo.
Andererseits fehlen doch der lange Atem,
die dramatische Kraft; die Spannung dieses
epischen Werkes wird nicht durchgehalten.
Im langen Kopfsatz (fast 25 Minuten) gibt es
auch Leerlauf, vermilit man heftige Ak-
zente. Das Allegro (2. Satz) wird nur kriftig
und wuchtig, aber ohne Sarkasmus gespielt.
Wer die Interpretationen von Kondraschin,
Mrawinsky, aber auch Haitink und Sander-
ling dagegenhilt, entdeckt, was in dieser
Sinfonie steckt.

Eigenartig, aber passend werden der
groflen Sinfonie zwei Miniaturen gegen-
ibergestellt, die als Musiken fiir Krieger-
denkmiler konzipiert waren: das Glocken-
spiel von Novorossisk (1960), eine schlichte,
leicht hymnische Komposition, die auf
Schostakowitschs Bearbeitung der Interna-
tionale zuriickgeht, und das Trauer- und
Triumphpréludium von 1967, ein ernster
Marsch mit ebenfalls hymnischen und am
Ende auch heroischen Ziigen.

Helge Griinewald

§ -

@

Wiirdige
Geburtstags-
gabe.

Strawinsky, Oedipus Rex, Sinfonie in
Es, Violinkonzert, Petruschka (1911),
Apollon Musagete, Zirkus-Polka, Le
chant du rossignol, Symphony in three
movements, Capriccio fiir Klavier und
Orchester, Psalmensinfonie, Konzert
filr Klavier und Bliser, Sinfonie in C:
Gabriele Schnaut (Sopran), Peter
| Svensson (Tenor), Franz Grundheber
(Bariton), Guinther von Kannen (Bal),
Lydia Mordkovitch (Violine), Geoffrey
Tozer (Klavier), Boris Berman (Klavier)
u.a., Choeur de Chambre Romand,
Choeur Pro Arte de Lausanne, Société
Chorale du Brassus, Orchestre de la
Suisse Romande, Neeme Jarvi;
Chandos/Koeh 5 CD 9240 (WD: 5 Std.
01'51") DDD
Aufnahmedatum: 1993
Klangbild: Weitrdumig gestaffelt, gute
Priigenz, grofler dynamischer Ambitus.
Fertigung: Abgesehen von den holpri-
gen deutschen Ubersetzungen der
Booklet-Texte einwandfrei.

liicklich ein Orchester, das seinen 75.
G(}uburlslag mit einer Serie von vier
Strawinsky-Konzerten feiern darf! Die
Initiative dazu ging vom Dirigenten Neeme
Jarvi aus: Als er eingeladen wurde, im Juni
1993 vier Konzerte des Orchestre de la
Suisse Romande zu dirigieren, beschlofi er
spontan, daraus ein Strawinsky-Ansermet-
Festival zu machen — aufgrund seiner eige-
nen Bewunderung fiir Ansermet und dessen
tiber 50 Jahre dauernder Zusammenarbeit
mit ,seinem" Orchester, die sich, man weill
es, unter anderem in einer Reihe kiinstle-
risch hochkaritiger Strawinsky-Ein-
spielungen manifestiert hat. (Ein weiterer
umfangreicher Teil dieser Zusammenarbeit
Aufnahmen mit Werken von Berlioz, Bizet,
Chabrier, Chausson, Debussy, Dukas, Ravel,
ioussel u.a. - ist kiirzlich von Decea in einer
12-CD-Box wiedervertffentlicht worden.)
Ansermet war es, der Strawinsky einst be-
wogen hatte, in der franzisischen Schweiz
seffhaft zu werden, und aus solcher freund-
nachbarschaftlichen Nédhe erwuchs bald
eine enge kiinstlerische Beziehung, die
nattirlich auch Ansermets Orchester mitein-
bezog. Ein gewandtes Strawinsky-Orche-
ster seit 75 Jahren, eingeschworen auf die
typisch franzosische clarté, die sich wesent-
lich auf Ansermet zurtickfithren 148t, auf
seine Aushildung zum Diplom-Mathemati-
ker und auf sein daraus resultierendes
strukturbetontes, ganz den Richtlinien des
kompositorischen Aufrisses verpflichteten

Musizierens. Solche interpretatorische Tra-
dition hat sich iiber die Jahrzehnte hin in le-
bendiger Frische erhalten, trotz etlicher Ge-
nerationswechsel, und - die vorliegenden
Einspielungen, die alle wihrend der Proben
zu den vier Konzerten entstanden sind, be-
weisen es eindriicklich — Neeme Jéarvi ver-
steht es, aus dem Vollen zu schipfen.

Auffallend der lichte und dennoch so-
nore, zu rauschhaften Steigerungen fahige
Streicherklang (,.Apollon Musagete"), wo-
bei selbst bei voll ausgekosteter Klang-
prachtentfaltung (etwa in der iippig orche-
strierten Originalversion von ,,Petruschka®)
sich eine gleichsam greifbare lineare Ker-
nigkeit nie ganz verliert. Das strukturelle
refiige des Stimmensatzes bleibt somit stets
horbar, zumal die geschmeidigen Holzbléser
mit schlanker Agilitét agieren und ihre Ak-
zente blitzschnell und wendig setzen. Uber-
ragt wird dieser licht-transparente Orche-
sterklang vom gleillenden Blech. Auffallend
zudem, dalB sich alle diese interpretatori-
schen Vorgaben mit dem ,grollen” russi-
schen Klang, den Jdrvi zumindest in den
fritheren Werken Strawinskys anstrebt (,,Le
chant du rossignol”, ,,Petruschka"), bestens
vertrigt: Hier sind Referenzaufnahmen von
einnehmend spontaner Vitalitat entstanden.
Ihnen zur Seite gesellen sich die konzertan-
ten Beitriage: Mit Schalk, Augenzwinkern
und fingerfertigen Spaligkeiten meistert
Boris Bloch das Konzert fiir Klavier und
Bliser; mit vitaler Beildufigkeit spielt sich
Geoftrey Tozer beredt durch das Arpeggien-
und Skalen-Geplatscher des Capriceio. In
den sinfonischen Werken lotet Jirvi die zu-
weilen abrupt-scharfgeschnittenen Kontra-
ste (Dynamik, Orchesterkolorit) voll aus, be-
tont kantige Hérten nachhaltig, 146t dem
Orchester andererseits die Ziigel zuweilen
auch bewulit locker, um den weichen, wo-
genden Rhythmen elastischen Schwung zu
geben.

Abstriche? Bei den Leistungen des Orche-
sters fallen sie, wenn man minimale Un-
ebenheiten in solistischen Beitrdgen iiber-
haupt monieren muf, nicht ins Gewicht, bei
den vokalen Beitrigen hingegen umso mehr,
Die drei Waadtlinder Chorvereinigungen
sind nicht eben optimal ins Klangbild inte-
griert; ihre ausgewiesen kompetenten Lei-
stungen wirken dadurch etwas pauschal.
Und da auch die Vokalsolisten in keinem
einzigen Fall mit Top-Leistungen Akzente
setzen, hat der ,Oedipus Rex" zweifellos
den schwersten Stand in dieser Geburts-
tagsedition. Zumal hier die discographische
Konkurrenz in den letzten paar Monaten
sprunghaft angewachsen ist — zumindest in
vokaler Hinsicht zum Nachteil der vorlie-
genden Produktion. Werner Pfister

GEORG PHILLIP TELEMANN, Die Blockflgten-
sonaten (komplett), Sonaten, Duette, Canon-Sonaten
BIS-CD 500334/500333

DIE JAPANISCHE BLOCKFLOTE
BIS-CD 500655 (+Weltpremiere+)
ANTONIO VIVALDI

Die Blockfldtenkonzerte, RV 433,
434,439, 441, 443,444

BIS-CD 500635 (0. Abb.)

(BIS Grammofon AB)
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Zu distanziert
und neutral.

i y
MICHAEL A
TILSON THOMAS

Laut-
fréhlich.

Zentrales Ge-
gensatzpaar.

fonie: Chailly (Decca 414 078-2), Sin-
fonie in C: Karajan (DG 423 252-2),
Sinfonie in drei Sitzen: Klemperer
(EMI 7 64142 2).

ie Zusammenstellung ist ideal - drei

Werke, die zusammenpassen, weil sie

Strawinskys Verstdndnis des Sinfoni-
schen wiedergeben und auch zeitlich zusam-
mengehdren: die Psalmensinfonie von 1930,
eben keine Sinfonie, in die gesungene Psal-
menverse aufgenommen wurden, sondern
sinfonisierter Psalmgesang; die Sinfonie in
C von 1940, ein klassisches Werk mit stren-
ger motivischer Arbeit und deutlicher the-
matischer Verbindung der Sétze; schlieBlich
die 1945 abgeschlossene Sinfonie in drei
Sitzen, wieder klassisch, aber mit deutli-
chen Reminiszenzen an den Barock. Bei al-
lem klassisch-klassizistischen Gestus sind
die drei Werke unverkennbar eigenstéindig
und typisch, nie epigonal.

Michael Tilson Thomas' Interpretation
wirkt etwas uninspiriert und zaghaft oder
unentschieden, weil sie die Partituren insge-
samt nur ,sachlich®, distanziert wiedergibt,
nicht aber ihre Grifie, Virtuositat, Origina-
litit und ihren Esprit vermittelt. So hort
man nicht genligend, was gleichsam zwi-
schen den Zeilen steht: z.B. die eigenartige
Klangfarbe der Psalmensinfonie, das satz-
technische und klangliche Raffinement der
beiden Instrumentalsinfonien. Mir setzt Til-
son Thomas auch zu wenig (deutliche oder
kriiftige) Akzente. Das Finale der Sinfonie
in C hat am Ende keinen Bif}, der Schlufisatz
der Sinfonie in drei Sdtzen wirkt etwas
behabig.

Wieviel besser, priisenter, deutlicher und
auch aufregender singt der Chor in der Ber-
liner Chailly-Einspielung der Psalmensinfo-
nie; wieviel direkter, spannender, ausgefeil-
ter spielen die Berliner Philharmoniker un-
ter Karajan die Sinfonie in C; wie spannend,
klar und prisent ist Klemperers Interpreta-
tion der Sinfonie in drei Siatzen. In allen drei
Konkurrenzaufnahmen passiert deutlich
mehr. Helge Griinewald
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Susato, Dansereye 1551 (Renaissance- —1
Ténze); London Consort, Philip Pickett;
Decca L’Oiseau-Lyre CD 436 131-2
(WD: 66'17") DDD
Aufnahmedatum: 1991

Klangbild: Direkt, etwas grell.
Fertigung: Einwand{rei.

Antwerpen anséssigen Kopisten, No-

tendruckers und Komponisten Tilman
Susato nimmt die Tanzmusik nur einen ge-
ringen Raum ein. Als Verleger brachte Su-
sato 25 Chansonbiicher, drei Bénde mit Mes-
sen und 19 mit Motetten heraus. Erst inner-
halb der Reihe seiner elf ,Musyck boexken'’
erschien ein einziger Band mit Ténzen,
wihrend die anderen zehn Binde Lieder
enthielten. Dieser 1551 in Antwerpen vertf-
fentlichte dritte Band (Het derde musyck
boexken') - oder vielmehr seine einzelnen
Stimmbiicher - war die erste bedeutende
Sammlung mit Tanzmusik, die in den Nie-
derlanden erschienen ist.

Die Auswahl, die Philip Pickett aus dieser
Sammlung getroffen hat, wurde so angelegt,
dal} die Art der Tanze und ihre Abfolge ei-
nem festlichen Abend mit Tanz und Unter-
haltung an einem der reichsten flimischen
Hofe entspricht - vielleicht sogar dem Hof
Karls V. oder einem seiner Habsburger
Statthalter. Dies ist zwar ein historisch nicht
verifizierbarer Ansatz, der jedoch eine bunte
und vielfdltige Auswahl aus dem Tanzreper-
toire der Sammlung sicherstellt. Zu héren
sind daher héfische Ténze (Passe et medio,
Basse-danse, Allemainge, Pavane, Gail-
larde), stilisierte Bauerntinze (Branle, Ho-
boeckendans), choreographierte Schlachten-
inszenierungen (Hercules of maticine, La
Battaille, La Morisque), ein Konigstanz
{(Danse du Roy) und sogar der Auftritt eines
Narren (Entré du Fol). Genauso bunt wie die
Auswahl ist die ,Instrumentierung" der
vierstimmigen Séatze. Pickett bevorzugt den
heterogenen ,Spaltklang”, der das mehr-
stimmige Satzgefiige schrill und brutal zer-
reifit. Nachvollziehbare Begriindung: Funk-
tionelle Tanzmusik miisse so hell und laut
klingen, daB sie von den Ténzern ohne weite-
res gehort werden kann. Die Anreicherung
des Klanges durch Bordunttne und durch
den Einsatz von Schlagzeug ist wie die Wahl
der einzelnen Besetzungen gut begriindet
und iiberzeugend. Matthias Hutzel

Unter der verlegerischen Arbeit des in
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einer CD untergebracht sind, stehen im

Zentrum des sinfonischen Schaffens von
Vaughan Williams. Leider sind dessen sinfo-
nische Werke bei uns immer noch wenig be-
kannt, was zu einem Teil daran liegen mag,
dafl man mit ihrem Schopfer nurmehr
schmucke, idyllische, volksliedhafte Stiick-
chen assoziiert. Schon ein fliichtiges Hinein-
héren in den Beginn der Vierten sollte da ei-
nes Besseren belehren und fir Aufmerksam-
keit sorgen. Hier ist gar nichts harmlos, im
Gegenteil. Die harsche Harmonik, die kom-
promifBilosen Hirten dieser Sinfonie, die
eher Bartok oder Hindemith assoziieren las-
sen als Elgar, hat man immer wieder mit
dem Jahr ihrer ersten Auffithrung in Ver-
bindung gebracht: 1935. Der Komponist soll
die nahende Katastrophe vorausgeahnt ha-
ben. Mit der Fiinften, die wihrend des Zwei-
ten Weltkriegs ihre Urauffithrung erlebte,
soll dann - einigen Kommentatoren zufolge
— prompt die Vision eines méglichen Frie-
dens gefolgt sein. Ob man diesen Deutungen
nun folgen mag oder nicht, diese beiden Sin-
fonien stellen ein wirklich erstaunliches Ge-
gensatzpaar dar.

Davis versteht es, diese Gegensétze her-
auszustellen. Abrupte Stimmungswechsel,
wie sie den ersten Satz der Vierten beherr-
schen, werden plastisch vermittelt, das Fi-
nale ,con fugato' erhilt die ihm geméfBe un-
nachgiebige Strenge. Mehr Probleme gibt es
fiir Orchester und Dirigenten im Scherzo der
f-Moll-Sinfonie. Hier kinnten die wilden,
grotesken rhythmischen Wechsel kantiger
und praziser kommen. Gut gelungen wie-
derum das Scherzo der spiiteren Sinfonie.
Das huscht delikat gespielt vorbei und hat
den entsprechenden Humor. Uberhaupt sind
es die feineren Passagen, die beeindrucken.
Davis weili die Farben der Partitur nuan-
cenreich umzusetzen. Umso erstaunlicher,
dafl manchmal die Spannung, gerade in
langsamen Passagen, abzufallen droht.
Uberhaupt, bei aller entfesselten Dramatik,
die durch die sehr gute Aufnahmequalitat
nachdriicklich unterstiitzt wird, mangelt es
an einem alles ilibergreifenden, vorwiirts-
driangenden Impuls. Joachim Salau

Beide Sinfonien, die hier zusammen auf
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Im Labyrinth
der Musik-
stile.

an wird hin- und hergerissen beim An-

horen von Christian Lindbergs Mei-

ster-Eskapaden. Hingerissen von dem
hohen blédserischen Niveau des Solisten,
flankiert von elementarem Spielwitz und
dem noblen Glanz seiner insgesamt acht (!)
hier vorgefiihrten, unterschiedlichen Posau-
nen. Und hergerissen wird man von der
wundersam anmutenden Programm-Mixtur
eines Jubildums-Potpourris anléBlich Lind-
bergs oft sehr wagemutiger Produktions-
ideen auf dem BIS-Label seit 1983. So be-
wirken denn die auf diesem typischen
,Sampler® versammelten Einzelteile aus
den urspriinglich in durchaus logischen Zu-
sammenhi#ngen thematisierten Programmen
{(die burleske Posaune, die romantische, die
einsame, die sakrale usw.) manches aben-
teuerliche Wechselbad, das auch die kiihle,
komische oder be#ingstigende ,Dusche®
nicht scheut. Andererseits bewegt sich das
jlingste Produkt, eine Anthologie amerika-
nischer Posaunenkonzerte der Jahre zwi-
schen 1957 und 1988, mit iiberzeugender
Geschlossenheit auf einem mehr kunstge-
werblichen Stilsektor. Vielleicht erweisen
sich aber gerade diese Sonntagsmalereien
aus der Neuen Welt fiir ein ,geméfBigtes”
Publikum als ein erleichternder Zugang zur
zeitgendssischen Musik aus dem Alten Eu-
ropa. Lindberg ist da fraglos ein vorbildli-
cher Vermittler. Gerhard Pitzig

%)

Beredter
Dialog.

tige" des 19. Jahrhunderts, ist nun wahr-
lich kein Virtuosenkonzert. Denn der
Solopart ist eng mit dem Orchester ver-
zahnt, das durchaus — denkt man an die ge-
wichtige Einleitung des ersten Satzes - ein
Eigenleben fiihrt. Diese Erkenntnis haben
der Geiger Dmitry Sitkovetsky und der Di-
rigent Neville Marriner in geradezu idealer
Weise verwirklicht. Bei ihnen findet ném-
lich ein echter Dialog zwischen Solist und
Ensemble statt. Und das ist bei dieser Neu-
einspielung auch aufnahmetechnisch her-
vorragend realisiert: Zwar steht Sitkovetsky
klar im Mittelpunkt, aber mindestens genau
so présent ist das Orchester, das man gar
nicht genug rithmen kann. Allein Marriners
Holzblédser mit ihren berlickend schénen
Kantilenen sind eine kleine Sensation.
Verbliiffend, wie prézise bei der Academy
artikuliert wird - da ist nichts vernuschelt
oder verwackelt. Und das gilt erst recht fiir
Sitkovetsky. Der 1954 in Aserbaidschan ge-
borene Geiger, der zundchst in Moskau aus-
gebildet wurde und sich nach seiner Emi-
gration in die USA den letzten Schliff an der
Juilliard School holte, kann sich mit dieser
Aufnahme in die erste Riege der Beethoven-
Interpreten einreihen. Sitkovetsky kommt
villig ohne Effekte aus; sein strukturell kla-
res, gleichwohl urmusikalisches Spiel be-
kommt der strengen Architektur des Stiicks
ausgezeichnet. Grofie klangliche Auf-
schwiinge kontrastieren mit einem schlicht-
liedhaften Ton. Sitkovetsky phrasiert orga-
nisch wie ein Sanger, so daB ihm der
langsame Satz - und das gilt auch fiir die
beiden Romanzen - zu einer einzigen grofien
Gesangsszene gerdt. Dal die Aufnahme so
gelungen ist, liegt auch an der jederzeit
stimmigen, angemessen ruhigen Tempo-
wahl. Fridemann Leipold

Beethovens Violinkonzert, das erste ,rich-
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