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B FONO-KRITIK/INHALT

Decca CD 440 474-2 S. 60
Mozart, Sinfonien Nr. 38 KV 504 (Prager) und Nr. 39 KV
543;

Teldec/East West Records CD 4509-90866-2 S. 48
Mozart, Sinfonien Nr. 39-41 KV 543, 550 und 551 (Jupiter);
Teldec/East West Records VHS 9031-77668-3 S. 70
Mozart, Sinfonien Nr. 40 KV 550 und Nr. 41 KV 551 (Jupi-
ter);

Teldec/East West Records CD 4509-93667-2 S. 48

Mozart, Violinkonzerte Nr. 1 KV 207, Nr. 2 KV 211 und Nr.
o KV 219;

Virgin/EMI CD 5 45010 2 S. 91
Musik des Biedermeier (Vol. 3): Werke von Johann Straul3
(Vater und Sohn), Josef Straulj, Lanner und Fahrbach:;
Denon CD 75779 S. 83
Musik fiir Flote und Harfe — Werke von Damase, Persi-
chetti, Alwyn und Jolivet;

Collins/in-akustik CD 12972 S. 76
Musik fiir Gitarre - Werke von Am, Asheim, Ginastera, Be-
rio und Britten;

Victoria/Disco-Center CD 19063 S. 81
Musik fiir Trompete und Orgel - Werke von Martini, Char-
pentier, Bach, Telemann, Clarke, Rachmaninoff, Grieg, Ol-
sen und Lmr:lbmg

EMI CD 5 55048 2 S. 82
Neujahrskonzert 1994 — Polkas, Marsche, Walzer u.a. von
Johann Straull (Vater und Sohn), Josef Straul}, Eduard
Straull und Joseph Lanner;

Sony Classical CD 46 694 S. 80
New York Festival of Song: Unquiet Peace — Das Lied zwi-
schen den Weltkriegen (Lieder von Pfitzner, Eisler,
Strauss, Zemlinsky, Weill, Busoni, Schoeck und Bienert);

Koch International Classics CD 3-7086-2 S. 80
Penderecki, Lukas-Passion;

argo/Polygram CD 430 328-2 S. 63
Pettersson, Sinfonie Nr. 6;

cpo/ipe CD 999 124-2 S. 49

Prokofieff, Klavierkonzert Nr. 2 op. 16, Tschaikowsky,
Klavierkonzert Nr. 1 op. 23;

Supraphon/Koch CD 11 1944-2 S. 80
Purcell, The Fairy Queen (Gesamtaufn., engl.);
Naxos/Fono Minster 2 CD 8.550660-1 S. 67

Respighi, Concerto gregoriano fiir Violine und Orchester,
Concerto all’antica fiir Violine und Orchester;
Koch-Schwann CD 3-1124-2 S5.51
Respighi, Poema autunnale, Concerto gregoriano, Ballata
delle Gnomidi;

Chandos/Koch CD 9232 S. 91
Rheinberger, Nonett op. 139, Lachner, Nonett in F-Dur;
Sony Classical CD 58 971 S. 87

Rimsky-Korssakoff, Capriccio Espagnol (Suite) op. 34,
Russische Ostern (Ouvertiire) op. 36, Die Zarenbraut (Ou-
vertiire), Die Mainacht (Ouvertiire), Der goldene Hahn

(Suite);

Erato/East West Records CD 4509-94808-2 S. 80
Rossini, La gazza ladra (Gesamtauin., ital.);

Castle Klassik Vision VHS 2822 S. 70

Ruders, Violinkonzert Nr. 2, Dramaphonia fiir Soloklavier
und Kammerensemble:

Marco Polo/Fono Miinster CD 9308 S. 81
Saint-Saéns, La muse et le poete, Odelette fiir Fléte und Or-
chester, Tarentelle fiir Flote, Klarinette und Orchester, Suite
fiir Orchester, Konzertstiick fiir Violine und Orchester, Ro-
manze fiir Flote und Orchester, Une nuit a Lisbonne;

EMI CD 7 54913 2 S. 49
Satie, Klavierwerke: Gesamtaufnahme der originalen
Werke fiir Klavier zu zwei und vier Handen; .
Mandala/Helikon 5 CD 4821/25 S. 60
Schnittke, Konzert flir Viola und Orchester, Monolog fiir
Viola und Streicher, Kopytman, Cantus V fiir Viola und
Orchester;

EMI CD 5 55107 2 S. 52
Schostakowitsch, Violoncellokonzerte Nr. 1 op. 107 und
Nr. 2 op. 126;

BIS/Disco-Center CD 626 S. 52

Schubert, Samtliche Lieder (Vol. 19): Nachtviolen, Gott 1m
Friihlinge, Im Haine, Der Blumen Schmerz, Die Blumenspra-
che, Die Rose, Auf dem Wasser zu singen, Suleika I und Il u.a.;

Hyperion/Koch CD 33019 S. 63
Schumann, Kreisleriana op. 16, Waldszenen op. 82;
Denon CD 75714 S. 81

Schumann, Poetische Miniaturen: Nachtstiicke op. 25,
Drei Romanzen, Kinderszenen, Papillons op. 2;
Thorofon/Helikon CD 2197 S. 81
Sibelius, Violinkonzert op. 47, Serenade fiir Violine und
Orchester op. 69 Nr. 2, En Saga op. 9;

Sony Classical CD 53 272 S. 52
Sondheim, Putting It Together;
RCA/BMG-Ariola 2 CD 09026 61729 2 S. 67

Spanische Gitarrenmusik aus fiinf Jahrhunderten - Werke
von Turina, Mudarra, Narvaez, Sanz, Sor, Tarrega, More-
no-Torréba und Albéniz;

Denon CD 75715 S. 80
Spohr, Nonett op. 31, Berwald, Grolles Septett in B-Dur;
Supraphon/Koch CD 11 1270-2 S. 97

Spohr, Violinkonzert WoO 12, Violinkonzerte Nr. 3 op. 7
und Nr. 6 op. 28;

cpo/ipe CD 999 145-2 S. 82
W. Grant Still, Sinfonie Nr. 2 (Song of a New Race), W.
Levi Dawson, Negro Folk Symphony, D. Ellington, Harlem
(Orchestr.: L. Henderson);

Chandos/Koch CD 9226 S. 82
Strauss, Chorwerke a cappella: Der Abend op. 34 Nr. 1,
Hymne op. 34 Nr. 2, Deutsche Motette op. 62, Die Gottin im
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Putzzimmer, An den Baum Daphne;

Chandos/Koch CD 9223 S. 61
Straull/Schonberg, Kaiserwalzer op. 437, Rosen aus dem
Stiden op. 388, Straull/Webern, Wein, Weib und Gesang
op. 333, Schatzwalzer op. 418;

Berlin Classics/BMG-Ariola CD 1112-2 S. 82
Strawinsky, Der Feuervogel, Blasersinfonien;

EMI CD 5 55030 2 S. 49
Strawinsky, Oedipus Rex;

Philips CD 438 865-2 S. 64

Sweelinck, Chorwerke: Diligam Te Domine, Psalmen 109, 77
und 144, Tanto tempore vobiscum, Che giova posseder, Yeux
qui guidez mon ame, Mein junges Leben hat ein End u.a;
NM Classics/Arcade CD 92015 S. 82
Telemann, Konzert in D fiir drei Horner, Violine und Or-
chester, LLa Bouffonne (Suite), Grillen-Sinfonie, Alster-
Ouvertlire;

Chandos/Koch CD 0547 S. 82
Telemann, Vier Pariser Quartette;

Virgin/EMI CD 5 45020 2 S. 58
Tschaikowsky, Eugen Onegin (Gesamtaufn., engl.);

EMI2 CD 5 55004 2 S. 68

Tschaikowsky, Francesca da Rimini op. 32, Strawinsky,
Der Kull der Fee (Ballett in vier Szenen);

Russian Disc/Koch CD 11 160 S. 82
Tschaikowsky, Streicherserenade op. 48, Woll, Italienische
Serenade in G-Dur, Elgar, Introduktion und Allegro fiir
Streicher op. 47, Barber, Adagio fur Streicher op. 11,
Philips CD 434 108-2 S. 83
Anthologie tschechischer Klaviermusik (Vol. 4): Vorisek,
Impromptus op. 7, Fantasia op. 12, Variationen op. 19, Kla-
viersonate op. 20;

Unicorn-Kanchana/Helikon CD 9145 S. 83
Verdi, Don Carlo (Gesamtaufn., ital.);
EMI 3 CD 7 54867 2 S. 68

Vivaldi, Concerti flir Streicher und B.c. RV 163 (Conca),
136, 118, 123, 160, 128, 159, 146, 143 und 117;

Philips CD 438 876-2 S. 83
Vivaldi, Gloria RV 589, Pergolesi, Stabat Mater;
Teldec/East West Records CD 9031-76989-2 S. 64
Wagner, Der fliegende Hollander (Gesamtauin.);

Berlin Classics/BMG-Ariola 2 CD 2097-2 S. 83
Wagner, Lohengrin (Gesamtauin.);

Philips 2 VHS 070 436-3 soRe(dl
Wagner, Tannhéduser (Gesamtaufn.);

Philips 2 VHS 070 435-3 S, 11
Walton, Facade (Gesamtauin.);

DisCover/in-akustik CD 920125 S. 64

Weber, Die Blaserkonzerte (Vol. 1): Klarinettenkonzerte op.
37 und op. 74, Concertino fiir Klarinette und Orchester op. 26;
Novalis/TIS CD 150 093-2 S. 93
Weber, Die Blidserkonzerte (Vol. 2): Quadrupel-Konzert,
Konzert flir Fagott und Orchester op. 75, Konzert fiir Kla-
rinette und Orchester op. 73;

Novalis/in-akustik CD 150 096-2 S. 53
Weber, Die Bliaserkonzerte (Vol. 3): Concertino fiir Oboe
solo und Bléaser o. op., Romanza Siciliana, Romanza ap-
passionata, Divertimento, Andante e rondo ungarese op.
39, Concertino op. 45;

Novalis/in-akustik CD 150 100-2 5. 03
Welll, Konzert fiir Violine, Blaser und Schlagzeug op. 12,
Berg, Konzert fiir Klavier, Violine und 13 Bléaser;

Simax/Disco-Center CD 1090 N8l
Weiss, Sonate Nr. 17 fiir Gitarre (Laute);
Koch-Schwann CD 3-1412-2 S. 83

Wien nach Noten — An der schonen blauen Donau, Kaiser-
Walzer, Radetzky-Marsch, Wiener Blut u.a.;

Decca VHS 071 106-3 Sl
Wiener Staatsoper Live (Vol. 1): Ausschnitte aus Der Ro-
senkavalier, Eugen Onegin, Il Barbiere di Siviglia, Otello,
La Sonnambula, Tannhduser u.a.;

Koch-Schwann 2 CD 3-1451-2 S. 65
Wiener Staatsoper Live (Vol. 2): Ausschnitte aus Parsifal,
Die Meistersinger von Niirnberg;

Koch-Schwann 2 CD 3-1452-2 S. 65
Woll, Chore: Im stillen Friedhof, Grablied, Die Stimme des
Kindes op. 10, Gottvertrauen, Sechs geistliche Lieder u.a.;
Globe/Helikon CD 5105 S. 61
Zelenka, Sonaten fiir zwei Oboen, Fagott und B.c.: Sona-
ten V, VI und II;

Astree/IMS CD 8511 S. 83

FONOFORUM-STERN
DES MONATS S. 40

FONOGRAMM S. 72
FONO-PRISMA S. 84

VEROFFENTLICHUNGEN
DES VORMONATS S. 38

B FONO-KRITIK

DIE FONO-KRITIK

Wenn Sie dieses Signet
bei einer Besprechung
sehen, bedeutet das: Man
kann diese Aufnahme
horen! Klassik Radio wird in dem Monat,
in dem die jeweils aktuelle FonoForum-
Ausgabe erscheint, Ausziige aus den ge-
kennzeichneten CDs spielen. Und zwar je-
den Montag von 19.00 bis 21.00 Uhr. Klas-
sik Radio konnen Sie bundesweit liber Ka-
bel oder Satellit (Kopernikus) horen, tiber
Antenne auf folgenden Frequenzen: Ham-
burg UKW 98,1 Berlin 101,3 Miinchen
UKW 107,2 Regensburg UKW 91,1 Wirz-
burg UKW 106,9 Augsburg 92,2 Karnten
101,6. Auch in der Schweiz ist Klassik Ra-
dio zu horen, sowohl tiber Kabel als auch
liber Satellit. Leser aus anderen Landern
Europas konnen die Sendung ebenfalls tiber
Satellit (Kopernikus) empfangen.

auch in anderen Aufnahmen vor-

O Veroffentlichung von Werken, die
liegen.

Veroffentlichung von besonderer
Bedeutung fiir das Repertoire

(%

Veroffentlichung von besonderer
interpretatorischer Bedeutung

Steht das Beurteilungszeichen in

O einem Quadrat, so weist dies auf

eine hervorragende aufnahme-
technische Qualitat hin

Nach der Angabe der Herstellerfirma
(Label-Name) und ggfs. des deutschen
Vertriebes folgt die Bestell-Nr. der CD und

dann die Wiedergabedauer (WD:) in
Minuten und Sekunden.

Der darauffolgende Code aus drei Buch-
staben kennzeichnet die Technik, die bei
den drei Stationen Aufnahme,
Schnitt/Abmischung und Uberspielung
zum Einsatz gekommen ist:

AAA = analoge Auinahme
analoger Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung

AAD = analoge Aufnahme
analoger Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung

ADA = analoge Aufnahme

digitaler Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung

ADD = analoge Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung

DDA = digitale Autnahme

digitaler Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung

DDD = digitale Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung

Weitere Abklirzungen:

AD bzw. (P) = Aufnahme bzw. Erstverof-
fentlichungsdatum

WD = Wiedergabedauer

(bei Compact Discs)

ORCHESTERWEREE

@ ‘Grazgna Bacewicz

'5', mph{:mc No.3

| .-wanzcrt fiir Strmcharchester'-:
‘.I.I‘ o

schéibig be- gR g"ﬁ w Phifhamnonic o

handelt.

- Bacewicz, Sinfonie Nr. 3, Konzert fiir
Streichorchester; Staatsphilharmonie
Krakau, Roland Bader;

Koch-Schwann CD 3—1 143-2 (WD
44°08”) DDD

Aufnahmedatum: 1991

Klangbild: Beim Konzert tiberprasent,
bei der Sinfonie fern und mulmig.
Fertigung: Gut; editorischer Mangel:
falsches Geburtsdatum

ie Misere dieser gut gemeinten Produk-
tion fangt schon mit dem falschen Ge-
burtsdatum der Komponistin Grazyna
Bacewicz an: nicht am 5. Mai 1913, sondern
am 5. Februar 1909 wurde sie geboren.
Merkwiirdig unausgeglichen dann das
Klangbild: Wihrend das musikantische
Konzert fiir Streichorchester geradezu die
Ohren anspringt, kommt die Sinfonie Nr. 3 —
immerhin fir ein volles Orchester mit viel
Schlagzeug — aus wattierter Ferne.

Wir wollen hier nicht dariiber diskutie-
ren, ob nicht andere Orchesterwerke dieser
vielseitigen Komponistin fiir ein Portrat
besser geeignet gewesen wéren als diese Sin-
fonie aus der Ara des Sozialistischen Realis-
mus. Aber die Komponistin war begabt ge-
nug, um selbst aus diesem Stil Funken zu
schlagen. Nichts davon findet sich jedoch in
dieser Wiedergabe. Roland Bader musiziert
schleppend und ohne rhythmischen Bif3 (Fi-
nale des Streicherkonzertes, Ecksédtze der
Sinfonie), undifferenziert in den verschiede-
nen Instrumentengruppen und allzu pau-
schal in der Gesamtanlage. Hat er zu dieser
Musik eigentlich tiberhaupt eine Beziehung?
Oder schidgt er nur den Takt bis zum (fiir
ihn) erlosenden Ende?

Stellt man ferner in Rechnung, dafl nur
gut 44 Minuten Musik auf dieser CD zu
horen sind — ein weiteres kapitales Orche-
sterwerk hitte ohne Probleme noch dazuge-
palit —, dann bleibt wenig Empfehlenswertes
lbrig. Hartmut Liick

Divertimentio =2 Portrait

Chantal Juillet
Dutoit * Montréal

~ Barték
. The Miraculous Mandarin
'« Derwunderbare Mnndnr[n

Zwischen
Eleganz und
Brutalitit.

Bartok, Der wunderbare Mandarin op.
19, Deux Portraits op.5, Divertimento
(Sz 113); Richard Roberts (Violine),
Reynald 1’Archevéque (Violine), Neal
Gripp (Bratsche), Guy Fouquet (Vio-
loncello), Michael Leiter (Kontraball),
Robert Crowley (Klarinette), Chantal
Juillet (Violine), Choeur et Orchestre
symphonique de Montréal, Charles Du-
toit;

Decca CD 436 210-2 (WD: 68°02”) DDD
Aufnahmedatum: 1991

Klangbild: Sehr présent.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: op. 19: Mel-
bourne Symphony Orchestra, Iwaki
(Virgin 7 91106 2); Divertimento: Or-
pheus Chamber Orchestra (DG 415 668-
2y

an mull die Musikgeschichte nicht
kennen, um herauszuhoren, dall in
Bartoks ,, Wunderbarem Mandarin®
fiir die Zeitgenossen der Urauffiihrung fast
ebenso viel Sprengkraft gesteckt hat wie in
Strawinskys ,,Sacre du printemps®. Charles
Dutoit jedenfalls 1483t sich die Explosivitit
der Partitur nicht entgehen, er scharft die
Kanten, er spitzt zu. Da wird der rote Faden
der Handlung zur Lunte.

Dutoit und seine Sinfoniker aus Montréal
musizieren ja immer besonders wirkungs-
voll, wenn sie klangvoll vorfiithren diirfen,
dall Eleganz und Brutalitdt sich nicht aus-
schlielen miissen. Was diese Partitur an Lie-
besnot und Todessehnsucht enthalt, das
wird hier effektvoll ausgepielt. Man tanzt
auf dem Hochseil — und kommt nicht ins
Wanken.

Die ,,Zwei Portrats“ op. 5 wirken im Ver-
gleich dazu blasser, was nicht an Chantal
Juillet liegt, die den Violinsolopart des ,,Ide-
als“ mit liebevoller Dezentheit austiihrt.
Vielleicht noch heikler ist das Divertimento,
das hier mit leicht angestrengter Kunstfer-
tigkeit serviert wird: mit Vollgas, aber ange-
zogener Bremse. Rainer Wagner

BEETHOVEN EON
SYMPHONY \.m ‘PASTORAL” ' '
"CORIOLAN" & “EGMONT” OVERTURES Ji§

LA SC‘ALA

B
Gedanken- CARLO MARIA
volles Musi- GIULINI
zieren.

Beethoven, Coriolan-Ouvertiire op. 62,
Sinfonie Nr. 6 F-Dur op. 68 (Pastorale),
Egmont-Ouvertiire op. 84; Orchester
der Maildnder Scala, Carlo Maria Giu-
lini; |
Sony Classical CD 53 974 (WD: 65’28 )
DDD |

Aufnahmedatum: 1991, 1992
Klangbild: Voll, prasent, ridumlich,
aber etwas dumpf.

Fertigung: Einwandfrei.

iulini bringt auch in diese Beethoven-
Darstellungen seine ausgepriagte No-
blesse und groflartige Haltung gegen-
iiber der deutschen Klassik ein. Seine Al-
tersweisheit tragt ihr Teil dazu bei, diese In-
terpretation unverwechselbar und mafivoll
eigenwillig ausfallen zu lassen. Bei Giulini,
der immer das gedankengetragene Musizie-
ren bevorzugt hat, dominiert nun vollends
Gewichtigkeit, die oft zur Schwere wird.
Man mul} das nicht flir angemessen halten.
Andererseits kann man seine Art und
Grundeinstellung nicht als subjektivistisch
abtun, zumal er nie auf vordergriindige Wir-
kungen abzielt, es sich niemals einfach
macht und nach Applaus schielt. So kann
man bei Giulini auch nicht geniellerisch
zuhoren, weil nichts ,,mundgerecht* ange-
boten wird. Mitvollzug ist stattdessen ge-
fragt, besonders bei seiner Sicht der ,,Pasto-
rale®“. Sie kommt nicht beschwingt daher,
sondern nachdenklich. Aus der scheinbaren
Naturidylle wird bei Giulini ein sinfoni-
scher Monumentalblock mit starkem Bal3-
fundament. Die tiefe und vertiefte Wirkung
seiner Musikdarstellung, der ein Anflug von
Zeremonie nicht fremd ist, verhindert das —
gerade in diesem Werk — auf der Hand lie-
gende Liebidugeln mit naturalistisch-pro-
grammatischen Elementen (Gewitter!): Der
Blitz kracht auch bei Giulini, schlagt aber
nie wirklich ein; das Zusammensein der
Landleute, wenn die Luft sich gereinigt hat,
wirkt idyllisch, ist aber keine wirkliche Idyl-
le, sondern allenfalls die Idee einer solchen.
Giulini 146t das mit sinfonischen Forde-
rungen eher unvertraute Scala-Orchester
aus Mailand mit groBartiger Ausgewogen-
heit breit und klangvoll spielen. In den bei-
den dramatischen Schauspiel-Ouvertiiren
erreichen Dirigent und Ensemble angemes-
senes Pathos. Das Klangbild der CD ist et-
was eingedunkelt ausgefallen, was die inter-
pretatorische Unmittelbarkeit der Ein-
spielungen gliicklicherweise nicht dampft.
Hanspeter Krellmann
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Heif} und
Kalt.

MARC - 'I-I'EF.' MILUUH « JER UEA lEM ﬂﬂUCl{H ANN
STA A TSOPERNCHOR |
STAATSKAPELLE BERLIN *‘" #

. DANIEL BARENBG)I"M

Beethoven, Sinfonie Nr. 9 d-Moll op.
125; Alessandra Marc (Sopran), Iris
Vermillion (Mezzosopran), Siegfried
Jerusalem (Tenor), Falk Struckmann
(Bal3), Staatsopernchor, Staatskapelle
Berlin, Daniel Barenboim;
Emto/East -~ West Records  CD
4509-94506-2 (WD: 74°19”) DDD
Aufnahmedatum: 1992

~ Klangbild: Weite Dynamik, nicht sehr
transparent. |
Fertigung: Gut.

Beethoven, Sinfonie Nr. 9 d-Moll op.
- 125; Phyllis Curtin (Sopran), Florence
Kopleff (Alt), John McCollum (Tenor),
Donald Gramm (Bal}), Chicago Sym-
phony Orchestra and Chorus, Fritz Rei-
ner;
| RCA/BMG-Arzola CD 09026 61795 2
(WD: 68°28”) ADD
Aufnahmedatum: 1961
Klangbild: Prisent und kompakt
| Fertlgung Gut.

schon legendédren Dirigentengeneration,

die ihre Kenntnisse klassischer und ro-
mantischer Musik aus einer ungebrochenen
Tradition empfingen und aus der eigenen
grandiosen Musikalitdt heraus eine Fiille
bleibender Interpretationen auf Tontriger
hinterlassen haben. Obwohl die vorliegende
Aufnahme von Beethovens Neunter bereits
nach Reiners schwerem Kreislaufzusam-
menbruch entstand, zeigt sie doch die Grofle
dieses Musikers und den geballten drama-
turgischen Zugriff, mit dem er das Werk als
Ganzes packt. Der stiirmische, revolu-
tiondre Geist Beethovens, die ,,Volksrede an
die Menschheit® atmen in jeder Phase aus
dieser Wiedergabe, auch wenn - vielleicht
verstadndlich — Reiner manche Detailarbeit
vernachlassigte: Streicherklang und
Einsatze sind immer wieder mal etwas un-
genau, die dramatische Wucht des Finales
streift in ihrer beschworenden Intensitéat zu-
weilen die Grenze zum Plakativen.

Ein Plus dieser Produktion ist aber auch
das stimmige Solistenquartett, und dem
Chor merkt man die gerade begonnene
Schulung durch die grofBartige Margaret
Hillis bereits an. Ziigige Tempi, ohne zu het-

Fritz Reiner (1888-1963) gehort zu jener
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zen, Transparenz der thematischen Arbeit,
die leicht verhaltene (und gerade darum
umso gespenstischere) Dynamik im Scherzo
— das sind Meriten, die nicht gering zu ver-
anschlagen sind; ja selbst Eigenwilligkeiten
wie die Tempoverzogerung bei der Holzbla-
serpartie in der Schlufigruppe der Exposi-
tion des Kopfsatzes wirken stringent, weil
sie ein ganz bestimmtes, von Beethoven ge-
wolltes Klangfeld verdeutllchen
Demgegentiber bleibt die neue Einspie-
lung mit Daniel Barenboim blaf3. Obwohl
ihm ein gutes Orchester, ein alle Schwierig-
keiten der extremen Partien mithelos bew4il-
tigender Chor und ein insgesamt gutes
Quartett zur Verfligung stehen — leuchtend
Alessandra Marc und Iris Vermillion, wohl-
lautend, aber etwas zu ,,heldisch* Siegfried
Jerusalem und substanzvoll, aber mit un-
kontrolliertem Tremolo Falk Struckmann —,
vermag Barenboim nichts in diese Interpre-
tation hineinzulegen, was sie tiber den
grauen Durchschnitt herausheben wiirde.
Die Gangart ist behédbig bis schleppend (be-
sonders im ersten und dritten Satz), das
Klangbild kaum aufgehellt, die dramati-
schen Zuspitzungen sind mafBlos tibertrie-
ben und zur Show aufgebauscht — man muf3
leider sagen: wie immer. Wenn die tiefen
Streicher das Freudenthema anstimmen,
schldgt Barenboim kaum mehr als die Halfte
der vorgeschriebenen Metronomzahl; aber
bis zum Blecheinsatz zieht er das Tempo
maéchtig an; eine typische schlechte Kapell-
meister-Attitide, Tempo und Dynamik
gleichzuschalten. Als jahrzehntelanger Be-
obachter der Szene fragt man sich immer
wieder, was diesen Dirigenten eigentlich fiir
Schallplattenproduzenten derart attraktiv
macht. Es gibt von ihm kaum eine Auf-
nahme, die besser, interessanter, neuartiger
ware als Parallelaufnahmen anderer Kiinst-
ler, im Gegenteil: Barenboim nivelliert alles
zu faltenloser Routine, schibigem Traditio-
nalismus und extrovertierter Gefiihlsduse-
lei.

Wird Beethovens Appell zur Befreiung al-
ler Menschen aus der Tyrannei und zur Ver-
briiderung der Volker derart klebrig artiku-
liert, konnen die Metternich und Co. und
ihre heutigen Nachfahren in Sachen Unter-
driickung ruhig schlafen. Hartmut Liick

| SONATAS 7

Vital.

FREIﬁURGER

@ | BIBER - MUFFAT o |

| BAROEKORGHESTER C cousom -

Biber, Sonaten Nr. 2, 3, 5, 9 und 11,
Muffat, Sonaten Nr. 2 und 5; Freiburger
Barockorchester Consort;

deutsche harmonia mundi/BMG-Ariola
CD 056472 77303 2 (WD: 59°00”) DDD
Aufnahmedatum: 1994

Klangbild: Direkt, gut ausgesteuert.
Fertigung: Einwandfrei.

macht nicht nur Sinn, sondern zeigt, aus
wie vielen unterschiedlichen Quellen die
Musik des Barock gespeist wurde. Der fun-
dierte Einfiihrungstext (Jens Markowsky)
gibt hierzu interessante ,Horhilfen“. Dafl3
die erwdhnten Quellen allerdings so leben-
dig-irisch sprudeln, ist den temperament-
vollen Freiburger Consort-Spielern zu ver-
danken. In ihrer Interpretation spiirt man
die mediterrane Warme und Farbintensitat,
die im 17. Jahrhundert die Komponisten
nordlich der Alpen faszinierte und im eige-
nen Schaffen inspirierte. Alles, die neuen
Formen und ihre ungeahnten Ausdrucks-
moglichkeiten, waren fiir Biber und Muffat
ein willkommenes Experimentierfeld. Und
genau diesen Prozell der schopferischen
Neugierde vollziehen die Interpreten lust-
voll nach. Die exzessive Tonsprache von Bi-
ber und Muffat lebt vom spannungsvollen
Kontrast. Mit diagnostischem Eifer, wie un-
ter einem VergréBlerungsglas, betonen die
Musiker in den ruhigen Abschnitten Bibers
kiihne harmonische Erfindungen und lassen
in den schnellen die Tanzrhythmen wirbeln,
akzentuieren genau, jedoch ohne Scharfe.
Zu horen, wie Muffats ,,Bizarrerien® stilbe-
wulit nachgezeichnet werden, ohne der Ge-
fahr eines Manierismus zu erliegen, macht
einfach Vergniigen. Das Consort interpre-
tiert diese Sonaten mit intelligentem Witz
und feinem Gespiir flir Dramaturgie und
Struktur, mit einer sehr ausgewogenen,
emotional tieflotenden Haltung. Was hier
auf Kkleinstem Raum passiert, ist einfach
atemberaubend. Immer wieder gibt es neue
Klangschattierungen, das glidnzende vir-
tuose Rankenwerk wird technisch makellos
und effektvoll ausgebreitet. Diese wunder-
voll vitale Einspielung kann sich mit der
Ende der 80er Jahre MalBstédbe setzenden
Aufnahme von Reinhard Goebel und der
Musica Antiqua Kéln durchaus messen.

Ingeborg Allihn

B iber und Muffat auf einer CD zu vereinen
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Notwendiges
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E Comgplete Symphonies ‘-.f
i 0p.12 Nos 4.6

Davtachs Ramareakademie Neuss '
Johannes Goritzki :

- Boccherini, Sinfonien op. 12 Nr. 4 d-

- Moll, Nr. 5 B-Dur und Nr. 6 A-Dur;

- Deutsche Kammerakademie Neuss, Jo-
hannes Goritzki; | |
cpo/jpe CD 999 173-2 (WD: 54°40”)
DDD |
Aufnahmedatum: 1990, 1993
Klangbild: Rund, ausgewogen.
,Fertlgung Tadellas

Boccherini, Sinfonien op. 37 Nr. 3 d-
Moll, Nr. 4 A-Dur und op. 41 c-Moll,;
Deutsche Kammerakademie Neuss, Jo-
hannes Goritzki;

cpo/jpc CD 999 177-2 (WD: 59°337)
DDD

Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Prisent, ausgewogen.
Fertigung: Tadellns

le In Neuss ansissige Deutsche Kam-
Dmerakademie hat aut ihrem hoch einzu-
schatzenden Weg zur ersten Gesamtauf-
nahme aller Sinfonien von Luigi Boccherini
schon langst bei jenen Werken Station ge-
macht, die einem sowohl im Konzert als
auch auf Tontrager kaum je begegnen (etwa
die Werke op. 22). Nun hat man Gelegenheit,
die 1788 entstandene c-Moll-Sinfonie op. 41
kennenzulernen. Sie atmet eine Brisanz, die
einen glauben 1a6t, hier wolle sich jemand
nachdriicklich aus der Haydn-Umklamme-
rung losen. Boccherini war der Wiener
Koryphée ja bewundernd verbunden, und
Spurenelemente dieser Verehrung sind ins-
besondere in den Sinfonien op. 37 auch ohne
umstandliche Laborversuche nachweisbar.
Doch Haydn hin, Eigenstindigkeit her:
Boccherini bekommt in der frischen, klassi-
zistische Bequemlichkeit wie Staubflocken
wegpustenden Deutung der Deutschen
Kammerakademie ein unverwechselbares
Gewicht. Wider alle Vorurteile entsteht der
Eindruck von einem mutigen, jederzeit ver-
bindlichen, einfallsreichen Komponisten,
der uberdles auch in melodischer und satz-
technischer Hinsicht einige Phantasie ins
Spiel brachte. Die Streicher klingen so agil,
dal3 die eine oder andere Kratzigkeit durch-
aus positiv zu bewerten ist. Exzellent tonen
die Blaser, wobei manches Horn-Solo in sei-

ner Lupenreinheit Freude macht.
Wolfram Goertz

. CAGE:CARTER:BABBITT- SCHULLER g
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~Carter, Variations for Orchestra,
Schuller, Spectra, Babbitt, Correspon-
dences, Cage, Atlas eclipticalis; Chi-
cago Symphony Orchestra, James Le-

vine;
DG CD 431 698-2 (WD: 68°23”) DDD

Aufnahmedatum: 1990
Klangbild: Prasent und brillant.

Fertigung: Tadellos.

as Hauptwerk dieser fulminanten Ein-
spielung von Werken amerikanischer
Komponisten aus den 50er und 60er
Jahren bilden die ,,Variations for Orche-
stra“ von Elliott Carter, ein bestechendes
Meisterwerk, das die Reihe groBler variativer
Orchesterwerke dieses Jahrhunderts resti-
miert und fortfiihrt. Aus Hindemiths ,,Phil-
harmonischem Konzert®“ tibernahm Carter
das instrumentengerechte Komponieren,
aus Schonbergs ,,Variationen® op. 31 die ge-
prefl3te, gefdhrliche Expressivitat, aus We-
berns , Variationen® op. 30 die geschliffene
Kompositionstechnik, aus Strawinskys
,Variations“ das seltsame Ineinander von
GroBziigigkeit und Konzentration. Freilich
geht Carters Werk Kkeinesfalls in solchen
Einfliissen auf, sondern es findet wie selbst-
verstandlich zu einer ganz eigenen Sprache.
Das Chicago Symphony Orchestra unter
James Levine bietet eine Interpretation, die
dem Rang dieses Werkes vollstdndig gerecht
wird und keine Wiinsche offen 146t. Demge-
gentiber fallen die anderen Werke vor allem
kompositorisch erheblich ab. Babbitts ,,Cor-
respondences® etwa zdhlen zu jenen diirren
und diirftigen seriellen Strukturarbeiten,
die im Vormusikalischen steckenbleiben.
Aber auch die Aufnahmen dieser Werke
zeichnen sich durch eine aullerordentlich
beeindruckende orchestrale Substanz aus,
die sich gewissermalien vom Komponierten
gelost und verselbstidndigt hat. Das Orche-
ster besitzt eine Spielkultur, eine Farbigkeit
und Differenziertheit des Gesamtklanges,
die auch ein génzlich von Zufallsmanipula-
tionen beherrschtes Werk wie das von John
Cage in eine sublime Klangstudie verwan-
delt. Haben friher Musiker Auffiihrungen
von Cage-Musik oft sabotiert, so scheinen
sie nun durch demonstrativ schones, ge-
pflegtes Spiel seine absichtslose Asthetik zu
unterlaufen. Giselher Schubert
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- Englische Lautenmus:k der Hﬁnmssanﬁc
Margaret Board’s Lautenbuch .
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Oswald Hebferméh_l, Laute

588 STEREO

J.S. BACH

Lute Music
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ENGLISCHE RENAISSANCE LAUTENMUSIK
Hebermehl - AMU-CD 500075 DDD (*)

J. S. BACH Das Lautenmusikwerk
Lindberg - BIS-CD 500587-8 DDD

LATEINAMERIKANISCHE GITARRENMUSIK
Azkoul - FOR-CD 516666 DDD (*)
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METABOLES - TIMBRES, ESPACE

JINOHAHAS

Souveran und
stimmig: eine
Referenzauf-
nahme.

-
-

«<J18N00 371> ¢ ON

Dutilleux, Sinfonie Nr. 2, Métaboles,
Timbres, Espace, Mouvement; Orche-
stre de Paris, Semyon Bychkov;
Philips CD 438 008-2 (WD: 63°46”)
DDD

Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Offen, prasent, voll.
Fertigung: Einwandirei.

Jahrhunderts meinte, nach Beethoven
nutzlos sei, sich mit der Form der Sinfo-
nie auseinanderzusetzen, zeigt die Schwie-
rigkeit junger Kiinstler im Umgang mit der
als liberméchtig empfundenen Tradition.
Anders sah die Situation fiir Henri Dutil-
leux, Jahrgang 1916, aus: Warum nicht die
ererbten traditionellen Formen mit neuen
Errungenschaften, zum  Beispiel mit
Zwolftonreihen, unaufdringlich verbinden?
Dall daraus eine durchaus eigenstandige
Musik, ein durchaus personlicher Stil ent-
stehen kann, beweist seine zweite (und bis-
lang letzte) Sinfonie, zum 75. Bestehen des
Boston Symphony Orchestra 1959 kompo-
niert. Thr Untertitel ,, L.e Double® — was so-
wohl auf die doppelte Orchesterbesetzung
wie, im libertragenen Sinn, auf ein doppel-
tes Bewulitsein Bezug nimmt — verweist aut
eine kiithne Konzeption: Dem groflen Orche-
ster (mit Cembalo und Celesta) wird ein
zwOltkopfiges Solo-Orchester gegentiberge-
stellt; Sinfonie und Instrumentalkenzert
durchdringen sich in einem phantasievollen
Miteinander und Gegeneinander, und auch
die alte Tradition des Concerto grosso
scheint (unterstiitzt von den Cembalo-Klan-
gen) aufzuleben.

Einen noch hoheren Grad an konzertie-
render Virtuositat (bei gleichzeitiger Ver-
knappung der musikalischen Mittel) erreicht
Dutilleux bei seinen ,,Métaboles* (1965), wo
in jedem der fiinf Sdtze eine Instrumenten-
gruppe besonders herausgestellt wird — ins-
gesamt eine moderne Interpretation der
klassischen Variationsform. Wogegen ,, Tim-
bres, Espace, Mouvement®“ (1978) durch
klangliche Zurlickhaltung gepragt ist (im
Orchester fehlen Violinen und Bratschen)
und durch eine Bevorzugung dunkler Klang-
welten, die einerseits elnen imagindren
Raum (Espace) zu schaffen scheinen, ande-
rerseits Nachtstimmungen evozieren. Sou-
veran und stimmig trifft das Orchestre de
Paris unter seinem Chef Semyon Bychkov
die sehr personliche Atmosphére dieser Mu-
sik: eine Referenzaufnahme, die keinerlei
Wiinsche offen 1403t. Werner Pfister

DaB es, wie Debussy zu Beginn des 20.
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ELGAR
Symphony No. 2, Op. 63

BBC Philharmonic
Edward Downes

O =

Recht forsch.

Elgar, Sinfonie Nr. 2 Es-Dur op. 63;
BBC Philharmonic Orchestra, Edward
Downes;

Naxos/Fono Miinster CD 8.550635
(WD: 56°03”) DDD

Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Transparent, Trompeten et-
was vordergriindig. |

Fertigung: Einwandfrei.

dward Elgar schitzte es, wenn Dirigen-
ten, besonders was Details im Tempo an-
geht, flexibel mit seinen Werken umgin-
gen. Vor allem lebendig sollte die Musik
sein, auch im winzigsten Motiv. Gemessen
an dieser Maxime stiirmt Edward Downes
geradezu, direkt und ohne Umschweife,
durch die Satze. Da bleibt wenig Zeit fiir ei-
nen Blick auf Details, fiur die liebevolle Um-
setzung von tenuto-Zeichen etwa, die es
reichlich gibt in Elgars Kompositionen. Was
im ersten Satz, der in seiner burschikosen
Aufbruchsstimmung an Richard Strauss er-
innert, vielleicht noch am Platze ist, fehlt
dann doch im zweiten Satz: namlich das be-
standige Nachspiiren in den Veréastelungen
der Partitur. Gerade der emotionsgeladene
Hoéhepunkt gegen Ende dieses Satzes ver-
liert in dieser direkten Art zuviel von seiner
quélenden Intensitdt. Die BBC Philharmo-
nic, an deren Spiel man kaum etwas ausset-
zen kann, hat erstaunlich wenig Probleme,
Downes’ Tempi zu folgen. Es mag daran lie-
gen, dal} sich Dirigent und Orchester schon
seit langer Zeit kennen und diese Sinfonie
zum festen Bestandteil des Repertoires bri-
tischer Orchester gehort. Bemerkenswert
auch, dal} es dieser Produktion nicht unbe-
dingt an Spannung fehlt, die groffen Bogen
sind sehr wohl vorhanden. Nur an Zeit
scheint es gemangelt zu haben, um auch un-
ter diesen Bogen die letzten Feinheiten her-
auszuarbeiten und aus dem noch etwas un-
geschliffenen, rauhen Eindruck einen po-
lierteren zu machen. Joachim Salau

@

Vibrierend
rhetorisch.

- ROGER NORRINGTON

Haydn
London Symphonies

103 "Drum Roll” & 104 “London”

Haydn, Sinfonien Nr. 103 Es-Dur (mit
dem Paukenwirbel) und Nr. 104 D-Dur
(Londoner); London Classical Players,
Roger Norrington;

EMI CD 5 55002 2 (WD: 55°05”) DDD
Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Sehr natiirlich.

Fertigung: Tadellos.

Haydn, Sinfonien Nr. 103 Es-Dur (mit
dem Paukenwirbel) und Nr. 104 D-Dur
(Londoner), Overture for an English
Opera; Consort of London, Robert Hay-
don Clark; _
Collins/in-akustik CD 13772 (WD:
66°06”) DDD |
Aufnahmedatum: 1990

Klangbild: Gut.

Fertigung: Tadellos, Beihefttext nur
englisch.

endgiiltig an der Mutterbrust der Tradi-
tion zur Ruhe kommt, zeigt sie lieber ihre
Beillerchen. Zwar sind die Zeiten des Um-
sturzes wohl vorbei, doch fallen einem Fach-
mann wie Roger Norrington bei Haydn noch
einige Tricks ein, mit denen er das Interesse
wachhélt. Es sind nicht so sehr die prasseln-
den Pauken, die ldngst zum klanglichen In-
ventar jedes aufgeschlossenen Orchesterlei-
ters zdhlen. Nein, Norrington argumentiert
in vielen Details immer noch sehr triftig,
verlegt sich auf die Herzhaftigkeit der Laut-
Leise-Kontraste, steuert Bedenkenswertes
etwa zu einem Flote-Celli-Kontrapunkt bei.
Dabei ist alles in grofite Natiirlichkeit des
Klangbildes gebettet; die modische Unart,
Holzblaserstimmen akustisch tiberzubewer-
ten, hat in solcher Lesart keine Chance. Leb-
haft artikulierend wie immer: die Musiker
der London Classical Players.

Gegen Norringtons fliissige, vibrierend
rhetorische Interpretation behauptet sich
die zweite Londoner Aufnahme unter
Robert Haydon Clark recht gut. Hier sind -
auf merklich hoherem Stimmton — die Tempi
ein wenig ruhiger; auch herrscht nicht die fi-
ligrane Uberredungsfreude der Konkurrenz.
Doch nimmt die sympathische Haltung, mit
der Haydns Sinfonik ernstgenommen wird,
sehr fiir sich ein. Wolfram Goertz

Bevor die historische Aufflihrungspraxis
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Vierdimensio-
nale Aufer-
stehung.

5 EUSTHU:NHHLEH
 JYMPHONIE NO. 2

~AUFERSTEHUNE AESURALLTION =
CHERYL STUDER - WALTRAUO MEIER - BA10LD SGHOEABERS CHOR
WIENER PHILHARMONIKER - GLAUDIO RBEATG

S —
=

Mahler, Sinfonie Nr. 2 c-Moll (Auferste-
hung); Cheryl Studer (Sopran), Wal-
traud Meier (Mezzosopran), Arnold
Schonberg Chor, Wiener Philharmoni-
ker, Claudio Abbado; | |
DG 2 CD 439 953-2 (WD: 87°12”°) DDD
Auifnahmedatum: 1992

Klangbild: Auf Hochglanz polierte
Live-Atmosphére mit Publikumsgerau-
schen; Manipulationen beim Chorein-
satz.

Fertigung: Trackeinteilung nach Parti-
turabschnitten.

die gesamte Akkolade verteilt —, bittet

den Ausfithrenden um einen kurzen At-
mer im musikalischen Redeflull (,,Anmer-
kung flir den Dirigenten: Céasur und hierauf
plotzlich vorwarts*; vgl. Philharmonia-Par-
titur No. 395, Seite 36, Ziffer 18). Zweimal
wird das Zeichen noch wiederholt, im Ab-
stand von je zwei Takten, dann taucht es in-
nerhalb des Kopfsatzes nicht mehr auf. Be-
achtet es der Interpret, entladt sich die ge-
staute Energie schubweise, als ob das imagi-
nierte Subjekt mehrmals den geeigneten
Augenblick suchte, seinen Groll zu bezwin-
gen. — Wie sich an diesem Beispiel zeigt, be-
achtet Claudio Abbado die Hinweise des
Komponisten genauestens, um das Psycho-
gramm der Musik addquat nachzuzeichnen.
Der Dirigent, glanzend koordinierend und
glainzend disponierend, fordert das werk-
immanente Mall an Ausdrucksgewalt: nicht
mehr, nicht weniger. Leider hat man die
»Lotenfeier“~-Urfassung nicht hinzugefiigt,
die als Beigabe willkommen gewesen wire.
Beinahe drei Jahrzehnte sind tibrigens ver-
gangen, seit der Italiener mit der ,,Auferste-
hung“ am Pult der Wiener Philharmoniker
bei den Salzburger Festspielen debiitierte:
Das war 1965 (1976 betreute er in Chicago
eine Studioproduktion des Werkes). Der
vorliegende Mitschnitt aus dem Wiener Mu-
sikvereinssaal wird von seiten der Promi-
nenz/Konkurrenz aus Berlin sicher nicht
ohne Mif3fallen betrachtet.

Zu den besten Aufnahmen der Sinfonie ist
diese nur deshalb nicht zu zidhlen, weil das
wichtige Altsolo hier auf der ganzen Linie
enttauscht: Waltraud Meier ist keine Christa
Ludwig — die etwa in der bei Decca jetzt wie-
derveroffentlichten Wiener Produktion von
Claudio Abbados einstigem Studienkolle-

gen Zubin Mehta restlos tiberzeugt.
| Volkmar Fischer

Es sieht aus wie ein Komma — vertikal tiber

hristoph

on dohnanyi |

Sc!lem und A L,
SEIH. he cleveland

orchestra
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Mahler, Sinfonie Nr. 4 G-Dur; Dawn
Upshaw (Sopran), Cleveland Orchestra,
Christoph von Dohnanyi; |
Decca CD 440 315-2 (WD: 57°03”) DDD
Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Warm, sehr durchsichtig.
Fertigung: Tadellos. |
Vergleichseinspielungen: Haitink (Phi-
lips), Solti (Decca), Barbirolli (Intag-
lio/Koch), Inbal (Denon).

oglicherweise hat Christoph von
MIDohnényi jenem Satz Adornos nach-
gehangen, der schon von der ,,Narren-
schelle” des ersten Taktes glaubte, sie sende
diese Botschaft: ,,Was ihr nun vernehmt, ist
alles nicht wahr.“ Musikalische Aussagenlo-
gik?

Uber der gesamten Interpretation hingt
jedenfalls die Gebrochenheit von Schein
und Sein. Sie gibt die kammermusikalische
Leichtigkeit dieser ,Méarchensinfonie®
(abermals Adorno) als Dinnh&utigkeit zu
erkennen. Der Kontrapunkt der Vierten
zeigt zumal dank der sensationellen Auf-
nahmetechnik seine Durchléssigkeit, seine
Anfalligkeit fiir Widerspriiche auch von
dort, wo man sie nicht erwartet. Nicht, dal3
Dohnéanyi den empfindsamen Zauber tliber-
ladt; aber er flankiert den Gestus des Naiven
immer wieder mit Einschiiben aus dem cha-
rakterlichen Zwischenreich, die man indes
nicht unbedingt als grotesk-katastrophisch
werten sollte. Es ist vielmehr der Zerrspie-
gel der Kindheit, den Mahler sich selbst und
seinem Horer unbewulit vorhalt.

In dieser Hinsicht sind die Seligkeiten
dieser Aufnahme stets changierend; das
macht deren Bedeutung aus. Die Warme des
Clevelander Streichertons wird pointiert
vom anspielungsfreudigen, artikulations-
scharfen Holz. Dariiber hinaus 1403t
Dohnanyi sein Orchester ungeheuer nah an
Mahlers Tempoangaben musizieren.

Zwar ist die Einspielung nicht so expres-
siv wie die Barbirollis, nicht so gezirkelt wie
die Soltis. Ihr Vorzug aber ist, dal} sie allsei-
tig den Zwischentonen traut; dall sie Bogen
wagt und das Doppelbddige doch kaum un-
terdriickt. Dawn Upshaw singt nicht das be-
ste Deutsch, aber so lyrisch-verstiandig, dal3
firwahr die Schrecken heiter, die Heiterkei-
ten schrecklich klingen. Wolfram Goertz
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CI)-626 STEREO

DMITRI SHOSTAKOVICH

CELLO
CONCERTOS
Nos.1 & 2

Torleif

Thedéen,
cello

Malmo
Symphony
Orchestra

James
De Preist,

conductor

Hofmeister - DIV-CD 531008 DDD (%)

CELLO SOLO Reger & Ysaye
Blondal Bengtsson - DAN-CD 500372

BIS-CD 500626 DDD
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Schweiz:

Béarenreiter Basel (*)
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MALIPIERO k223600
Symphonies Nos, 1 and 2

Sinfonie del silenzio e de la morte

Moscaw Symphony Orchestra
Antonio de Almelda

Lichtquelle
mit eigenem
Schatten.

(xian Francesco
VIALIPIERO

syvmphonies Nos., 3 and 4
Sinfonia del mare

@ [M3RCO POLO)

Moscow Symphony Orchestra
Antonio de Almeida

.* : (sian Francesco
‘ MALIPIERO
Symphony No, 7

Sinfonia in un tempo
Sinfonia per Antigenida

Moscow Symphony Orchestra
Antonio de Almeida

- Malipiero, Sinfonie del silenzio e de la
- morte, Sinfonie Nr. 1 (In quattro tempi,
- come le quattro stagioni), Sinfonie Nr.
2 (Elegiaca); Moskauer Sinfonieorche-
ster, Antonio de Almeida;
Marco Polo/Fono Miinster CD 8.223603
(WD: 77°34”) DDD

Malipiero, Sinfonia del mare, Sinfonie
Nr. 3 (Del campane), Sinfonie Nr. 4 (In
Memoriam); Moskauer Sinfonieorche-
ster, Antonio de Almeida;

Marco Polo/Fono Miinster CD 8.223602
(WD: 72°22”) DDD

Malipiero, Sinfonie Nr. 7 (Delle can-
zoni), Sinfonia in un tempo, Sinfonia
per Antigenida; Moskauer Sinfonieor-
chester, Antonio de Almeida;

- Marco Polo/Fono Miinster CD 8.223604
(WD: 68°34”) DDD
Aufnahmedatum: 1993
Klangbild: Plastisch, offen.
Fertigung: Hervorragende Beihefttexte
von John C.G. Waterhouse im insge-
samt eher diirftigen Booklet, leider nur
in englischer Sprache.

48 FonofForum 6/94

Is vor einigen Jahren die vorziigliche
Gesamtaufnahme der Streichquartette
des hierzulande mittlerweile in die Be-
deutungslosigkeit abgeglittenen Gian Fran-
cesco Malipiero auf ASV erschien, war der
allenthalben zu vernehmende Jubel groll.
Eine Stimme war wieder horbar gemacht
worden, die im Streit der ,,Ismen® unterge-
gangen zu sein schien. Das Label Marco Polo
mit seinen steten Bemiuhungen um Unbe-
kanntes, dem schon eine Auswahlveroffent-
lichung von kleineren Orchesterwerken zu
verdanken ist, hat sich jetzt des umfangrei-
chen sinfonischen Schaffens des eigentli-
chen Begrilinders einer Neuen Musik in Ita-
lien angenommen — die ersten drei CDs lie-
gen nunmehr vor, finf der elf numerierten
und vier der unnumerierten Sinfonien sind
jetzt endlich im Handel erhéaltlich.

Leider hinterla3t das Ergebnis in vielerlei
Hinsicht zwiespéltige Eindrilicke — wobei so-
gar noch von untergeordneter Bedeutung
ist, dal} bei weitem nicht alle Werke aus der
Feder des liberaus aktiven und ungeheuer
produktiven Malipiero den aullergewthn-
lich hohen qualitativen Standard der
Streichquartette erreichen. Vieles plat-
schert hier lediglich gefédllig dahin, wirkt
eher absichtslos denn minutios kalkuliert,
fast schon wie eine Musik, die — &hnlich der
Satieschen ,musique d’ameublement -
nicht weiter storen mochte. Klar, daf3 hier
dann der Eindruck einer gewissen komposi-
torischen Beliebigkeit nicht ganz von der
Hand zu weisen ist. So steht neben dem
Licht etwa der ,,Sinfonia per Antigenida*“
von 1962 oder der ,,Sinfonia del mare® von
1906 das fingeriibungsédhnliche Rieseln der
1944/45 entstandenen Sinfonie Nr. 3.

Diese  stilistische @ Uneinheitlichkeit
schmaéalert den Wert der Edition bei weitem
jedoch nicht so sehr wie das insgesamt lust-
los wirkende Spiel des Moskauer Sinfonie-
orchesters, eines in den Wirren der jlingeren
russischen Geschichte 1989 entstandenen
Klangkorpers, dessen oftmals grobschlich-
tiges Musizieren den feinen Valeurs der Mu-
sik einiges schuldig bleibt. Wenngleich das
Engagement des Chefdirigenten Antonio de
Almeida flir Malipieros Schaffen uniiber-
horbar bleibt (und er sich durchaus bemiiht,
fehlendes spieltechnisches Raffinement
durch Ausdruck wettzumachen), eignet
doch dem ganzen Unterfangen stark (und
teilweise eben zu stark) das Odium des nur
gut Gemeinten. So verdienstvoll ndmlich die
Edition tiber die kompositorische Heteroge-
nitdt hinaus auch scheinen mag, so sehr
steht sie letztendlich im Schatten ihrer be-
stenfalls ausreichenden musikalischen Um-
setzung. Andreas K.W. Meyer
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Mit gereifter Symphonies Nos. 40

Leidenschaft & 41 “Jupiter”
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courts Mo- 3 |
zart.

Mozart, Sinfonien Nr. 38 D-Dur KV 504
(Prager) und Nr. 39 Es-Dur KV 543;
Chamber Orchestra of Europe, leo-
laus Harnoncourt; |

Teldec/East West Records CD 4509-
90866-2 (WD: 69°39”) DDD

Mozart, Sinfonien Nr. 40 g-Moll KV 550
und Nr. 41 C-Dur KV 551; Chamber Or-
chestra of Europe, Nikolaus Harnon-
court,

Teldec/East West Records CD 4509-
93667-2 (WD: 77°14”) DDD
Auinahmedatum: 1991, 1993
Klangbild: Priasent, offen, rdumlich
und sehr natiirlich.

Fertigung: Einwandfrei.

Tournee erschienen mit dem Chamber
Orchestra of Europe und Nikolaus Har-
noncourt die vier letzten Mozart-Sinfonien,
allerdings ist nur die Aufnahme der ,,Pra-
ger® neueren Datums, die anderen drei wur-
den schon vor drei Jahren eingespielt.
Harnoncourt hat sich einen hellwachen
Sinn fiir ein Hochstmall an Expressivitit be-
wahrt, wie auch diese Einspielungen zeigen:
Wo Melodien flielen und sich Klang ent-
wickelt, ist er sanft und schmeichelhaft; wo
aber Aufsidssiges und Kontradiktorisches
sich melden, bricht das ,,Schone” auseinan-
der, klingen Akkorde wie Paukenschlige
und Pauken wie Detonationen. Dabei geht
aber die innere Balance der Werke nicht ver-
loren. So werden diese live mitgeschnittenen
Einspielungen vor allem in ihrer dramati-
schen Expressivitidt zu packenden Erlebnis-
sen: Im letzten Satz der D-Dur-Sinfonie KV
504 erscheinen die Schlulakkorde wie mit
letzter Kraft herausgeschleudert. Die Ada-
gio-Einleitung der Es-Dur-Sinfonie KV 543
wird mit diistersten Farben trostloser Verlo-
renheit gemalt, was die ersten Takte des fol-
genden Allegros um so erlosender wirken
1aBt; die fast hektische Getriebenheit des
sonst so frohlichen Tanzrhythmus des Me-
nuetts dieser Sinfonie wird vom Trio kurz
unterbrochen, nur um gleich in das von 4hn-
lich aufgewiihlter Unrast beherrschte Final-
Allegro einzumiinden. Die g-Moll-Sinfonie
KV 550 erfdhrt mit starkem Pinselstrich und
zigigen Tempil wieder den Respekt, der ihr
gebiihrt. Und die komplexe Struktur der
letzten Sinfonie — die mit deutlich abgesetz-
ten Kopfakkorden das Publikum zur Auf-
merksamkeit ruft — erscheint in grellem
Licht ungewohnt durchsichtig und bezwin-
gend. Diether Steppuhn

Gerade rechtzeitig zur Deutschland-
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Pettersson, Sinfonie Nr. 6; Deutsches

- Symphonie-Orchester Berlin, Manfred

- Trojahn;

- cpo/jpe CD 999 124-2 (WD: 60°38”)
DDD |
Aufnahmedatum: 1993
Klangbild: Nicht sonderlich préasent,

- kaum voll.

~ Fertigung: Einwandfrei.

ichtigkeit und Bedeutung dieser Ein-
wgpielung fiirs Repertoire sind nicht in

Zweifel zu ziehen, handelt es sich
doch um die derzeit einzige Aufnahme der
sechsten Sinfonie Petterssons. Aber das vor-
liegende kiinstlerische Ergebnis mul3 unab-
hingig davon beurteilt werden. Trojahn hat
oft seine tiefe Affinitdt zum Werk Petters-
sons fir sein eigenes Schaffen als Kompo-
nist betont. Dal} er nun auch als Interpret fiir
den Schweden eintreten mochte, ist ihm
hoch anzurechnen. Aber die Aufnahme mu-
tet ziemlich schwunglos an. Es werden wohl
dynamische Kurven nachgezeichnet und
Hohepunkte herausgearbeitet. Es fehlt je-
doch an Plastizitat des Klangbilds, an ge-
schiarften Stimmverldufen, an lebhaften
Emotionen. Der Norrkopinger Live-Mit-
schnitt von 1976 unter Okko Kamu mit dem
Norrkopinger Sinfonie-Orchester, noch im
selben Jahr von CBS als LP veroffentlicht
und seit langem gestrichen, demonstriert
(obwohl es sich auch hier nicht um ein Spit-
zenprodukt handelte), wieviel an Spannung
und deutlicher Artikulation bei dieser Sin-
fonie zu vermitteln ist und wie mitreilend
diese Musik wirken kann. Obwohl Spielzei-
ten relativ betrachtet werden sollten - in
diesem Fall sind sie aussagekraftig. Trojahn
benotigt fiir das etwa einstiindige Werk sie-
ben Minuten langer als Kamu. Dabei sind es
weniger Zerdehnungstendenzen, die bei
Trojahn stérend auffallen, als eine allge-
meine Nachgiebigkeit im musikalischen
Zeichnungsvorgang. Dal} sich das auf die
Spieldauer auswirkt, wundert dann nicht
mehr. Das Klangbild der cpo-CD, einge-
ebnet und kontrastschwach, hat den inter-
pretatorischen Intensitdtsgrad moglicher-
weise noch ins Negative gesteigert. Jeden-
falls ist das achtzehn Jahre alte Klangbild
der CBS-Langspielplatte horbar ergiebiger
ausgefallen, selbst nach heutigen Malista-
ben. Hanspeter Krellmann
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7 PATRICE FONTANAROSA
7 (LARA NOVAXOVA
S 57, RICHARD VIEILE
S~ Ensemble Orchestral de Paris

Saint-Saéns, L.a Muse et le Poete op.
132, Odelette flir Flote und Orchester
op. 162, Tarentelle op. 6, Orchestersuite
op. 49, Konzertstlick fiir Violine und
Orchester op. 20, Romanze fiir Flote
und Orchester op. 37, Une nuit a Lis-
bonne op. 63; Patrice Fontanarosa (Vio-
line), Gary Hoffman (Violoncello),
Clara Novakova (Flote), Richard Vieille
(Klarinette), Ensemble Orchestral de
Paris, Jean-Jacques Kantorow;

EMI CD 7 54913 2 (WD: 70°42”) DDD
Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Ausgewogen.

Fertigung: Einwandfrei.

tir seine Landsleute war Camille Saint-
Saéns zugleich ein Vorkampfer und der
Generalstabschef der musikalischen
Nachhut — woran nicht zuletzt seine lange
Lebensspanne Schuld hatte. Saint-Saéns
hat der Instrumentalmusik in Frankreich
eine Bresche geschlagen, und er hielt diese
Bresche dann jahrzehntelang besetzt. Aus
rechtsrheinischer Sicht mullte er dabei be-
sonders unbeweglich erscheinen, schlie3lich
fochten hier Neudeutsche und Traditionali-
sten, als Saint-Saéns gerade mal erwachsen
wurde. Und bevor er starb, gab es langst die
Gefechte zwischen den Atonalen und den
Bewahrern des guten alten (harmonischen)
Tons.

Saint-Saéns stand dazwischen vielleicht
nicht wie ein Fels in der Brandung, aber doch
wie ein Kiesel im Flull der Zeit. Die hier vor-
gelegte Sammlung von Konzertstiicken und
Klangpoemen macht hérbar, dalj dieser Kie-
sel zumindest ein Halbedelstein war: form-
bewult, bestidndig und voller (Klang-)Far-
ben. Die Spanne reicht dabei vom jungen
Komponisten der zeitgeschméacklerischen
Tarentelle bis zur ,,Odelette® des 85jahrigen
— und 148t tiber die ganze Spanne die Hand-
schrift eines Tonsetzers erkennen, der weni-
ger an Salon oder Konservatorium gedacht
hat als vielmehr an den Konzertsaal. Auch
im Intimen findet sich die selbstbewulite Ge-
stik, auch im kammermusikalischen Werk
die ausholende Gebéarde.

Dies wird auch in diesen eher dezenten In-
terpretationen deutlich, die im Zweifelsfalle
lieber auf Innerlichkeit denn auf AuBerlich-
keit setzen. Selbst das Konzertstiick fiir Vio-
line vermeidet so fast jeden Verdacht, es
konne sich um ein verkleidetes Bravourkon-
zert handeln. Sehr ehrenwert das alles, aber
vielleicht zu bescheiden. Doch es gibt auch

eine Uberredungskunst der leiseren Tone.
Rainer Wagner
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Klangmagie

im Zauber-
garten.
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Strawinsky, Der Feuervogel (Original-
fassung 1910), Blésersinfonien (Fas-
sung 1947); London Philharmonic Or—
chestra, Franz Welser-Most; |

EMI CD 5 55030 2 (WD: 55 30”) DDD
Aufnahmedatum: 1993 (?) |
Klangbild: Transparent und nattirlich.
Fertigung: Booklet ohne Aufnahmeort
und -datum. Dafiir jedoch h1lfre1che

Aufsphtterung der Tracks.
er Griff zum Apfel — er wurde einst nicht
Dnur Adam und Eva im Paradies zum
Verhédngnis, auch Strawinskys ,,L’Oi-
seau de Feu“ mul} sein dreistes Naschen an
besagtem Baum mit dem Verlust einer Zau-
berfeder biilen, jener goldenen, die in der
Fokineschen Sagensynthese spaterhin be-
kanntlich das Ende von Kaschtschejs Zau-
berreich besiegeln und dem tradumerischen
Prinzen Zarewitsch sein Prinzesschen Zar-
ewna bescheren sollte. Soviel Happy end
mull sein, das war auch bei Strawinskys Pre-
mieren-Auftrag fiir Serge Diaghilews Pari-
ser ,,Ballets Russes® nicht anders. Franz
Welser-Most richtet seine Aufmerksamkeit
dabei, anders etwa als Boulez’ richtungs-
weisende New Yorker Produktion aus den
siebziger Jahren, vornehmlich auf die
klangliche Detailzeichnung und ihren nar-
kotisierenden Sog. Wenn beispielsweise bei
Boulez die flirrenden Streicher-Glissandi
nah am Steg direkt und halllich auf den
Stahlsaiten scharren, haben sie bei den L.on-
donern immer noch einen impressionistisch
vielsagenden Schleier aufliegen.

In Welser-Mosts Gesamtkonzeption ist
dies durchaus kein Nachteil. Statt die Pola-
ritdt zwischen orientalisierend-folkloristi-
schem Idiom und bedrohlich geschichteten
Ostinati mit dem Seziermesser im Quer-
schnitt offenzulegen, zieht es der junge
Osterreicher vor, die zahllosen Reibungen
und Zuspitzungen bis hin zum Hobllentanz
und Kaschtschejs Tod in einem delikat auf-
bereiteten Feuerwerk der Orchesterzirzen-
sik auszuloten: Selbst das Bittere, Grausame
schmeckt da noch sill — im ,Ballett der
Schonheit®, wie man den ,,Feuervogel® ein-
mal etwas abschétzig nannte, eine bekannte
Gratwanderung, die einen Teil des Reizes
erst ausmacht. Die ,,Blasersinfonien®, ent-
gegen ihrem irrefiihrenden Namen ein kur-
zes zusammenhédngendes Stiick, bieten eine
willkommene Ergédnzung, in der lakonischer
Periodenbau und einpragsame Klangchiffre
von den Londonern bemerkenswert stilsi-
cher realisiert wurden. Norbert Riidell
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