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Hindel, Radamisto HWV 12b (Gesamt-
aufnahme der zweiten Fassung in italie-
nischer Sprache); Ralf Popken (Rada-
misto), Juliana Gondek (Zenobia), Lisa
Saffer (Polissena), Dana Hanchard (Ti-
grane), Monika Frimmer (Fraarte),
Michael Dean (Tiridate), Nicolas Ca-
vallier (Farasmane), Freiburger Ba-
rockorchester, Nicholas McGegan;
harmonia mundi France/Helikon 3 CD
907111/13 (WD: 3 Std. 10’11”) DDD
Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Etwas matt; Solisten stark
t im Vordergrund.

Fertigung: Exzellentes Beiheft.

it ,,Radamisto* gab Handel 1720 sei-
Mnen Einstand bei der Royal Academy

of Music, jenem Opernunternehmen,
das ihm in den darauffolgenden Jahren zu
groffem Rubm und noch groferem Wohl-
stand verhelfen sollte. Das Libretto ist nicht
gerade vorbildlich, doch die Musik bietet
zahlreiche vokale und instrumentale Extra-
vaganzen, die Nicholas McGegan als einer
der engagiertesten Héndel-Interpreten un-
serer Tage weidlich auskostet: Tempo und
Effekte bestimmen das Spiel, die Noten wer-
den im Orchester oft nur noch getupft, die
Sénger brillieren mit tippigen Verzierungen
(gegen deren UbermaB Héndel sich iibrigens
deutlich verwahrt hat), und selbst in sehr
ruhigen Arien sind stets heftig dringende
Impulse zu spiiren. Dieses ziigellose Tempe-
rament ist zunidchst sehr eindrucksvoll,
doch bisweilen 148t die Interpretation jene
innere Stabilitdt und dullere Weitlaufigkeit
vermissen, die gerade die Starke von ,Rada-
misto®“ ausmachen. Zudem wirkt sich hier
sehr nachteilig aus, daf kollegiale Verbun-
denheit bei der Wahl der Solisten minde-
stens ebenso wichtig war wie kiinstlerische
Uberlegungen. So verfiigt Ralf Popken bei
aller Musikalitat nicht tiber das technische
Material, die Titelpartie mit heroischer
GroBe und glanzvoller Starke zu fiillen; Lisa
Saffers Timbre ist fiir ihre Rolle etwas zu
scharf, und was Monika Frimmer mit ihrer
fabelhaften Koloraturtechnik gewinnt, ver-
liert sie durch eine blamable Aussprache des
Italienischen. Durchweg sehr Erfreuliches
leistet Michael Dean, doch auf stimmlichem
und gestalterischem Spitzenniveau bewegt
sich nur Juliana Gondek. Trotz vieler an-
sprechender Details bleibt McGegans neun-
zehnte Héandel-Einspielung also insgesamt
eher enttduschend. Matthias Hengelbrock
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Jetzt auch bei
den Schotten
neapolitani-
sche Unord-
nung im Ge-
fiihlshaus-
halt.
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Mozart, Cosi fan tutte (Gesamtauf-
nahme in italienischer Sprache); Feli-
city Lott (Fiordiligi), Marie McLaugh-
lin (Dorabella), Nuccia Focile (De-
spina), Jerry Hadley (Ferrando), Ales-
sandro Corbelli (Guglielmo), Gilles
Cachemaille (Don Alfonso), Edinburgh
Festival Chorus, Scottish Chamber Or-
chestra, Charles Mackerras;
Telarc/in-akustik 3 CD 80360 (WD: 3
Std. 08’44”) DDD

Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Préchtige Staffelung und
Transparenz bei grofler Detailtreue;
Chorabzug am Schlufl von Nr. 9 verwir-
rend plotzlich ausgeblendet.

Fertigung: Editorische Méngel im drei-
sprachigen Kommentar (Libretto nur
ital./engl.); konsequent beibehaltene
Schreibweise Guilelmo statt Guglielmo
befremdlich; sinnvoll plazierter Appen-
dix mit urspriinglicher Guglielmo-Arie
Nr. 15a (und attacca folgendem Ter-
zett), aber ohne die leider wieder un-
berticksichtigte Alternativfassung des
As-Dur-Kanons im Finale IT.

are diese Einspielung aus Edinburgh
Wvor zehn Jahren erschienen, es hitte

wohl ebensoviel Wirbel um sie gege-
ben wie um die seinerzeit in Drottningholm
entstandene Auffiihrung von Arnold Ost-
man (Decca). Doch nachdem seither auch
Nikolaus Harnoncourt (Teldec), John Eliot
Gardiner (Deutsche Grammophon Archiv
Produktion) und Sigiswald Kuijken (Ac-
cent) ihre zum Teil noch radikalere Themen-
behandlung in klingend silberne Materie
verwandelt haben, wirkt Charles Mackerras
mehr als Nachziigler denn als Pionier — ob-
wohl er Mozart sicher bereits frither als die
Kollegen forsch und umstandslos musiziert
hat, den Taktstock des Dirigenten nebenher
als Staub-Pinsel des Forschers kultivierend.
Das nicht nur bei der Alla-breve-Pikanterie
von Andante-Vorschriften zu ungehemm-
tem MusizierfluB angehaltene Scottish
Chamber Orchestra (die Kompetenz des
ausgebildeten Oboisten Mackerras meint
man manch markantem Solo des zustandi-
gen Gewahrsmanns anzumerken) lauert den
so unendlich changierenden Momenten von
Mozarts sublimster, modernster Oper mit
wachen Sinnen auf - als bestiinde immer
noch die Notwendigkeit, das Stiick vom Ruf
einer lappischen Schlafzimmerfarce zu be-
freien. Solches Instrumentalspiel stellt auch
klar, da3 eine Opernpartitur bereits die er-
ste Inszenierung eines Librettos bedeutet: so

dal man hier Live-Biihnengerdusche als
Theaterzeugen nicht vermifit. Die zweiten
Geigen hat Mackerras wie flir die Prager
Gesamtaufnahme der Mozart-Sinfonien
rechts postiert, obgleich sie vom Komponi-
sten den ersten Geigen in dieser Oper nur
punktuell ,antiphonal® gegentibergestellt
werden; im tibrigen 146t Mackerras sein Or-
chester mit (relativ dezenten) Kesselpauken
spielen und die Rezitative vom Fortepiano
begleiten.

Zu den gegliicktesten Augenblicken der
Aufnahme darf man das mit wunderbarer
Verhaltenheit ausgebreitete Terzettino ,,So-
ave sia il vento“ rechnen, das sptirbar als ei-
ner der bewegendsten Ensemblesitze der
Opernliteratur aufgefaBit wird. Junge San-
gerriegen ohne Stars, wie von den Authenti-
zisten bevorzugt, sind gerade der ,Cosi“
hochst angemessen, was bereits Fritz Busch
wuBlte. Zu gewissenhaftem Umgang mit Ap-
poggiaturen und Auszierungen kommt es
diesmal, weil die Forscherseele in Macker-
ras eine besondere Sorgfalt bei der Umset-
zung des Notierten hat walten lassen, mit
dem Blick auf das zeittypischerweise eben
Nicht-Notierte. Jerry Hadley, hier besser
plaziert als in Mackerras’ ,,Zauberflote*
(vgl. FF 3/92, S. 64), nutzt den quasi impro-
visatorischen Freiraum genauso beherzt wie
Felicity Lott, wihrend Marie McLaughlin
und Alessandro Corbelli relativ enge Gren-
zen des ,,Garnierens” gezogen sind. Der bis-
weilen gemachte Vorschlag, Don Alfonso
mit einem héheren Bal3/Bariton zu besetzen
als Guglielmo (Gilles Cachemaille singt bei
Harnoncourt den Part des Guglielmo!), wird
gliicklicherweise nicht befolgt — sonst droht
néamlich der fiir die Personenkonfiguration
wichtige Altersunterschied auf der Strecke
zu bleiben —, bedauerlicherweise sehr wohl
aber der Vorschlag, Dorabella neben Fiordi-
ligi einer &hnlich sopranistisch timbrierten
Stimme zu tiberlassen: schade deshalb, weil
dadurch die Hierarchie zwischen den beiden
Paaren ins Wanken gerét, derzufolge Fiordi-
ligi und Ferrando als prima donna und
primo uomo, den Stimmlagen nach, ebenso
zusammengehoren wie Dorabella und
Guglielmo - was die Verwirrung beim
scheinbaren lieto fine sonst potenziert. Mit
buffonesken Sondereinlagen serviert Nuc-
cia Focile die frivole Kuppelei der betriigend
betrogenen Zofe. Ob sie es war, die ihr De-
kolleté (auf Vorder- und Riickseite von Box,
Inlay und Booklet) zur sechsmaligen Pra-
sentation neckisch bereitstellte?

Volkmar Fischer
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Mozart mit
schwerem
Schritt.

mE  OPERA CLASSIUS o
MOZART =
DIE ZAUBERFLOTE
The Magic Flute » La Flite Enchantée

Lippe cary Fiehs

Fiir Alt und
Jung im
ganzen Land.

MUSSORGSKY

BORIS GODUNOV

Kraft durch
Konzeption
und Konzen-
tration.

Mozart, Le nozze di Figaro (Gesamtauf-
nahme in italienischer Sprache); Lucio
Gallo (Graf Almaviva), Karita Mattila
(Grafin), Marie McLaughlin (Susanna),
Michele Pertusi (Figaro), Monica Ba-
celli (Cherubino) u.a., Coro e orchestra
del Maggio Musicale Fiorentino, Zubin
Mehta;

Sony Classical 3 CD 53 286 (WD: 3
Std.04’) DDD

Aufnahmedatum: 1992

Klangbild: Préisent, grofriumig, gute
Differenzierung.

Fertigung: Einwandfrei.

RS

ozart fettarm — das haben wir in jiin-
Mgerer Zeit durch Dirigenten wie Har-
noncourt, Ostman, Gardiner, Norring-
ton kennen und schétzen gelernt: Kleine Or-
chesterbesetzung, durchsichtiger Klang,
duftige, feingliedrige Wiedergabe. Dal} sich
daneben auch die Mozart-Interpretationen
»mit Embonpoint“ behaupten kénnen, be-
weist ein Blick in den Plattenkatalog. Wenn
man will, so mag man darin den Unterschied
zwischen , gestrig” und , heutig® sehen, eine
Einschétzung, die jedoch sehr problema-
tischist, denn der ,,schlanke‘ Mozart ist kei-
neswegs eine neuzeitliche Erfindung.
Mozart mit Leibesfiille — das wird uns
diesmal durch Zubin Mehta beschert. Dem
Orchester des Maggio Musicale Fiorentino
merkt man an, dafl es nicht gerade auf Mo-
zart spezialisiert ist. Im Vokalensemble sind
die korpulenten Stimmen tonangebend. Die
bemerkenswertesten Leistungen bietet das
gréfliche Paar: Karita Mattila, auch sie mit
fulliger Stimme ausgestattet, erfreut durch
ebenmifBigen Ton und klaren, strahlenden
Vortrag. Hervorragend geglickt ist der
Wechsel Lucio Gallos von der tiefen in die
hohere ,,Stimm-Etage“: Sein Graf Almaviva
ist die lebendigste Gestalt im amourtsen
Spiel: herrisch, geschmeidig, elegant. Nicht
auf gleicher Hohe: Michele Pertusi (Figaro),
dem es an séngerischer und darstellerischer
Prégnanz mangelt, auch Monica Bacelli mit
ihrem halsigen Mezzo gerédt gegeniiber der
reichhaltigen Cherubino-Konkurrenz ins
Hintertreffen. Marie McLaughlins Stimme
ist fiir die Susanna bereits zu zdhfliissig ge-
worden, auch tibertreibt die Sidngerin das
Kokette der Partie bis ins UnermefBliche.
Thre pathetisch zelebrierte ,,Rosenarie bie-
tet ein tlibles Beispiel fiir gequélten Vor-
trags-Manierismus. Als Beigabe ist jene Va-
riante der Grafen-Arie enthalten, die 1959
in Florenz entdeckt wurde.
Clemens Héoslinger
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Mozart, Die Zauberfléte (Gesamtauf-
nahme); Herbert Lippert (Tamino),
Elisabeth Norberg-Schulz (Pamina),
Georg Tichy (Papageno), Kurt Rydl
(Sarastro), Hellen Kwon (Konigin),
Wilfried Gahmlich (Monostatos), Julia
Faulkner, Waltraud Winsauer, Anna
Gonda (Drei Damen), Robert Holzer
(Sprecher), Peter Jelosits, Péter Koves
(Priester, Geharnischte), Lotte Leitner
(Papagena), Ungarischer Festspielchor,
Failoni-Orchester Budapest, Michael
Haléasz;

Naxos/Fono Minster 2 CD 8.660030-31
(WD: 149°01”) DDD

Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Kraftig, gute Balance, aus-
reichende Raumlichkeit.

Fertigung: Einwandfrei.

enn es einzig darum gehen sollte, das
Werk kennenzulernen, oder noch ex-
akter: wenn Eltern ihren Kindern die
Bekanntschaft mit Mozarts ,,Zauberflote
vermitteln wollen, dann ist diese Aufnahme
ohne jede Einschréinkung zu empfehlen. Die
Wiedergabe ist im guten Sinne anspruchs-
los, bietet ehrliche, unpréitentiése Vortrags-
kunst, die Singspielszenen flieBen locker
und unaufdringlich dahin, aber auch der
Ernst des Werks gelangt in vollem Umfang
zur Geltung. Die Naxos-,, Zauberflote“ stellt
sich nicht in Konkurrenz zu vorhandenen
Luxusaufnahmen, sie versucht uns auch
nicht mit neuartigen Deutungen zu beleh-
ren, sie ist also durchaus normal und gut.
Die wenigsten der mitwirkenden Krifte
zéhlen zu den Notabilitéten der Schallplat-
tenszene. Einzig Hellen Kwon als Koénigin
der Nacht, der die erste Arie besser gelingt
als die zweite, und Kurt Rydl (Sarastro) sind
den Arrivierten zuzuordnen, wobei Rydl mit
seinem riittelnden Tremolo den schwéchsten
Punkt im Séangerensemble darstellt. Den Ta-
mino singt Herbert Lippert, ein junger, be-
gabter Tenor, der seine nicht sehr klangrei-
che, doch sauber gefithrte Stimme mit de-
zenter Vortragskultur einsetzt. Elisabeth
Norberg-Schulz singt die Pamina mit ju-
gendlich blithendem Sopran, dem allerdings
ein Manko an Wiarme anhaftet. Ohne Makel
sind die Darbietungen des Chors und des
Orchesters, auch an der musikalischen Ge-
samtleitung durch Michael Haldsz ist nichts
auszusetzen. Die Produktionskosten der
Aufnahme waren sicher nicht sehr hoch, wo-
mit der Beweis erbracht wird, daf sich auch
mit sparsamen Mitteln gute Resultate erzie-
len lassen. Clemens Hoslinger

Mussorgsky, Boris Godunow (Gesamt-
aufnahme in russischer Sprache);
Anatoli Kotscherga (Boris), Liliana Ni-
chiteanu (Fjodor), Valentina Valente
(Xenia), Philip Langridge (Schuiskij),
Albert Schagidullin (Schtschelkalov),
Samuel Ramey (Pimen), Sergej Larin
(Grigorij), Marjana Lipovsek (Marina),
Sergej Leiferkus (Rangoni), Gleb
Nikolsky (Varlaam) u.a., Slowakischer
Philharmonischer Chor, Rundfunkchor
Berlin, Té6lzer Knabenchor, Berliner
Philharmoniker, Claudio Abbado;
Sony Classical 3 CD 58977 (WD: 3 Std.
20’) DDD

Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Transparent, rdumlich.
Fertigung: Einwandfrei.

Abbado an die Karajan-Tradition an,
der jeweiligen Salzburger Premiere eine
Plattenproduktion vorauszuschicken. Ab-
weichend von der Vorliebe Karajans gab er
der Rimsky-Bearbeitung keine Chance, son-
dern wahlte Mussorgsky pur in voller Linge,
also die ,Originalfassung®“ (d.h. Zweitfas-
sung von 1872-73), erganzt durch das wieder
verworfene Bild vor der Basiliuskathedrale
aus der Urfassung (1869). Gleichfalls in Di-
stanz zu Karajan strebt Abbado weder bom-
bastische Wucht noch auffillige Klang-
effekte an; das hat auch mit Mussorgskys
sproder, konziser Instrumentierung zu tun,
doch nur bedingt. Das vermutlich elektro-
nisch erzeugte Glockengelaute in der Kro-
nungsszene palit gut in diese in jedem Mo-
ment gebéndigt wirkende, duBlerst genaue
Wiedergabe, die grundsétzlich einen schlan-
ken, Gesamtklang und ziigige Tempi reali-
siert. Die Nuancierungsfahigkeit des super-
ben Orchesters verdient Bewunderung, die
Chore vereinigen sich auf hohem Niveau.
Anatoli Kotscherga verfligt iiber markige
Stimmreserven (Wahnsinnsszene), sein Bo-
ris-Portrat fdllt betont menschlich aus, hdu-
fig introvertiert, mit vielen Schattierungen:
ein schuldgeplagter, schwacher Mensch und
liebevoller Vater. Seinen Widersacher
Schuiskij stattet Philip Langridge mit
Glatte und perfekter Stimmkultur aus,
bleibt dabei aber manchmal gar zu leise. Er-
staunlich strahlend umgarnt Marjana Lipov-
Sek den draufgéngerischen Grigorij des mit
kernigem, hohenstarkem Tenor sich brii-
stenden Sergej Larin. Die iibrigen Mitwir-
kenden komplettieren ein Ensemble, aus
dem der gemessen phrasierende Samuel Ra-
mey herausragt. Hermann Schéonegger

Als neuer Chef der Osterfestspiele kniipft

Miriam Gauci
als ,,Zug-
pferd.

Puschkin-
Oper fiir eine
Schaljapin-
Stimme.

i1ARCO POLOJE®) &

@

1 Carl Maria von

| WEBER
Webers Ju- | PETER SCHMOL
gendwerk [ und seine Nachbarn
in gl‘oﬁer | (P Schmoll and
Frische.

Puccini, Suor Angelica (Gesamtauf-
nahme in italienischer Sprache); Mi-
riam Gauci (Angelica), Lucienne Van
Deyck (Furstin), Bernadette Degelin
(Genoveva) u.a., Jaak Gregoor Chor,
BRTN Philharmonisches Orchester
Briissel, Alexander Rahbari;
Discover/in-akustik CD 920120 (WD:
50’06”) DDD

Aufnahmedatum: 1993

Puccini, Gianni Schicchi (Gesamtauf-
nahme in italienischer Sprache);
Eduard Tumagian (Gianni Schicchi),
Miriam Gauci (Lauretta), Yordi Ramiro
(Rinuccio), Mabel Perelstein (Zita) u.a.,
BRTN Philharmonisches Orchester
Brissel, Alexander Rahbari;
Discover/in-akustik CD 920119 (WD:
51’18”) DDD

Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Transparent, ausgeglichen.
Fertigung: Einwandfrei; Libretto nur
italienisch, Inhaltsangabe deutsch.

parallel produziert: Wahrend Decca mit
Mirella Freni ein komplettes Triptychon
herausbringt, legt das Budget-Label Disco-
ver zwei dieser Opern vor, wobei es die
hochst bemerkenswerte Miriam Gauci als
Zugpferd vor den recht ansehnlichen
Opernkarren spannt. Das gilt auch fir
»Gianni Schicchi“; immerhin kann hier eine
der populdrsten Puccini-Arien zum effekt-
vollen Aufhinger stilisiert werden, was Mi-
riam Gauci mit Gefiihl, Kultur und adéqua-
tem Liebreiz gelingt. Die ihrer Stimmungs-
trachtigkeit wegen heikle ,,Suor Angelica“
wird von der schlankstimmig und apart
klingenden Protagonistin gebiihrend domi-
niert, die das Rollenschicksal differenziert
und mit leuchtkraftigen Bogen auslotet. Die
Firstin wirkt immerhin solide, wie auch das
restliche Ensemble, in dem der Sopran der
Schwester Genoveva auffillt. Alexander
Rahbari verfolgt mit seiner Exaktheit und
seinen fliissigen Tempi eine gute Strategie;
wohl erreicht er nicht die dramatische Prag-
nanz Tullio Serafins, doch erwéchst dem
Stiick die zutreffende Atmosphére. Eduard
Tumagian ist nicht jene mit Personlichkeit
verwachsene Komodiantik eigen, die etwa
Gyorgy Melis so bezwingend in die Auf-
nahme Ferencsiks (Hungaroton HCD 12541)
einbringt. An Stimme und karikierender
Gestaltung mangelt es dem ruménischen

Bariton aber nicht im mindesten.
Hermann Schonegger

Selbst wenig gingige Werke werden heute

Rachmaninoff, Der geizige Ritter (Ge-
samtaufnahme in russischer Sprache);
Mikhail Krutikov (Baron), Vladimir
Kudriashov (Albert), Alexander Arkhi-
pov (Jude), Vladislav Verestnikov (Her-
zog), Piotr Gluboky (Diener), Orche-
ster, Andrey Chistiakov;

Le chant du monde/Helikon CD 288 080
(WD: 60°16”) DDD

Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Prisent.

Fertigung: Einwandfrei; Beiheft man-
gelhaft, Libretto nur franzésisch/eng-
lisch, Kommentar und Inhaltsangabe
(unvollstindig) auch auf deutsch.

zweite Oper — nach einem Kurzdrama von

Puschkin - fiir Fjodor Schaljapin ge-
schrieben. Und wenn man die Musik hort, so
meint man, dafl die Hauptrolle des patholo-
gischen Geizhalses dem groBen Russen wie
auf die Stimmbénder geschrieben war. Die
zentrale zweite Szene, ein knapp 25mintiti-
ger Monolog, wahrenddessen der Titelheld
seine Schitze inspiziert und die Geschichte
seines Reichtums erzihlt, gehort zweifellos
zu den ergiebigsten Kompositionen, die je
fiir eine BaBstimme geschrieben wurden.
Dabei bleibt Rachmaninoff — der psychopa-
thologischen Aspekte des Stiickes ungeach-
tet — noch deutlich in der Tradition des 19.
Jahrhunderts. Schaljapin, der in , Aleko“
brilliert hatte,*war jedoch diesmal mit der
Musik seines Freundes nicht zufrieden, so
daB Georges Baklanoff die Urauffiihrung
am Bolschoj-Theater (1906) singen mufte.

In dieser russischen Neueinspielung der
Oper, die mit einer &lteren Aufnahme unter
Gennady Roshdestvensky — die allerdings im
deutschen Katalog fehlt - konkurriert,
nimmt nun der stimmgewaltige Mikhail
Krutikov sich der komplexen Partie an, und
er bedient sich dabei der gestalterischen
Mittel des legenddren Vorgéangers, zu denen
auch der hochpathetische ,,Bibber® gehort.
Das mag auf heutige Horer etwas altmo-
disch wirken, doch angesichts einer solchen
Prachtstimme kann man sich der Faszina-
tion nicht entziehen. Die librigen vier Soli-
sten halten nicht dieses hohe Niveau, aber
sie vermitteln die darzustellenden Charak-
tere {iberzeugend. Andrej Chistiakov am
Pult eines weder auf dem Cover noch im Be-
gleitheft ndher bezeichneten Orchesters 146t
Rachmaninoffs Musik in dunklen Farben
aufleuchten. Ekkehard Pluta

Eigentlich hatte Rachmaninoff seine

Weber, Peter Schmoll und seine Nach-
barn (Gesamtaufnahme); Rupert Bu-
sching (Peter Schmoll), Johannes
Schmidt (Martin, sein Bruder), Anneli
Pfeffer (Minette, Martins Tochter), Si-
brand Basa (Karl Pirkner), Hans-Joa-
chim Porcher (Hans Bast, Diener),
Hans-Jiirgen Schopflin (Niklas, ein
Bauer), Philtharmonisches Orchester
Hagen, Gerhard Markson; :
Marco Polo/Fono Minster 2 CD ‘
8.223592-93 (WD: 91°48”) DDD }
Aufnahmedatum: 1993 i
Klangbild: Prasent, plastisch. \
Fertigung: Einwandfrei; Libretto |
deutsch, Kommentar deutsch/englisch. 3

war keine reine Anfangerarbeit mehr, |
sondern in Wahrheit bereits sein drittes |
Biihnenwerk. Daf es nur maBigen Erfolg bei |
der Urauffithrung hatte und hernach mehr |
oder weniger in der Versenkung ver-
schwand, liegt einzig an dem einféltigen und
abstrusen Libretto, das die Geschichte im- |
mer wieder unfreiwilliger Komik ausliefert.
Die Musik namlich, der deutschen Sing-
spieltradition ebenso verpflichtet wie der
franzosischen opéra comique, zeigt viel Ein- |
fallsreichtum und bereits eine starke Indivi-
dualitdt. Und man muBl nicht gerade das
Gras wachsen horen, um hier Vorahnungen
des ,,Freischiitz“ wahrnehmen zu kénnen.
Ob die gelungene Ersteinspielung aus Hagen
zu einer Wiederbelebung des Stiicks auf
deutschen Biihnen flihren wird, ist eher zu
bezweifeln. Zu gravierend bleiben die
Schwichen des Buches, an denen auch Willy
Werner Gottig mit einer Neufassung der ge-
sprochenen Dialoge nichts &ndern konnte.
Doch Musikhochschulen und junge Kammer-
opernensembles konnen hier durchaus ein
geeignetes Betédtigungsfeld finden. Die Auf-
fithrung aus Hagen erfiillt natiirlich hohere
professionelle Anspriiche. Ein Touch von
Opernschule entsteht aus der Besetzung der
vier alten Herren mit jungen Sédngern. Hans-
Joachim Porcher als Faktotum Hans Bast
macht mit kernigem, nobel gefiihrtem Bal3
nachdriicklich auf sich aufmerksam. Ada-
quat besetzt ist das Liebespaar mit der lyri-
schen Soubrette Anneli Pfeffer und dem
schlank singenden Tenor Sibrand Basa.
Gerhard Markson bringt mit dem Hagener
Orchester — vorziiglich die Blasersoli — die
Partitur Webers zum Klingen und Schwin-
gen, daB es eine reine Freude ist.

Ekkehard Pluta

Dieses Singspiel des 15jahrigen Weber ‘
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