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B FONO-KRITIK

Keine

schliissige ;
Chopin-Inter- |
pretation. .

Chopin, Mazurkas (Vol 1); Mazurkas
 op. 6 Nr. 1-5, op. 68 Nr. 1-4, op. 24 Nr.
 1-4 u.a.; Janusz Olejniczak (Klawer),
- Opus 111/Helikon CD 37-9101 (WD:
61:32#) DDD | |
Aufnahmedatum 1991

',Chapm, Palonaisen (Vc}l 1): Polonaisen
- 0p. 44, op. 40 Nr. 1-2, op. 1-2, op. 26 Nr.
1 op. 53 u.a., op. posth A]legro man
;r: non troppo, Vwc; Andante spianato -
- Grande pelonmse brillante; J anusz
- Olejniczak (Klavier);

~ Opus 111/Helikon CD 33-9102 (WD
. 57°57”) DDD

Aufnahmedatum: 1990 |

Klangbild: Geprefit, dumpf.
Fertigung: Nichtssagender, -méBig
 Ubersetzter Text im Buklet sonst ein-
wandfrei. |

icht erst seit Horowitz, Rubinstein oder
NMichelangeli hat man Chopins Mazur-

ken als hochst kunstvolle Miniaturen im
Ohr, die bei aller spielerisch-tanzerischen
Elastizitdt Einblick in ein spezifisches
Idiom gewéahren. Es handelt sich hier um in-
time, fragile, sinnierende Gebilde, deren
musikalische Faktur es dem Kiinstler ei-
gentlich nicht allzu schwer macht, Folkori-
stisches horbar oder gar sichtbar zu machen.
Beschéaftigt man sich mit der Mazurken-
Veroffentlichung der Preistrager des War-
schauer Chopin-Wettbewerbes (erschienen
bei Polskie Nagrania), so wird deutlich, daf3
man auf der Suche nach maligeblichen Ma-
zurken-Interpretationen nicht einmal auf
»2rofle Namen“ zuriickgreifen muf}. Innerli-
ches, Monologisierendes oder Nachdenkli-
ches erschlie3t sich dem Horer dieser Auf-
nahme jedoch nur teilweise. Janusz
Olejniczaks Sichtweise mul} sich auf seinem
Weg zum Rezipienten mit einem platten und
direkten Klangbild herumérgern, so daf es
kaum moglich ist, auf die interpretatori-
schen Spezifika des Kiinstlers — Neigung zu
Verzogerung, Auskosten retardierender Mo-
mente — wertend einzugehen. Weist man den
Mazurken monologisierenden Charakter zu,
so sind die Polonaisen, glithende patrioti-
sche Bekenntnisse, zweifelsfrei extrovertie-
rer Natur. Sie leben vom Vorwértsdrang, der
Bewegung, vom Tanz. Wer bremst, ermordet
die Stiicke. Von der beliebten Unsitte, jede
,HEins“ mit einer wahrscheinlich nicht ein-
mal bewuflten Staupause hinzuhalten, kann
man Janusz Olejniczak leider nicht freispre-
chen. T7ll Janczukowicz
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Miliger
Tief-, aber

hoher
Seegang.

~ Chopin, Mazurkas op. 6, 7, 17, 24, 30,
- 33, 41, 50, 56, 59, 63, op. post. 67, op.
~ post. 68; Jean-Marc Luisada (Klavier);
LD CD 435 760-2 (WD: 135°31”) DDD
~ Aufnahmedatum: 1990, 1991 |

~ Klangbild: Transparent vell direkt.
Fertlglmg Gut

ach seinem Debiit bei der Deutschen
Grammophon mit Chopins Walzern
schiebt der 1958 in Tunis geborene, je-
doch seit seiner Kindheit in Frankreich le-
bende Jean-Marc Luisada mit den Mazur-
ken nun die Gesamteinspielung einer weite-
ren Werkreihe nach.

,wenn Sie Chopin spielen wollen, dann
spielen Sie ihn am besten in Wellen ... Cho-
pins Rubato ist von den Fesseln der Schola-
stik befreiter Rhythmus“. Diesen Rat von
James Huneker scheint der junge Pianist in
die Tat umsetzen zu wollen, wenn er mit
maflos Uiberzogenen Rubati seine extreme
Position zu diesem Problemkreis der Cho-
pin-Interpretation formuliert. Er zeichnet
das Bild einer stiirmisch aufgepeitschten
See mit Wellen von schwindelerregender
Hohe, um die spannungsgeladenen melodi-
schen Verlaufskurven der Mazurken auszu-
deuten. Weniger wéare in diesem Fall wohl
mehr. Die einzelnen Phrasen scheinen unter
grofiter Spannung verbogen und deformiert
(op. 24,2). Erst die spidten Mazurken lenkt
Luisada in etwas ruhigere Gewéisser, womit
er der resignativen Melancholie dieser
Werke Rechnung tragt.

Von Chopin ist tiberliefert, daf} er bei sei-
nem Mazurka-Spiel den Dreiertakt durch
Uberspitztes Hervorheben der zweiten Takt-
zeit auszuhebeln und 2zu verschleiern
pilegte. Die Folge war eine urspriingliche,
auf den Einflull polnischer Volkstidnze
zuriickgehende rhythmische Vitalisierung.
Das unrhythmische, zum Teil fahrig und ge-
hetzt wirkende Spiel Luisadas zielt offenbar
in diese Richtung. Unversténdlich ist dann
aber, warum er die gegen den Takt gerichte-
ten Akzente auf den pochenden Quinten der
Einleitungstakte von op. 6,3 unterschlégt.

All diese Vorbehalte sollten jedoch nicht
den Blick auf Luisadas Qualitidten, seine be-
wundernswerte Anschlagskultur sowie sein
sensibles Herausarbeiten kleinster Farb-
nuancen verstellen. Bisweilen vermeint man
sogar jenen federnden Rhythmus Artur
Rubinsteins zu vernehmen; bis die nichste
, welle® dartiber hinwegschwappt ...

Josef Manhart
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Granados, Goyescas Jean-Marc Ll

sada (Klavier); :

DG CD 435 787-2 (WD: 58705 ”) DDD

Aufnahmedatum: 1992 =

Klangbild: Kerniger, metallischer, in
- den Spltzen etwas scharfer Klav:ter-—
- klang. |

Fartlgung Emwandfre1
onfliktfreudige Eigenstdndigkeit, wie
Ksie schon Jean-Marc Luisadas DG-Auf-
nahme der Chopin-Walzer auszeichnete,
scheint auch in dieser ,Espana ’92“-Platte
mit den bunten, ausdrucksstarken sechs
»,Goyescas“-Darstellungen wegweisend ge-
wesen zu sein. Der franzosische Pianist ist
kein musikalischer Mitldufer und schon gar
nicht ein Nachbeter vorgewédrmter Interpre-
ten-Einsichten. Die in diesen Partituren
enthaltenen ,,Vorginge“ und ihre zum Teil
Uippigen, ganz im Lisztschen Illustrationsstil
gehaltenen Definitionen bieten Luisada
Takt fiir Takt Ansatzpunkte, gewissermalien
tiber die quasi-folkloristischen Grenzen
spanischer Genremalerei hinaus zu projek-
tieren. Er reilt die Themen und ihre glit-
zernden Ausschmiickungen mit ruppiger,
stolzer Klaviergebidrde auseinander. Die
brutale, soziologisch krass geschichtete
Welt Goyas mag hier ein vieldeutiger Weg-
weilser gewesen sein. Liebe und Tod - im
flinften Stiick unverbliimt beim Namen ge-
nannt — regieren diese impulsive, in vielen
Passagen geradezu hartherzige , Inszenie-
rung” mit allen Konsequenzen von Lust und
Schmerz.

Luisada kennt in den kleinen, unwirschen
,Gitarren“-Noten kaum Erbarmen. Selbst
in winzigen Riickungen und Uberleitungen
pulsiert jene Angst, die in den erhabenen
Scheulllichkeiten Goyas als kiinstlerisches
Transportmittel der Wahrheit unverzicht-
bar blieb und deren Umkehrung in gottes-
firchtige Zuversicht die kurzen, schonen
Momente melodischen Uberstréomens ver-
biirgt. Luisada bleibt auch in solchen Episo-
den verhaltnismaflig niichtern, obwohl er
sich liber weite Strecken mehr Zeit nimmt
als die —insgesamt milder intonierende — Be-
ate Berthold in ihrer neuen EMI-Einspie-
lung (CD 7 54540 2). Hier der gallische Spa-
nien-Streiter, dem ,die verliebten Bur-
schen“ (,,Los majos enamorados*) schon die
ekstatisch-gleilende Sprache eines Ibero-
Scriabins verkiinden, dort die deutsche Mu-
sikerin, die vielleicht mehr auf Schumanns
Spuren von , Frauenliebe und Leben* ihre
spanischen Entdeckungen formuliert.

Peter Cossé
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Revolutionir
und
romantisch.

b ARCHIV
§ PHODUNTII

Beethoven, Messe C-Dur op. 86, Ah!
perfido op. 65, Meeresstille und gliick-
~ liche Fahrt op. 112; Charlotte Margiono
'_ (Sopran) Catherme Robbin (Mezzoso-
pran), William Kendall (Tenor),
 Alastair Miles (BaB), Monteverdi Choir,
Orchestre Revolutionnaire et Roman-
 tique, John Eliot Gardiner;

- DGA CD 435 391-2 (WD: 62°04”) DDD
~ Aufnahmedatum: 1989, 1991
- Klangbild: Uppiger Hall, rdumlicher,
~ aber dennoch prasenter Klang.
- Fertigung: Einwandfrei.

evolutiondr und romantisch zugleich:
R.Der Name des Orchesters konnte als
Leitlinie fiir diese Interpretationen und,
nota bene, auch fiir diese drei Werke
Beethovens gelten. Verstiandlich, dall Ester-
hazy mit Befremden auf die von ihm bei
Beethoven in Auftrag gegebene C-Dur-
Messe reagierte — die vielleicht erste wirk-
lich subjektiv ausgelegte musikalische Ma-
nifestation des Ordinarium Missae (,,Von
meiner Messe... glaube ich, daf ich den Text
behandelt habe, wie er noch wenig behan-
delt worden ist“). Autf doppelchorige Sanc-
tus-Festlichkeiten verzichtet Beethoven,
laf3t den Text nurmehr fliistern, untermalt
ihn dafiir aber mit Paukenschligen. Auf-
fallend ist immer wieder die Dualitat des
Ausdrucks, das oftmals krasse Nebeneinan-
der von innig-verhaltener, religioser Kon-
templativitdt und trompetenschmetternder,
nach aullen gekehrter Weltbezogenheit.
Emotionales Zwielicht, musikalische
Schwarz-Weill-Malerei — wie auch immer:
Es geht an die Grenzen. Und zwar sowohl
des musikalischen Ausdrucks wie des inter-
pretatorisch Machbaren, damals wie heute.
Das einmal vorausgeschickt, ist die vorlie-
gende Aufnahme rundum zu bewundern.
Charlotte Margiono meistert ,,Ah! perfido®
mit dramatischem Aplomb und lyrischer
Verhaltenheit, weill iber beides fast besser
zu gebieten als die legendaren Hochdrama-
tischen bzw. die Lyrischen von einst (Nils-
son, Schwarzkopf). Dem Orchester ist revo-
lutionédre Sprengkraft nicht abzusprechen,
Uberhaupt imponiert das orchestrale Drauf-
gangertum, das Ausdrucksbesessene ihres
Spiels. Einzig der Monteverdi Choir tibt sich
zuweilen in sonorer Gepflegtheit: Die liber-
fallsartig hereinbrechende Durchschlags-
kraft, wie sie aus dem Orchester immer wie-
der hervorbricht, fehlt diesem Chor denn
doch ein bilchen. Dies aber ist der einzige
(kleine) Vorbehalt gegenitiber einer sonst im-
posanten Interpretation.

Werner Pfister
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Zwiespaltige
Hommage.

Maria Callas - La Divina: Arien aus
Opern von Puccini, Bizet, Catalani,
Rossini, Bellini, Saint-Saéns, Verdi,
Gounod, Mozart, Mascagni, Ponchielli;
Maria Callas (Sopran), Dwerse Orehe- ;.
ster und Dirigenten; .
EMI CD 7 54702 2 (WD: 75’37”) ADD
Aufnahmedatum 1954, 1965 |

Maria ;Callas ~ Rarities: Konzert-Arie

von Beethoven, Arien aus Opern von
- Mozart, Weber, Rossini, Donizetti,
Verdi; Diverse Orchester und Dirigen-
ten;
EMI CD 7 54437 2 (WD: 78°06”) ADD
Aufnahmedatum: 1953, 1965
Klangbild: Prisent, direkt, zeitbedingt
etwas dicht, kompakt.
Fertigung: Emwandfrel |

chon wir’s, wenn die groflen Plattenfir-
men auch bei anderen ,runden® Ge-
denktagen dhnlich reaktionsschnell han-
deln wiirden wie in diesem Fall. Aber wer
kauft schon Platten mit Musik von Robert
Franz (T 1892), Arrigo Boito (Jg. 1842) oder
Luigi Cherubini (f 1842)? Hat man aller-
dings einen Bestseller wie Maria Callas im
Katalog, dann verspricht auch der x-te Griff
in die grof3e Callas-Kiste (anlafflich ihres 15.
Todestags) noch sichere Umséatze. Diesmal
sollten wohl die Randgruppen der potentiel-
len Callas-Kundschaft bedient werden: fiir
die Callas-Einsteiger ,,LL.a Divina® — ,,Callas
Rarities® fiir jene Sammler, die schon alles
andere haben.

Dagegen ist zunédchst nichts einzuwenden.
Vor allem das Programm der ,Divina“-CD
vermittelt einen breiten Uberblick iiber das
umfangreiche und vielgestaltige Repertoire
der Kiinstlerin: von Mozart bis Puccini, vom
Koloraturfach tiber lyrische und dramati-
sche Partien bis hin zum Mezzo. Die Zusam-
menstellung stammt im wesentlichen aus
den ersten beiden Recitals unter Tullio Sera-
fin von 1954/55 und der ersten franzoésischen
Arien-LP unter Georges Prétre von 1961, so-
wie aus sechs Gesamtaufnahmen. Zusam-
menfassend gilt: Je frither die Aufnahme
entstanden ist, desto besser ist die stimmli-
che Verfassung der Siangerin. Von daher
waire es ratsam gewesen, auf eine Partie wie
die Violetta (,,La Traviata‘®) zu verzichten,
die fiir die EMI nur als problematischer
Live-Mitschnitt von 1958 verfiigbar ist -
und durch eine andere, frither eingespielte
Verdi-Arie zu ersetzen. Ebenso unverstand-
lich bleibt die Entscheidung fiir die spatere,

S

deutlich schwichere ,Tosca“-Aufnahme p
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unter Prétre (1964) statt flir die erste unter
Victor de Sabata (1953). Ein Fehlgriff ist

e T ! S LILANTO .
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auch die Einbeziehung der Elvira-Arie aus MOZ '\RT £ TR >
dem ,Don Giovanni® (Prétre, 1963), die Wertvolle | RIS Mal ziirtlich, & & § e b mmm Sknsarioie Ohne Manie. 1 NROMas Allen
durch unschone Vokalverfirbungen und Katalog- B s crcmrnar BB mal zotig. PV - 28 b fa_e_,: pe en wert: s PP e Extrablatt. rismen.

Hohenprobleme verunziert ist. Erginzung. anp GataTea |4 ’ i £

Ein &dhnliches, getriibtes Bild zeigt die
Mehrzahl der elf sogenannten ,Rarities®,
von denen im tbrigen fiinf schon zuvor ver-
Offentlicht waren, bezeichnenderweise
tiberwiegend frithe Aufnahmen der 50er
Jahre. Die hier erstmals publizierten sechs
weiteren Titel wédren besser ,Rarities” ge-
blieben. Solch desolaten Aufnahmen der So-
pranistin billigen vorbehaltlose Callasianer
in der Not gern ,,intentionale Vollkommen-
heit“ zu — was immer das auch sein mag,
aufler ein Widerspruch in sich selber oder
schlicht Schonfarberei. Denn: wie gravie-
rend darf die Diskrepanz zwischen
Absichtserkldrung und Ergebnis eigentlich
sein? Wenn auf dem ohnehin nie objektiven
Feld der Stimmenbeurteilung die Subjekti-
vitdt derart ungeniert hereinkommentiert
wird, dann fiihren sich Stimmenkritik und
-analyse selbst ad absurdum.

Gewil3, in allen hier erstmals enthaltenen
Arien finden sich Phrasen, Tone, Aus-
drucksmomente, die gelungen und beein-
druckend sind. Erheblich gemindert, ent-
wertet, vergillt werden sie jedoch durch
eine Fille von gesanglichen Méangeln und
stimmlichen Defekten. Schon im ersten
Stlick, Beethovens Konzertarie , Ah, per-
fido!“ (1963/64), deformieren die Vokalver-
farbungen den Text bis zur Unverstindlich-
keit. Hinzukommen: penetrantes Tremolo,
scharfe Hohe, gutturale Tiefe. In der eng-
lisch gesungenen Rezia-Arie (1962) geraten
die Skalenldufe zu atemberaubenden Ach-
terbahnfahrten, an deren Schluf} die vollig
Uberzogene Stimme ginzlich aus der
Fuhrung Kkippt. Noch extremer klaffen die
Stimmregister auseinander in der Arie der
,Lrovatore“-Leonora (1964/65); Vokale lau-
fen zu einem mulmigen Einheitslaut zusam-
men, jeder Ton liber dem Notensystem gerit
abenteuerlich ins Tremolieren. Fazit: Wer
Callas ,,at her best“ erleben will, greife zu
den ebenfalls auf CD vorliegenden ersten
drei Recitals unter Serafin von 1954/55.

Kurt Malisch
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Das Neuwe
Orchester

CHEISTOFI SPFRENG

Handel/Mezart Ode fer St Cecﬂla s
Day, Acis und Galatea (in der Bearbei-
tung von Mozart: s. KV 592 und 566);
- Barbara Schlick, Mechtild Bach (So-
pran), Christoph Prégardien, Markus
Schéfer, Wilfried Jochens (Tenor),
Klaus Mertens, Peter Lika (BaB),
~ Chorus Musicus Koéln, Das Neue Orche-
. ster, Christoph Spermg, |
Opus 111/Heltkon 2 CD 45- 9109/10
S WDhEO L DD |
Aufnahmedatum: 1991 |
Klangbild: Gut ausbalanmerter Raum-
klang. |
Fertigung: Einwandfrei.

mel des Mozart-Jahres bei diesem Kom-

ponisten zu entdecken? Christoph Spe-
ring und sein wahrhaft , Neues Orchester
bejahen diese Frage eindrucksvoll, ndmlich
mit Mozarts Handel-Bearbeitungen, die er
fiir den Baron van Swieten gefertigt hat. Da-
von ist noch am meisten diejenige des ,,Mes-
siah“ bekannt; aber die hier prisentierten
Werke findet man nicht einmal in der Mo-
zart-Gesamtedition von Philips, ja die ,,Ode
for St. Cecilia’s Day“ erfahrt ihre erste Ein-
spielung auf historischen Instrumenten
iberhaupt.

Uber den editorischen Wert hinaus aber
kann diese Produktion auch in musikali-
scher Hinsicht liberzeugen: Christoph Spe-
ring findet ein optimales Gleichgewicht
zwischen ,barockem® Stil und ,klassi-
scher“ Bearbeitung, indem er beide exzel-
lent einzeln ausarbeitet und miteinander
kontrastierend, zugleich ergidnzend erschei-
nen 14t (schonstes Beispiel: das Menuett in
der Ouvertliire der Caicilien-Ode). Alles
klingt wunderbar transparent und bestens
akzentuiert — aber ein kleiner Schénheits-
fehler darf nicht unerwahnt bleiben. Wieder
einmal (zum wievielten Mal?) versteht man
vom Text, insbesondere in den Chorsitzen
sowie bel den Sopran-Arien, kaum ein Wort
— man mul sich allméhlich die Frage stellen,
ob so eine verwaschene Artikulation ein be-

Gibt es noch etwas nach dem Mega-Rum-

- sonderes Spezifikum der historisierenden

Auffiihrungspraxis sei. Doch spatestens die
Tenor- und Ball-Arien beweisen (zum
Gliick) das Gegenteil: Es ist sehr wohl mog-
lich, die Pragnanz der musikalischen Ge-
staltung mit derjenigen der Textartikulation
ZUu vereinen. Eva Pintér

CLEMENT
JANEQUIN
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Lasso, Chansens und Moresche En-
semble Clément Janequin;
harmonia mundi France/Helikon CD
901391 (WD: 54°13”) DDD
Aufnahmedatum: 1991 =
Klangbild: Angenehm transparent.
Fertigung: Ohne Mingel.

diger Kollege von Palestrina, als Verfas-

ser bewundernswerter Messen und Mo-
tetten. Dal} er ,nebenbei® eine grofle Zahl
von Madrigalen, Chansons und Villanellen
mit durchaus ,weltlichen“ Gefiihlen
schrieb, wurde zwar immer wieder erwihnt
— doch erst seit einigen Jahren wird dieser
Teil des (Buvres von Lasso auf gebiihrende
Weise rezipiert. Dabei wird das ,,Gepfef-
ferte® bei diesem ehrwiirdigen Komponisten
vollends ausgespielt — auch wenn die deut-
schen Ubersetzungen sich immer noch
schamhaft auf den Abdruck von ,,Sch...“ be-
schrédnken, obwohl einige Texte der Mores-
che und Villanellen von Lasso auch ohne
dieses Wort ein beachtlich zotiges Vokabu-
lar enthalten. Doch selten findet man so ein
faszinierendes Wechselbad zwischen tief
empiundener Liebe und pornographisch de-
taillierter Erotik wie in dieser Produktion.
Zwar ist die Programmzusammenstellung
nicht ganz neu (die King’s Singers setzten
dabei schon frither Maf3stédbe); doch das En-
semble Clément Janequin zeichnet ein
aullergewohnlich kontrastreiches Lasso-
Portrat, wo die zarte Lyrik der Chansons
»,Lia nuict froide et sombre“ und ,Elle s’en
va“ ebenso zum Ausdruck gebracht wird wie
die obszone Atmosphére von ,,Chi chilichi®
und ,,Mais qui pourroit estre celuy‘“. Viel-
leicht liegt es auch an der spezifischen
Klangfarbe des Kontratenors Dominique
Visse, das die ironisch-karikierenden Mo-
resche eine noch priagnantere Wiedergabe
erhalten als die innigen Chansons — dies ist
aber keine Einschriankung, denn auch letz-
tere erfahren eine beseelte und tiefsinnige
Interpretation. Ein Leckerbissen von unii-
bertrefflich-ironischem Humor und zu-

lange Zeit galt Orlando di Lasso als wiir-

gleich von anriihrendem Gefiihlsreichtum!

Fva Pinter

Ohana, Llanto por Ignacio Sanchez Me-
jlas, Syllabaire pour Phedre; Lionel
Peintre (Bariton), Marie-Francoise Le-
fort (Sopran), Felicitas Bergmann
(Mezzosopran) u.a., Ensemble Vocal et
~ Instrumental Musica Treize, Rolend
- Hayrabedian;
- Calliope/Helikon CD 9877 (WD 73’57”)
= DDD |

Aufnahmedatum: 1991

Klangbild: Gut, die Solisten favorisie-
~ rend.

Fertlgung Textheft ohne deutsche

Ubersetzung |

aurice Ohana, Jahrgang 1914, verstor-
ben im November 1992, ist in Deutsch-
land kaum bekannt, aber die beiden
umfangreichen Meisterwerke dieser Ein-
spielung belegen, dafl er sich durchaus mit
Komponisten in der Groflenordnung Frank
Martins messen kann, ja hier sogar packen-
der und spannender ist als dieser. Beide auf
der Calliope-CD vorliegenden Stiicke verto-
nen Text: Der ,Llanto por Ignacio Sanchez
Mejias“ ist Garcia Lorcas lédngstes Gedicht,
die Totenklage um einen Freund, den Dra-
maturgen, Mazen und Stierkdmpfer San-
chez Mejias, der 1934 bei einer Corrida geto-
tet wurde. ,,A las cinco de la tarde — Um fiinf
Uhr nachmittags®, wenn die Stierk&mpfe
beginnen, beginnt auch der Klagegesang;
Ohana setzt die driickende Schwiile des Ge-
dichts um, leicht an den Flamenco ange-
lehnt. Das deutlichere Vorbild aber ist de
Fallas Klavierkonzert, seine beiden Werke
mit Cembalo. Hayrabedian und das Ensem-
ble Musica Treize musizieren iiberzeugend —
nur mull man spanisch und franzosisch kon-
nen, um die Texte zu verstehen; das Textheft
hilft da nicht. Beim ,Syllabaire pour
Pheéedre“ hat man es leichter, ist doch die
Ehebruchsgeschichte aus Racines Klassiker
hinladnglich bekannt. 1867, siebzehn Jahre
nach dem ,,LLlanto“ komponiert, geht Ohana
hier viel radikaler zu Werk; hochexpressive,
meist textlose Chorpassagen stehen gegen
fast unbeteiligte Sprechstimmen - nur
Phéadra setzt ihre klagenden Melismen da-
zwischen. Die Tonalitat ist autgegeben, und
eine recht originelle Besetzung mit Klavier,
Cembalo, zwei Zithern und Schlagzeug
schafft eine Art ,mythische Moderne®, in
der Chorpassagen gelegentlich sogar elek-
tronische Effekte nachzeichnen: ein Faszi-
nosum dieser Aufnahmen, die sich im Einer-
lei der gangigen Repertoire -Wiederholungs-
Einspielungen wie das delikateste Konfekt
ausnehmen. Reinhard J. Brembeck

Lieder

Moz

Heethnven
 Schemann

L{PHEEHI

.r n..l.-\.'\.-\..h.-\.

Schumann, Dichterliebe op. 48, Mozart,
- Ridentela calma KV 210a, An Chloe KV
524, Abendempfindung KV 523, Das
- Lied der Trennung KV 519, Oiseux, si
~ tous les ans KV 284d, Beethoven, Sechs
Lieder nach Gellert op. 48 Nr. 1-6; Jo-
chen Kewalskl (Alt), Shelley Katz (Kla-
vier);
Capmccm/EMI CD 10 359 (WD: 56’46”)
DDD |
Aufnahmcdatum 1992
Klangbild: Offen, rein, unverfarbt.

Fertigung: Emwandfrel

arf eine Frau die ,,Winterreise“ singen?
D__.ln Mann die ,,Wesendonck“-Lieder?

Immer wieder wird die Frage erortert,
was Sanger ,,diirfen“ und was sie lieber blei-
ben lassen sollten. Auch bei dieser Auf-
nahme wird es sicher ein Hin und Her der
Meinungen geben, wozu noch beitragt, dal
es sich hier ja nicht um Mann oder Frau,
sondern um eine Art Zwischending, um ein
Neutrum handelt. Fest steht jedenfalls, daf3
sich Kowalskis Interpretation von Schu-
manns ,,Dichterliebe® tiberhaupt nicht mit
vorhandenen Interpretationen vergleichen
1aBt. Es geht dabei nicht allein darum, daf3
der Sonderfall einer Altstimme erklingt,
sondern auch um Besonderheiten musikali-
scher Art. Der Klavierpart mulite ndmlich in
eine sehr tiefe Lage transponiert werden, um
die hohe Gesangslinie moglich zu machen.
Daher sollte man, um Gefallen an dieser
Liedplatte zu finden, zundchst den Sénger
Kowalski mogen. Das diirfte vielen Horern
nicht schwer fallen, denn dieser ungewodhn-
liche Kiinstler hat, wie man weil3, tatsach-
lich viel zu geben; er uiberragt durch sein
aullerordentliches Talent und seine reiche
Darstellungsgabe nahezu alles, was im fal-
settierenden Genre sein Wesen oder Unwe-
sen treibt. Andererseits kann man kaum be-
haupten, dall seine Stimme das ideale In-
strument fiir Schumann oder Beethoven ist.
,Im Rhein, im heiligen Strome*“ oder ,,Die
Himmel riihmen“ - das sind Gesidnge, die
groflen Ton und grofles Volumen verlangen.
Bei Mozart (,,Abendempfindung®) wie-
derum ist der milde Flotenton durchaus an-
gemessen.

Kowalskis Beschaftigung mit dem deut-
schen Lied ist keineswegs blof3 ein koketter
Versuch, sich zur Abwechslung auch einmal
auf ungewohntem Terrain zu versuchen.
Man merkt, daf} es sich um ein echtes Anlie-
gen des Sangers handelt, um ein kiinstleri-
sches ,,Mul3“. Clemens Hoslinger

Wolf Ileder

Geoffrey Parsons

- Wolf, Lieder nach Gedichten von
- Morike und Goethe: Fufireise, Nimmer-
~ satte Liebe, Der Gartner, Verborgen-
heit, Der Tambeur Gesang Weylas, Ja-
gerlled An die Geliebte u.a.; Thomas
Allen (Bariton), Geoffrey Parsens (Kla-
vier); |
Virgin/EMI CD 7 59221 2 (WD (5'357)
DDD | |
Aufnahmedatum: (P) 1992
Klangbild: Klar, prasent, gute Balance
von Stimme und Klavier.

Fertlgung Gut
Is Walter Legge Mitte der 30er Jahre
Aplante, eine umfangreiche Sammlung
von Wolf-Liedern aufzunehmen, be-
flirchtete His Master’s Voice ein finanzielles
Desaster; erst nachdem sich geniigend Sub-
skribenten gefunden hatten, wurde das Pro-
jekt genehmigt. Lieder von Wolf galten zu
jener Zeit als ,,unpopuldr®. Vielleicht sind
sie es heute noch: Wie selbst ausgesprochene
Liebhaber des Liedgesangs zugeben, gehort
ein Hochstmall an Konzentration und Auf-
nahmebereitschaft dazu, ein reines Hugo-
Wolf-Programm zu horen. Vielleicht haben
sich einige Vorurteile gegen Wolf auch des-
halb bis heute halten kéonnen, weil es in der
jingeren Vergangenheit grofle Sédnger gege-
ben hat, die seine Lieder oft als Vorwand zur
Darstellung ihrer Eigenheiten benutzten.
Nicht selten kam es vor, dall} man vor lauter
technischen Raffinessen, Manierismen und
interpretatorischen Fingerzeigen kaum das
Stlick horen.konnte. Dal} auch Wolfs Lieder
mit einer schlichten, ungekiinstelten Vor-
tragsweise an Uberzeugungskraft gewin-
nen, zeigt die vorliegende Platte, deren Ver-
dienst zum grofiten Teil in der idealen musi-
kalischen Partnerschait von Singer und
,Begleiter“ besteht: Das ist mehr als Zu-
sammenspiel, Konsens und Harmonie -
ndmlich musikalischer Dialog, was sich hier
zwischen Thomas Allen und Geoffrey Par-
sons abspielt. Bis auf wenige Phrasen, wo er
etwas zu viel ,,macht” (etwa in dem Spott-
lied aus ,,Wilhelm Meister®), vertraut Tho-
mas Allen auf den Gehalt von Text und Mu-
sik, widersteht der Versuchung, zentrale
Phrasen noch extra zu ,kommentieren®.
Dal} seine Artikulation ebenso vorbildlich
ist wie seine Fahigkeit, legato zu singen,
braucht an dieser Stelle nicht betont zu wer-
den. Thomas Voigt
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