O

Im Dienste s
brillanter Soli-
sten.

Weber, Konzert fiir Fagott und Orchester F-Dur op.
75, Andante und Rondo Ungarese op. 35, Brahms,
Konzert fiir Violine, Violoncello und Orchester a-
Moll op. 102; Milan Turkovic (Fagort), UIf Hoelscher
(Violine), Wolfgang Boettcher (Violoncello), Radio-
Sinfonieorchester Stuttgart, Neville Marriner;
Capriccio/EMI CD 10 496 (WD: 61'08°) DDD
Aufnahmedatum: 1980, 1993

Klangbild: Scharfe Konturen der Solopartien bei
Weber, stérkere sinfonische Integritit bei Brahms.

eniger von der Werkauswahl, eher von der
WKlangtechnik her bereichert diese Neuer-

scheinung das Repertoire, obwohl man
dem Fagottkonzert von Weber und erst recht dessen
eigener Umarbeitung des urspringlich fiir Bratsche
und Orchester komponierten Andante mit ,Rondo
Ungarese" im Konzertsaal nicht gerade héufig begeg-
net. Auch das Doppelkonzert von Brahms steht eher
im Schatten seiner beiden Klavierkonzerte und des
Violinkonzerts. Gleichwohl besteht auch hier kein
Mangel an Auffiihrungen und Aufnahmen. Die neue-
ren Aufnahmen der beiden Werke von Weber sind
starker auf den deutlich exponierten Solisten zuge-
schnitten als die bereits im Jahre 1980 entstandene
Aufnahme des Doppelkonzertes von Brahms, in der
die beiden Solisten zwar stérker in den Klang des Or-
chesters integriert sind, an solistischem Profil aber
einbiiBen. Im weiten Klangpanorama der Brahms-
Aufnahme gelang die Balance mit dem Effekt ausge-
wogener Wechselwirkung von Solisten und Orche-
ster besonders gut. Gegeniiber solchen Eindriicken
fallt nicht nur der schérfere Orchesterklang, son-
dern auch die dezentere Begleitfunktion bei den
Werken von Weber auf. Der —zweifellos vorziigliche
— Solist beherrscht die Klangszene auch gestalte-
risch, indem er seine Einsdtze minimal verzégert be-
ginnt und dadurch die Spannung erhéht. Insgesamt
liegen hier musikalisch und technisch solide sowie
klangschone Einspielungen vor.  Gerhard Wienke

Bach, Praludium, Fuge und Allegro BWV 998, Suite
BWV gg6, Chaconne aus BWV 1004, Partita BWV
1006a; Julian Bream (Gitarre);

EMI CD 5 55123 2 (WD: 69'56") DDD
Aufnahmedatum:

1992
Klangbild: Natirlicher Raumklang.
Fertigung: Einwandfrei.

tenfirma gewechselt hat, zeichnen sich seine

Neueinspielungen durch Reprisen aus. Dieses
Mal ist Bach dran, ein Komponist, der Bream schon
immer grofe Schwierigkeiten bereitet hat. Denn so
phantasievoll, so radikal der englische Gitarrist mit
Neuer Musik, mit romantischen und klassischen Par-
tituren umgeht — hier zeigt sich eine zuriickhaltende
Scheu beim Spiel, die die Musik nicht so recht auf
Touren kommen laBt. Bream verweigert bei Bach je-
de virtuose Attitlide, wie sie etwa John Williams in
seiner noch immer MaBstédbe setzenden Segovia-na-
hen Gesamtdeutung von Bachs Lautenwerk zum Stil-
mittel erhoben hat. Bei Bream dominiert Gelassen-
heit: Ob das nun die ZweiunddreiBigstel-Laufe und
Arpeggien in der Chaconne sind oder die Gigues in
den beiden Suiten — alles ist langsam, statisch,
méchtig. Das ist natiirlich Konzept (denn Bream
kann durchaus anders), aber es iiberzeugt nicht, es
macht sich als Fehlen einer — fiir Bach doch ent-
scheidenden Dimension — bemerkbar.

Gerade in den Suiten wird deutlich, worauf Bream
hinauswill: aufs Cembalo. Er imitiert dessen Klang,
harsch, wuchtig, pointiert rhythmisch, mit exakt ge-
stoBenen, kurzen Noten. Wildheit schwingt mit in
diesem Spiel, aber sie darf nie wirklich herausbre-
chen, sondern bleibt immer in Grenzen. Auch wenn
es schine, so noch nicht gehdrte Momente gibt: In
der Loure aus BWV 1006a, im frei phantastisch ge-
spielten Passaggio und der eroB ausladenden, nicht
weniger verschlungenen Sarabande (beide BWV
996) — letztlich haftet dieser CD eine leise Enttdu-
schung an, da sie unter dem interpretatorisch bisher
unerreichbar hohen Niveau bleibt, das Bream selbst
gesetzt hat und das man einfach von ihm erwartet.

Reinhard |. Brembeck

Seit Julian Bream vor ein paar Jahren die Plat-

%

Tief beriihren-
des Komponi-
stenportrit.

THOMAS ALLEN
UL STAING QUAKTET
a0 wamous

Barber, Dover Beach, Songs, Serenade, Streichquar-
tett op. 1; Thomas Allen (Bariton), Endellion String
Quartet, Roger Vignoles (Klavier);

Virgin/EMI CD 5 45033 2 (WD: 63'35") DDD
Aufnahmedatum: 1990, 1993

Klanghild: Ungetriibt, natiirlich, gute Differenzie-

ung.
Fertigung: Einwandfrei; Kommentar und Liedertex-
te auch deutsch.

gen, fahles Licht — das ist Samuel Barbers dii-

stere, todesbeschattete Welt, die dem Horer
oft das Bild eines verblassenden Abendhimmels mit
dariiberziehenden Krdhenschwérmen vermittelt.
Bereits tiber seinen allerfriihesten Werken, wie der
JSerenade” (Streichquartett opus 1) des Neunzehn-
jahrigen liegt diese beklemmende Aura der Schwer-
mut und der Bangigkeit. Wer sich mit der eigentiim-
lich neoromantischen Klangwelt des amerikani-
schen Komponisten naher befassen will, hat mit die-
ser Zusammenstellung von vokalen und kammermu-
sikalischen Werken gute Gelegenheit dazu: Neben
einer der bekanntesten Kompositionen Barbers,
dem Streichquartett Nr. i1 (dessen ergreifender Ada-
gio-Satz langst zum klassischen Repertoirestiick ge-
worden ist) werden eine Reihe weniger geldufiger
Werke vorgestellt: der umfangreiche Monolog ,Do-
ver Beach” (1931) fiir Baritonstimme und Streichquar-
tett nach Worten von Matthew Arnold, weiterhin ei-
ne Auswahl aus Barbers Liedwerk, in der sowohl
frihe als auch spéate Schopfungen enthalten sind,
darunter Gesiinge nach Texten von James Joyce (aus
JUlysses”) und Nachdichtungen deutscher Lyrik
(Gottfried Keller, Georg Heym).

Samuel Barbers lyrische Tonsprache ist in allen
ihren Bereichen von den Elementen der Gesangs-
kunst erfiillt, was zweifellos auf gewisse natiirliche
Veranlagungen und Bindungen zuriickzufiihren ist.
Seine Tante war die beriihmte Altistin Luise Homer,
eine Met-Karyatide des Caruso-Zeitalters. Barber
selbst war ausgebildeter Sanger, und auch sein Leh-
rer entstammte der Caruso-Generation: Emilio de
Gogorza — fiir Kenner historischer Aufnahmen ein
Begriff. Nur wenige Musiker haben so  sangerisch”
komponiert wie Barber. Mit Thomas Allen wurde der
ideale Interpret dieser zum GroBteil lyrisch beton-
ten, verinnerlichten Stiicke ausgewéhlt. Er besitzt
fiir dieses Genre den weiten Atem und auch die noti-
ge expressive Mitteilungskraft. Auch dber den Kla-
vierbegleiter Roger Vignoles und die Kiinstler des
Endellion-Quartetts ist nur das Beste zu sagen. Eine
Aufnahme von erlesener Qualitat.

Clemens Haslinger

Vemangene Welten, schwermiitige Stimmun-

Schwerkraft
der Tradition.

%)

Sehr gelungen!

Blacher, Streichquartette Nr. 1-5; Petersen-Quartett;
Edition Abseits/Disco-Center CD 006-2 (WD: 60'01")
DDD

Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Offen und natiirlich.

Fertigung: Tadellos.

Wetz, Streichquartett Nr. 2 e-Moll op. 49, Bialas,
Streichquartett Nr. 2, Denhoff, Streichquartett Nr. 3
(mystiques barcarolles); Mannheimer Streichquar-
tett;
MD-G/Helikon CD 3455 (WD: 69°23") DDD

1991
Klangbild: Offen und natiirlich.
Fertigung: Tadellos.

(1903-1975) — die ersten drei tragen einfach die

Gattungsbezeichnung, das vierte ist ein ,Epi-
taph” fiir Franz Kafka, das fiinfte wurde ,Variationen
iiber einen divergierenden c-Moll-Dreiklang” beti-
telt — ist das erste in seiner rhythmischen und kon-
trapunktischen Komplexitat, aber auch in seinem
humoristischen Grundzug (besonders im Finalsatz)
erstaunlicherweise das avancierteste. Bei den ande-
ren erscheint die schopferische Phantasie doch allzu
sehr durch die klassizistische und oberflachlich
Jspielfreudige” Haltung geziigelt. Dennoch sind die
Streichquartette interessante Beitrage zur Gattung
mit vielfaltigen Traditionsbeziigen (und -brechun-
gen), pfiffig und technisch souverdn durch das Pe-
tersen-Quartett dargeboten.

Die Produktion mit Werken von Richard Wetz
(1875-1935), Giinter Bialas (geb. 1907) und Michael
Denhoff (geb. 1955) verdankt sich der Tatsache, daB
die Familien der Tonsetzer aus Schlesien stammen
und daher Bundesmittel fiir ostdeutsche Kultur zur
Verfiigung standen. Der Reger-Zeitgenosse Wetz er-
weist sich einmal mehr als schwerbliitiger Akademi-
ker eklektischer Grundhaltung; Bialas greift ver-
schmitzt den innovativen Humor Joseph Haydns auf
— etwa im Spiel mit Generalpausen im Finale —, und
Denhoff artikuliert verschwindende emotionale Vi-
brationen von Klanglinien und Klangfeldern, inspi-
riert durch Literatur von Paul Verlaine. Das Mann-
heimer Streichquartett erfiillt die jeweiligen stilisti-
schen Vorgaben flexibel und klangschén.

Hartmut Liick

Von den finf Streichquartetten Boris Blachers

Gorecki, Sonate fiir zwei Violinen op. 10, Genesis |,
Streichquartette Nr. 1 op. 62 und Nr. 2 op. 64; Silesi-
an String Quartet;

Olympia/Deutsche Schallplatten CD 375 (WD: 7519”)
DDpD

Aufnahmedatum: 1993, 1994

Klanghild: Direkt, kompakt.

ie Sonate op. 10 fiir zwei Violinen und ,Gene-

sis 1" fidr Streichtrio fiihren zu den Anfangen

von Goreckis Komponieren zuriick. Sie sind
durchaus mit denen von Penderecki oder Serocki
vergleichbar: Es ist eine Kammermusik, die gleich-
sam jederzeit ins bloB noch Gerduschhafte umzu-
schlagen droht. Denkbar ist aber auch eine andere
Deutung: Musik entringt sich dem Geréusch.

Solche geradezu drastischen Kompositionsideen
kehren, selbstverstandlich auf einem anderen Ni-
veau, in Goreckis jiingster Kammermusik wieder, zu
der die beiden Quartette zéhlen. Es ist eine Musik,
die zwischen extremen Gegensatzen zu taumeln
scheint: Sie schwankt zwischen brutal lauter und na-
hezu unhérbarer Dynamik, zwischen grellen Disso-
nanzen und wohligem Schénklang, zwischen endlo-
sen Ostinati und raschen Entwicklungen, zwischen
Tonalitat und Atonalitét. Die Musik scheint sich fort-
zuentwickeln und gelangt doch nie an ein Ziel. Dabei
ist die Kompositionstechnik weniger kammermusi-
kalisch-differenziert als vielmehr orchestral-flachig;
sie ist grob, ein wenig eindimensional und bevorzugt
die grelle Drastik. Es ist eine Musik der Gestik, ja des
Gestikulierens, und es erstaunt, mit welch geringer
musikalischer Substanz Goérecki seine expansiven
Formen zu fiillen vermag, ohne daB die Aufmerk-
samkeit erlahmt.

Das Silesian String Quartet ist ein Meister des ge-
stischen Musizierens. Das Ensemble stiirzt sich gera-
dezu in die Musik hinein und artikuliert ebenso in-
tensiv wie extrem. Die Musik wird unter Druck ge-
setzt und gewinnt eine Anspannung, die sich im to-
benden Larmen abzureagieren scheint. Gorecki hat
die Einspielung aller Werke {iberwacht; sie darf des-
halb als authentisch gelten. Giselher Schubert

Grieg, Sonaten fiir Violine und Klavier Nr. 1 F-Dur op.
8, Nr. 2 G-Dur op. 13 und Nr. 3 c-Moll op. 45; Dong-
Suk Kang (Violine), Roland Péntinen (Klavier);
BIS/Disco-Center CD 647 (WD: 69°04°) DDD
Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Sehr ausgewogen und natiirlich.
Fertigung: Gut.

Grieg, Sonaten fiir Violine und Klavier Nr. 1 F-Dur op.
8, Nr. 2 G-Dur op. 13 und Nr. 3 c-Moll op. 45; Olivier
Charlier (Violine), Brigitte Engerer (Klavier);
harmonia mundi France/Helikon CD goi492 (WD:
6842") DDD

Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Violinbetont, relativ trocken.

Fertigung: Gut.

der Interpreten an den drei Violinsonaten des

Komponisten in einem erstaunlichen Umfang
wiederbelebt. Nach den Aufnahmen mit Dumay
(DG), Mordkovitch (Chandos) und Shumsky (Bid-
dulph) stehen nun, mit einiger Verspatung, zwei wei-
tere Versionen zur Diskussion. Dabei ist dem Duo
Dong-Suk Kang/Roland Péntinen eine auBerge-
wohnlich schliissige Interpretation gelungen. Kang
findet spontan Zugang zum unkompliziert musikan-
tischen Tonfall der Sonaten. Sein Spiel wirkt dyna-
misch, lebendig und véllig natiirlich, was der Musik
Griegs bestens bekommt, denn fiir hintergriindige
Griibeleien ist hier kein Platz. Von entscheidender
Bedeutung fiir das hohe Niveau dieser Neuaufnahme
ist auch das klare, hochsensible Spiel Péntinens, der
den Klavierpart vollig gleichwertig neben die Violin-
stimme stellt. An Klangfarbenreichtum hat die hoch-
karatige Aufnahme mit Dumay/Pires noch mehr zu
bieten, dem Geiste der Musik Griegs naher scheinen
mir jedoch Kang und Pontinen zu sein.

An dieses Niveau reicht die Aufnahme mit Char-
lier/Engerer letztlich nicht heran. Charlier nahert
sich Grieg leidenschaftlich und mit groBer Intensitét,
manchmal auch zu klanggewaltig. Sein Ton erscheint
dabei nicht so ausgereift und wandlungsfahig wie
derjenige von Kang oder Dumay. Verglichen mit
Pontinen auBert sich die Pianistin sproder und ge-
stalterisch insgesamt weniger profiliert.

Norbert Hornig

Das Grieg-Gedenkjahr 1993 hat das Interesse
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ZOLTAN KODALY
A b F 1] & Ne

JUAKRTETS N

THE KONTRA QUARTET

Puls und Im-
puls, Bruch
und Pointe,

Kodily, Streichquartette Nr. 1 c-Moll op. 2 und Nr. 2
ap. 10, Gavotte fir drei Violinen und Violoncello;
Kontra-Quartett;

Streichquartette haben vielleicht nicht die in-

nere Konzentration und musikalische Reife

der Janacek- oder der Bartok-Quartette, sie gehoren
aber zu den wichtigen Kompositionen, durch die die-
se klassische Gattung auf ihrem geschichtlichen Weg
zwischen Haydn und Kronos-Quartett pointiert er-
neuert wurde. Der Bruch mit dem romantizistisch-
tiberladenen Quartett-Typus der Jahrhundertwende
und die musikgeschichtlich kiihne Verbindung von
akademischen und erfrischend neuen Elementen
teilt sich auch heute noch spontan und packend mit.
Das dénische Kontra-Quartett (der Name mag
vielleicht auch Programm sein, geht aber auf den un-
garischen Primarius Anton Kontra zuriick, der das
Quartett 1973 griindete) reizt mit dramaturgischem
Gespiir die angesprochenen asthetischen Querstéan-
de der Musik aus. Die nicht nur aus dem musikali-
schen, sondern aus dem geistigen Ansatz kommen-
den Innenspannungen teilen sich in dieser niemals
glatten Interpretation direkt und personlich mit;
dariiber hinaus verstehen es die Musiker aber auch,
die Musik voll und ganz auszuspielen und sich dem
rohen, puren und ungeschénten Klang anzuvertrau-
en. DaB dies nicht grob und plump, sondern in ge-
stisch-rhythmischer Tiefenschérfe und mit hohem
geigerischen Elan gelingt, zeigt etwa das Presto im
dritten Satz des ersten Quartetts, aber auch die jah
aufgerissene Satztypik des Kopfsatzes im zweiten
Quartett. Hier und in den vielen Tempobriichen und
-Ubergéngen wird auch der stimmige, differenzierte
agogische Atem deutlich, durch den die Musik kon-
sequent (ber alle Formelhaftigkeit gehoben wird
und eine Spur menschlicher Unberechenbarkeit er-
hélt. Hans-Christian von Dadelsen

D ie 1908/0g und 1916/17 entstandenen Kodaly-
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Fiinf Volltref-
fer — in Kom-
position und
Interpretation.

am
KLASSIK BRADIOD

Ligetl, Sechs Bagatellen [ar Blaserquintett, Zehn
Stiicke fiir Blaserquintett, Szervéinszky, Blaserquin-
tett Nr. 1, Kurtég, Bldserquintett op. 2, Orbén, Bla-
serguintett; Philharmonisches Blaserquintett Ber-
lim;

BIS/Disco-Center CD 662 (WD: 64'g0") DDD
Aufnahmedatum: 1994

Klangbild: Auerst plastisch und transparent.
Fertigung: Gur.

wenn man es nicht laut sagt), daB Flote, Oboe,

Klarinette, Fagott und Horn eigentlich denkbar
schlecht zusammenpassen. DaB diese unausgewoge-
ne Kombination aber immer wieder zu hichst origi-
neller, gegen den Strich komponierter Musik ver-
fithrt, das beweisen gerade auch die hier zusammen-
gefiihrten fiinf Kompositionen, die ein pointiertes
Spektrum zeigen: Musik von eigenwilligem und ho-
hem Niveau (Szervanszky, Orban) und groBer Dichte
(Kurtag) bis hin zum Ausnahmefall, zum Geniestreich
der beiden Ligeti-Quintette. Wenn auBerdem Into-
nation, Klangsinn, dynamische Facetten und Artiku-
lation so vorhildlich stimmen wie hier heim Philhar-
monischen Bléserquintett Berlin, dann diirfte auch
der eingeschworene Streichquartett-Horer mit
ganzem Herzen von der ersten bis zur letzten Sekun-
de dabei sein.

Schon das 1953 komponierte Quintett von Endre
Szervanszky (1911 — 1977) ist eine musikalische Ent-
deckung, die sich nicht einfach nur mit gangigen
Klassizistischen und folkloristischen Wortklischees
beschreiben 14Bt. Die Musik hat einen ganz eigenen
Atem und ist — im Gegensatz zu zahlreichen stili-
stisch dhnlichen Werken — absolut inspiriert, Fir
Kurtags 1959 entstandenes Quintett gilt genau das-
selbe. Nirgends verschwindet hier die Personlichkeit
des Kompaonisten hinter den gewi sproden Struktu-
ren. In deutlichem Kontrast dazu steht das 1984/85
entstandene Quintett von Gyorgy Orban (Jg. 1947),
der eine skurrile, mit pointierten Typen der Trivial-
musik versetzte Musik vorlegt. Die 1953 und 1968
entstandenen Ligeti-Quintette sind heute so be-
kannt, daB man hier vor allem ihre extrem plastische
Interpretation hervorheben sollte, Die Klangfarben
haben dabei eine geradezu raumliche Tiefenscharfe,
und die immer abenteuerlichen eestischen und
rhythmischen Einfalle Ligetis sind mit BiB und Bra-
vour auf den Punkt gebracht,

Hans-Christian von Dadelsen

Es ist unter Komponisten kein Geheimnis (auch

O

Im Musikali-
schen iiber-
zeugend.

Mischa Maisky spielt Werke von Bach, Handel,
Boccherini, Schubert, Schumann, Chopin, Saint-
Saéns, Debussy und Bloch; Mischa Maisky (Violon-
cello), Daria Hovora (Klavier):

DG CD 439 863-2 (WD: 66'36") DDD
Aufnahmedatum: 1943

Klangbild: Natiirlich, gut aushalanciert.

Fertigung: Einwandfrei.

dritten Male serviert Mischa Maisky vorwie-

gend Leichtes und Seichtes aus dem Randbe-
reich des Cellorepertoires: Es begann mit Meditati-
on’, einem Album mit kurzen Encore-Piécen, ge-
stiitzt von erheblichem Werbeaufwand folgte ,Ada-
gio", die zweite CD in durch und durch romantischem
Tonfall und luxuriéser Orchesterbegleitung. Der Be-
darf nach leicht goutierbaren, sanglich schmeicheln-
den Celloklangen fiir die gemiitlichen Stunden da-
heim scheint so groB zu sein, dafB er aus dem Reser-
voire von entsprechenden Originalkompositionen
nicht mehr zu decken ist. Doch die Nachfrage schafft
das Angebot. Von den vierzehn hier eingespielten
Stiicken sind elf Arrangements, von denen die mei-
sten zudem aus Maiskys Feder stammen, u.a. auch
das unvermeidliche ,Air" von Bach. Covergestaltung
und Werkauswahl legen nahe, daf auch dieses Pro-
gramm als Kommerz-CD produziert wurde, die ge-
zielt Hérer auBerhalb des relativ engen Zirkels pas-
sionierter Klassikliebhaber ansprechen soll. Puri-
sten mdgen sich daran reiben, wie hier klassische”
Klange dem Trend entsprechend auf Breitenwirkung
getrimmt werden. Doch ein gewichtiges Argument
spricht fir die vorliegende Aufnahme: Die auBerge-
wohnliche musikalische Uberredungsgabe des Celli-
sten Mischa Maisky, der mit soviel Tonschénheit und
gestalterischer Phantasie aufspielt, daB letztlich alle
Vorbehalte verblassen. Norbert Hornig

D ie Rechnung scheint aufzugehen — schon zum
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Der Name ist Programm:

MASTERS sind die Stars der Deutschen Grammophon, die mit
groBter kiinstlerischer Kompetenz die MASTERS der klassischen Musikliteratur
in unserer Zeit lebendig halten.
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MASTERS

Mozart, Sonaten fir Klavier und Violine C-Dur q
296, B-Dur KV 454 und A-Dur KV 526; Yefim Bronf
man (Klavier), isaac Stern (Violine);
Sony Classical CD 53972 (WD: 6228°) DDD
Aufnahmedatum: 1993
Klangbild: Leicht violinbetont.

Fertigung: Einwandfrei. ‘

Mozart, Sonaten [iir Klavier und Violine G-Dur KV g,
Es-Dur KY 26, B-Dur KV 31, C-Dur KV 296 und F-Dur
KV 547: Marc Neikrug (Klavier), Pinchas Zukerman
(Violine);

RCA/BMG-Ariola €D 09026 60744 2 (WD: 70%40") |
DoD

Aufnahmedatum: 1990

Klangbild: Natiirlich, ausgewogen,

Fertigung: Einwand(rel. J

noch ein Musiker von ungewohnlicher Vitalitét
und geigerischer Spannkraft, Auf einen geruhsa-
men Lebensabend scheint er sich auch gar nicht ein-
gestellt zu haben. Nach diversen Kammermusikpro-
jekten, mit langjdhrigen kiinstlerischen Freunden
realisiert, nimmt der Altmeister der Violine jetzt
erstmals einen kompletten Zyklus der Mozart-Vio-
linsonaten in Angriff. Drei der bedeutendsten und
meistgespielten Sonaten wecken das Interesse am
Fortgang des Projektes, denn Stern prasentiert sich
erstaunlich gut disponiert, mit fokussiertem Ton,
entspannt und mit einer Weisheit des Alters, die kei-
nen Profilierungsdruck mehr kennt. Sensibel, mit
klarer Artikulation und leichter Hand tragt Yefim
Bronfman seinen gewichtigen Teil zu dieser ganz und
gar werkdienlichen Interpretation bei, die beson-
ders durch Schlichtheit und Natiirlichkeit Giberzeugt.
Pinchas Zukerman und Marc Neikrug sind in ihrer
Einspielung samtlicher Mozart-Sonaten mittlerweile
bei Volume 5 angelangt. Die Aufnahme bestatigt das
hohe Niveau der vorangegangenen Produktion. Zu-
kermans Affinitat zur Musik Mozarts duBert sich im
direkten, ungezwungenen Zugriff und im satten Ton,
Die Dinge zu komplizieren, war ohnehin nie seine Sa-
che. Neikrug halt dem kraftvoll aufspielenden Zu-
kerman mit dezidiertem Anschlag die Balance.
Norbert Hornig

lsaac Stern, mittlerweile fast 75jdhrig, ist immer

i .

JOAQUIN RODRIGO

Rodrigo, Séamtliche Werke fiir Gitarre solo; Marc-
Jean Bernard (Gitarre);

Lys/Fono Miinster CD oo5/6 (WD: 122°17°) DDD
Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Natirlich, aber unterschiedliche Klang-
bilder bei den einzelnen Stiicken.

Fertigung: GrofB aufgemachter franzosischer, knap-
per engl:scher kein deutscher Kommentar.

arc-Jean Bernards Gesamtaufnahme von
M Joaquin Rodrigos Kammermusik fir Gitarre

solo ist vor allem etwas fiir jene Horer, die
sich etwa mit den immer wieder gespielten .Invoca-
tion y Danza” oder ,En los trigales” nicht mehr zu-
frieden geben wollen. In der Tat birgt die Gitarren-
musik des g3jéhrigen Spaniers einige individuell
folkloristisch eingeténte Kostbarkeiten, die ver-
mehrte Aufmerksamkeit verdienten: die ,Sonata gio-
cosa” beispielsweise, aber auch die ,Pequena sevil-
lana", die ,Zarabanda lejana” und selbst die beschei-
dene, reizvolle ,Romance del Durandarte”. Die mei-
sten Stiicke der CD sind indes hei aller oberflachli-
chen Ubersichtlichkeit und Einfachheit ihrer melodi-
schen und rhythmischen Struktur spieltechnisch
horrend schwierig, erfordern zudem Temperament
und ein ausgeprégtes Gespir fur agogische Fein-
zeichnung. Eben diese Aspekte sind es, die dem fran-
z0sischen Gitarristen Marc-|ean Bernard leider be-
sondere Probleme bereiten. Allzuoft wirkt sein Spiel
nicht souverén genug, klingen folglich seine Inter-
pretationen eher herunterbuchstabiert als person-
lich gestaltet ( Entre olivares”). Im Fandango der
Tres piezas espanolas” entsteht keine weite Linie;
was hier weich dahinflieBen sollte, wirkt hart und
kantig. Oftmals auch scheinen es die spieltechni-
schen Grenzen zu sein, die jegliches Interpreten-
Feuer im Keim ersticken (,Pequena sevillana"). Ins-
gesamt wirkt Bernards Zugriff allzu zuriickhaltend,
klingt seine Fleta zudem so, als sei sie —zumal in den
BaBsaiten — nicht optimal gestimmt. Susanne Benda

Matter Glanz.

Strauss, Sextett (Vorspiel) aus Capriccio, Metamor-
phosen (Urfassung) fiir sieben Streicher, Mozart,
Quintett c-Moll KV 406; Wiener Streichsextett, Alois
Posch (Kontrabaf);

EMI CD 555108 2 (WD: 61'16") DDD

Au 1993

Klangbild: Natiirlich und présent.

Fertigung: Einwandfrei.

sogenannten ,Urfassung” der ,Metamorpho-

sen’, einem der letzten Werke von Richard
Strauss, bekannt. Gegeniiber der gdngigen Fassung
des Werkes fiir 23 Solostreicher verlangt Strauss nur
sieben Streicher, sonst aber scheint der Notentext
unverandert zu sein. Die Einspielung des Werkes in
dieser Urfassung" vermag freilich kaum zu {iberzeu-
gen, Es fehlt bei aller Schwermut und etwas bemiih-
ten Tiefe des Werkes auch in dieser Fassung das
Wohlige, das Sonore. Die ,Urfassung” nahert die Mu-
sik der Kammermusik an, ohne daf sie geniigend
kammermusikalische Substanz besdfie. Das Werk
verliert gewissermaBen seine Aura, seinen schmerz-
lichen Wehmut und gewinnt stattdessen leicht nor-
gelnde Ziige. Der Musikstrom wirkt in seiner klangli-
chen Einformigkeit fast schon ungegliedert.

Freilich mag das auch an der allzu soliden Inter-
pretation des Werkeés durch das Wiener Streichsex-
tett liegen, welches Alois Posch (KontrabaB) zur Sep-
tettbesetzung vervollstdndigt. Das Ensemble spielt
seltsam routiniert, ja gewissermaBen unbeteiligt,
Auch die Mozart-Aufnahme besitzt kein besonderes
Profil und wirkt fast schon beildufig. Man méchte
von einer Nivellierung durch Unauffélligkeit spre-
chen: Alles bleibt korrekt und anstandig, aber ohne
Glanz und Gehobenheit. Das ist schade, denn gera-
de dieses Mozart-Strauss-Programm ist auBeror-
dentlich klug, abwagend und mit viel Geschmack zu-
sammengestellt. Giselher Schubert

Dlese Einspielungen machen erstmals mit der
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Farbenreich.
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Spannend.

KLASSIK RADIO

Schwaches
Feuer.

Szymanowski, Romanie fiir Violine und Klavier op.
23, Notturno und Tarantella op. 28, Mythen op. 30
(Drei Gedichte fiir Violine und Klavier), Drei Capri-
cen nach Paganini op. 40; UIf Hoelscher (Violine),
Michel Béroff (Klavier);
EMI CD 5 55169 2 (WD: 55'i7") DDD

: 1982
Klangbild: Prasent, Violine etwas bevorzugt,
Fertigung: Einwandfrel.

nach der Jahrhundertwende stiefl die unange-

palt progressive Tonsprache des jungen Karol
Szymanowski auf wenig Verstiandnis. Statt Kompro-
misse an den Zeitgeschmack zu machen, erweiterte
der Komponist seinen musikalischen Horizont im
Ausland, in Berlin, Leipzig und Wien, in Italien und
sogar in Nordafrika.

Er lieB sich von Strauss, Reger, Strawinsky, Mah-
ler und der Zweiten Wiener Schule ebenso inspirie-
ren wie von den impressionistischen Klangen De-
bussys und Ravels oder der fremdartigen Musikkul-
tur des Orients. Szymanowski verarbeitete diese
vielféltigen Einflisse schlieBlich zu einer ganz eige-
nen Tonsprache, die sich scheinbar keiner stilisti-
schen Kategorie zuordnen lief — und wurde zum
wichtigsten Vertreter der polnischen Avantgarde.
Szymanowski, selbst ein hervorragender Pianist,
komponierte viel fiir Klavier, jedoch relativ wenig
Kammermusik. Die Ausdrucksmoglichkeiten der Vio-
line interessierten ihn besonders. Eng arbeitete er
mit dem Geiger Paul Kochanski zusammen, ihm wid-
mete er das erste Violinkonzert und ,Mythen” op. 30
(1915), sein reifstes Werk [tr Violine und Klavier, in
dem er bereits seine eigene Sprache gefunden hat.
Den impressionistischen Farbenreichtum dieser drei
auf Szenen aus der antiken Mythologie basierenden
Tondichtungen bringt das Duo Hoelscher/Béroff in
fein abgestuften Schattierungen zur Wirkung. Bei al-
lem spieltechnischen Anspruch steht hier virtuose
AuBerlichkeit zuriick, Szymanowski verlangt das Er-
fiihlen von Stimmungen und Timbres. Ganz und gar
bezwingend gelingt den Interpreten dies im langsa-
men, ,néchtlichen” Teil von ,Notturno und Tarantel-
la". Bei Paganini trumpfen Hoelscher und Béroff vir-
tuos auf, ohne jedoch zu vergessen, daf der Reiz die-
ser Bearbeitungen primdr in der raffinierten Ver-
fremdung liegt. Kaum weniger eigenstindig reflek-
tiert Szymanowski in der frihen Romanze op. 23
(1910) die deutsche Spatromantik. ~ Norbert Hornig

Im traditionserstarrten polnischen Musikleben
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Telemann, Zwdlf Fantasien fiir Flote solo, Bach, Par-
tita a-Moll [iir Flote solo, C.Ph.E. Bach, Sonate a-
Moll fiir Flote solo; Dan Laurin (Blockfl6te);
BIS/Disco-Center 2 CD 675 (WD: 93'47") DDD
Aufnahmedatum: 1994

ie gelingt es einem Musiker, Giber fast 94
WM'muten bei einem reinen Solo-Programm,

die Spannung zu halten? Und wie schafft es
Dan Laurin, die urspriinglich fiir die klangfarblich va-
riablere Traversflote konzipierten Stiicke mit den
Moglichkeiten der Blockflote zu gestalten? 1960 als
Sohn russischer und schwedischer Eltern geboren,
ist Laurin bei seinem Raubzug" durch das Repertoire
der Traversflote auf die zentralen Werke gestoBen.
Am unbekanntesten, aber dafiir nicht weniger ge-
wichtig diirften Telemanns zwblf Solo-Fantasien
sein, in denen der vielseitige Komponist den gesam-
ten barocken Formenkanon, soweit dies bei einem
Melodieinstrument moglich ist, quasi als Destillat
seines gewaltigen Lebenswerks darstellt. Laurin
nimmt sich in seiner tendenziell emphatischen,
manchmal sogar exzentrisch anmutenden Interpre-
tation die Freiheiten, die die offene Form der Fanta-
sia bereithalt. Dabei stellt er —wie etwa in der feier-
lichen Grave-Einleitung der zweiten Fantasie — das
sprechende Moment in den Vordergrund. Sein Mut,
jeder Fantasie bis in ihre Details ein unverwechsel-
bares Gesicht zu geben, zahlt sich aus. Selbst bei den
raschen Satzen kommt niemals der Eindruck behen-
der Fingerlibungen auf. Nicht ganz so stark wirkt
Laurins iiberformende Gestaltungskraft bei den So-
losonaten der beiden Bachs. Uber die Griinde laRt
sich spekulieren. Mag sein, daB die noch dichtere
kompositorische Textur in Johann Sebastian Bachs
Partita weniger Freiraum l4Bt, daB insbesondere
Carl Philipp Emanuels empfindsamer Stil nach einem
anderen Medium verlangt (nach eben der aus-
drucksvolleren Traversflote). Allein schon Laurins
Telemann jedoch sichert dieser Veroffentlichung
den Stern. Gero Schiief

Tschaikowsky, Streichquartett Nr. 3 es-Moll op. 30,
Souvenir de Florence op. 70; Kim Kashkashian (Vio-
la), Miklos Perényl (Violoncello), Keller-Quartett:
Erato/East West Records CD 4509-94819-2 (WD:
73'00") DDD

Aufnahmedatum: 1992, 1993

Klangbild: Natirlich, klar, raumlich.

Fertigung: Einwandirei.
Vergleichseinspielung: Borodin Quartett (EMI 2CD 7

49775.2).

it dem Streichquartett Nr. 3 komplettiert das
MKe]ler—Ouarten aus Ungarn seine Gesamt-

aufnahme der Quartette von Peter Tschai-
kowsky. Als sinnvolle Koppelung folgt das Sextett
JSouvenir de Florence”, das meist in der Fassung fiir
Streichorchester gespielt wird. Tschaikowsky hatte
aber zunéchst eine solistische Besetzung im Sinn und
sah in dem Sextett einen Versuch, aus dem Rahmen
des Streichquartetts auszubrechen”, Als Mitspieler
haben die jungen Ungarn, die exklusiv beim franzo-
sischen Label Erato unter Vertrag sind, prominente
Géste gewonnen: die amerikanische Bratschistin
Kim Kashkashian sowie den ungarischen Cello-Vir-
tuosen Miklos Perényi. Das hochkarétige Ensemble
geht das melodieselige Sextett ziemlich verhalten
und mit leicht verhangenem Ton an, und es unter-
lauft damit Tschaikowskys Intention, der erste Satz
miisse ,mitreiBend und mit viel Feuer gespielt wer-
den”. Die melancholische Sicht und das sonore Tim-
bre der Interpreten kommen im expressiven Adagio
und dem folkloristisch angehauchten Allegretto
weitaus besser zur Geltung. Die facettenreichere,
schwungvollere Lesart des Borodin-Quartetts, des-
sen Gesamtaufnahme von 1980 jetzt von EMI als
Doppelbox neu herausgegeben wurde, ist aber so-
wohl im Sextett als auch bei den Quartetten die bes-
sere Wahl, Peter Kerbusk

KLAVIERWERKE

Kontrastreich.

| Bach, Franzsische Suiten BWY 812-8t7; Ton Koop-
‘ man (Cembalo);

Erato/East West Records CD y509-94805-2 (WD:
i 20'26") DDD

1993 _

Klangbild: Unverfalschr und direkt.

| Fertigung: Einwandfrei.

Koopman wahit keine tberméBig schnellen

Tempi, sondern spart ein Viertel der iiblichen
Spieldauer ein, indem er die Wiederholungen vieler
B-Teile nicht spielt. Das macht seine Aufnahme
preiswerter als die der meisten Konkurrenten. Aber
auch musikalisch ist sie vielen anderen tiberlegen,
vor allem in den langsamen Sétzen, die voller agogi-
scher Flexibilitat erklingen. Hier ist Koopmans Spiel
auf einer weich intonierten Ruckers-Kopie von Wil-
lem Kroesbergen am schonsten: singend und spre-
chend zugleich. Hier findet der Cembalist die richti-
gen Tempi und spielt mit der Sensibilitdt eines Lau-
tenisten — wohl das schinste Kompliment, das sich
ein Cembalist erspielen kann! Die Allemande der Es-
Dur-Suite BWV 815 ist nur ein Beispiel von vielen
dafr,

Etwas anders sieht es mit den schnellen Satzen
aus. Sie driicken die ganze Ungeduld des Cembali-
sten aus und geraten gelegentlich etwas zu klobig
(Gigue der h-Moll-Suite BWV B14) oder werden gera-
dezu heruntergedroschen (Air der c-Moll-Suite BWV
813).

Insgesamt eine kontrastreiche CD also, die denin-
dividualistischen Charakter ihres Interpreten offen-
bart und haufig iiberzeugt, nicht zuletzt wegen der
ausgesprochen reich und fein ausgefiihrten Orna-
mentik. Martin Elste

ﬂ lle sechs Suiten auf einer einzigen CD? Ton

o CHSPNI

CYPRIEN KATSARS

Wesentliches
zur Chopin-
Diskussion.

Chopin, Polonaisen op. 26, 40, 44, 53, 61 und 71, An-
dante spianato et Grande Polonaise op. 22, Sechs
Polonaisen op. posth., Marche funebre op., 72,2; Cy-
prien Karsaris (Klavier),
Sony Classical 2 €D 53967 (WD: 138'1°) DDD

1963
Klangbild: Voll, kiarer, leuchtender Diskant, runde

Bésse.
Fertigung: Einwand(rei.

itden Polonaisen und den drei (iberlieferten
MVerslonen des kleinen Trauermarsches op.

72,2 (Ekier, Fontana, Ganche) setzt Cyprien
Katsaris sein Sony-Projekt mit dem klavieristischen
Gesamtschaffen Frédéric Chopins fort. In diesem Zu-
sammenhang muB ich vorausschicken, daf ich mich
zumindest in einigen Bereichen im Widerspruch zu
den letzten FF-Bewertungen befinde und, pauschal
gesagt, Katsaris' Aufnahmen der drei Sonaten und
der Préludes als durchaus diskussionswiirdige Ver-
suche schitze, den Quellen entsprechend einem ela-
stischen, variantenreichen und vor allem einem ech-
ten Rubato verpflichteten Chopin-Stil nachzueifern
bzw. nahezukommen. (Ich empfehle in diesem Zu-
sammenhang die Lektiire von jean-Jacques Eigeldin-
gers packend gescheiter Arbeit ,Chopin vu par ses
éléves", die in den Editions de la Baconniére"/Bou-
dry-Neuchatel erschienen ist).

Natiirlich geben die Polonaisen viel weniger Ge-
legenheit als etwa die Walzer oder die Préludes, in
den Nebenlinien und in der harmonischen Vertikale
nach flankierenden .Themen”, ja nach atmosphari-
scher Aufspaltung zu suchen, aber es gelingt Katsa-
ris—seinem Programm” gemaB — auch hier, fir Vor-
der- und Hintergrund zu soregen, Und fiir die nétige
Labilitdt melodischer Mehrspurigkeit im Sinne eines
jeweils vom Notturno-Gedanken mitgetragenen Po-
lonaisen-Konzepts. Unter diesen Voraussetzungen
gelingen Katsaris die Stiicke op. 26,1 (mit ungemein
geduldiger Phrasierung in den kurzen Notenwer-
ten!), op. 40, op. 44, op. 61 und samtliche ,nachge-
lassenen” Frihwerke ab op. 71 in aller phantasievol-
len Deutlichkeit und Farbigkeit, wahrend der groBe
Es-Dur-Rausch op. 22 fir mein Empfinden ein wenig
zu gleitend dahingespielt, zu wenig ,polondsig” un-
termauert wirkt und die berithmte As-Dur-Hymne
(op. 53) etwas weich im rhythmischen Riickerat da-
herkommt. Das ,Andante spianato” hat Flair und
Zauber in den kleinen Noten, die larmende Uberlei-
tung wird elegant entschérft, und in der fis-Moll-Po-
lonaise frappieren die leichten Oktaven ebenso wie
mannigfaltige SchattierungsmafBinahmen im langsa-
men, oft gefahrlich stereotyp gespielten Abschnitt.

Peter Cossé
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