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Ein groBer Teil von wieder auf CD erscheinenden Klassik-Aufnahmen wird innerhalb von

Reihen auf den Markt gebracht, die im mittleren oder unteren Preisbereich angesiedelt

sind. Bei vielen Serien sind die CDs auch einzeln erhaltlich. Im Fono-Prisma gibt Fono

Forum Einschédtzungen von Sammlungen oder Editionen und Entscheidungshilfen bei der

Auswahl einzelner Aufnahmen, die mehr sind als ,Serienprodukte”.

Deutsche Grammophon/Bohm-Strauss-Edition

-

innvoller und fiir den interessierten

Horer zweckmaBiger als diese Strauss-
Opernedition hatte eine reprasentative Ver-
offentlichung zum 100. Geburtstag von Karl
Bohm nicht ausfallen kénnen. Mozart und
Richard Strauss waren die Hausgotter des
Dirigenten sein Leben lang. Wahrend sein
tiber Jahrzehnte unangefochtenes Mozart-
Bild heute von Alternativen bedréngt er-
scheint, womit die praktizierten Erkenntnis-
se etwa von Harnoncourt oder Gardiner ge-
meint sind, reprasentiert B6hm bei Strauss
quasi das MaB aller Dinge, dem auch die Zeit
nichts anhaben wird, weil neue Erkenntnis-
se in Fragen der Authentizitat nicht auftau-
chen konnen: Der Komponist sah in seinem
jiingeren Freund, den er gern ,Bohmerl”
nannte, sozusagen seinen Sachwalter auf Er-
den und kooperierte dementsprechend mit
ihm. Béhm wiederum fiihlte sich in vielem
als Schiiler von Richard Strauss; er folgte
ihm beispielsweise in Tempofragen, sogar
bei Mozart oder auch Beethoven.

Fiir die neunteilige Edition kombinierte
die Deutsche Grammophon fiinf bekannte
Einspielungen aus ihrem Katalog mit vier
Live-Mitschnitten von den Salzburger Fest-
spielen. Ihnen gilt besonderes Interesse,
weil sie bisher offiziell nicht greifbar waren,
jedenfalls nicht in der durch Beniitzung der
Tonbander des seinerzeit {ibertragenden

 ORF nun méglich gewordenen Tonqualitét.
| Diese vier Kassetten tragen das Signum der
/ Reihe ,Festspieldokumente”, die seit 1992

unter dem Patronat der Festspiele Jahr fiir
Jahr erweitert wurde.

Als kaum {berbiethare Kostlichkeit er-
weist sich die Live-Aufnahme der ,Ariadne
auf Naxos" von 1954 (2 CD 445 332—2). Fiir die-
se Lieblingsoper, die er allein bei den Salz-
burger Festspielen nicht weniger als dreiBig
Mal geleitet hat, entwickelte Bohm eine ganz
besondere Sensibilitdt, auf die die Wiener
Philharmoniker wie kein anderes Orchester
auBerst feinsinnig und mit klanglicher Deli-
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katesse reagierten. Im (ibrigen bemithten sie
sich tber Jahrzehnte, fiir ,Ariadne"-Auf-
fiihrungen unter ihrem spateren Ehrendiri-
genten immer dieselben 36 Musiker aufzu-
bieten — gewiB ein konstruktiver Beitrag zu
der auch in Wien oftmals erzielten, be-
gliickenden Ausnahmequalitat. In der legen-
daren Salzburger Inszenierung brillierte
weitgehend das aufeinander eingespielte
Wiener Sangerensemble, ausgenommen der
strahlende, zugleich jugendlich und ménn-
lich klingende Rudolf Schock als ein idealer,
gefiihlvoller Bacchus und ausgenommen
auch — Hilde Giiden: Sie gab an diesem Pre-
mierenabend (7. August) in Salzburg erst ihr
Rollendehiit als Zerbinetta; man mochte es
nicht glauben, wenn man die Wendigkeit
und die charmante Note ihres in allen Kolo-
raturen sicheren, erstaunlich substanzvol-
len Singens bewundert. Lisa della Casa war
die apart timbrierte, ebenmaBig phrasieren-
de Ariadne, Irmgard Seefried der burschiko-
se, verzweifelt auffahrende wie schwarmeri-
sche Komponist mit vollem, flieBendem So-
pran, Paul Schoffler der wohl menschlichste
Musiklehrer, der sich denken 14B8t. Namen
wie Peter Klein, Walter Berry, Alfred Poll,
Oskar Cervenka, Murray Dickie und Hilde
Rossel-Majdan wecken wehmiitige Erinne-
rungen an das Wiener Ensemble dieser Zeit.

Als éltestes der vier Festspieldokumente
markiert die ,Arabella” von 1947 3 CD 445
342—2) die Riickkehr Karl Béhms nach dem
Krieg ans Dirigentenpult in Salzburg und zu-
gleich das Debhiit von Giinther Rennert, dem
die Festspiele in der Folge auch stilpragende
Mozart-Inszenierungen zu verdanken hat-
ten. In der zwischen sinfonischem FluB und
behutsam respektiertem Parlando, zwischen
Vitalitat und Eleganz austarierten Wiederga-
be war Maria Reining eine nicht mehr ganz
junge (sollte sie das iiberhaupt sein?) Ara-
bella, deren Noblesse und wunderbare Pia-
no-Bogen bezaubern, deren ausgewogener
Schongesang die Figur adelt. Ausgerechnet
ihre Rollennachfolgerin Lisa della Casa, die
formlich zum Synonym werden sollte fiir die
Idealgestalt der Arabella, iiberzeugt hier wie
vielleicht keine andere als Zdenka: mit pra-
zisem, energischem Einsatz ihres kompak-
ten, hohensicheren Edelsoprans. Hans Hot-

ter 1aBt seinem imposanten Mandryka auch
die Tugenden des Liedsangers angedeihen,
indem er seine ,Orgel” bandigt und Wort-
deutlichkeit sicherstellt. Einen ganz und gar
schneidigen jungen Offizier gibt der
héhenstarke Tenor Horst Taubmann, Georg
Hann profiliert den verarmten, spielstichti-
gen Waldner idiomatisch. Trotz ihres Alters
klingt die Aufnahme beachtlich gut.

Schon 1935 hatte Béhm in Dresden die Ur-
auffiihrung der ,Schweigsamen Frau" diri-
giert. Allerdings war das Werk schon nach
der zweiten Auffiihrung — wohl aus politi-
schen Griinden — wieder abgesetzt worden.
Ein Vierteljahrhundert spéter iiberzeugte
Karl Bohm in Salzburg jedenfalls die Kritiker
von den Qualitaten dieser bis heute nicht
wirklich etablierten Strauss-Oper im Dunst-
kreis der ,Don Pasquale”-Thematik. Wie sich
unschwer taxieren laBt, war eine duBerst le-
bendige, stimmungsvolle, im Zuge der Kurie-
rung des larmempfindlichen alten Seebéren
sogar turbulente Auffithrung gelungen, wo-
bei neuerlich Giinther Rennert als Regisseur
die Hand im Spiel hatte. Hotter-Fans kénnen
sich ein zweites Mal (nach ,Arabella”) iiber
ein Live-Dokument (3 CD 445 335—2) freuen,
das auBer dem beeindruckenden stimmli-
chen Panorama auch die eindringliche Cha-
rakterisierung festhalt, die dem schrulligen,
doch liebenswerten Sir Morosus zuteil wird.
Hilde Giiden gibt mit viel Charme und ge-
sanglich souveran den listigen weiblichen
Quélgeist, Fritz Wunderlich bietet tenorale
Opulenz, Hermann Prey zeigt sich auch bei
Strauss als ein wendiger, witziger Barbier.

Die Einbindung der Salzburg-Mitschnitte
in diese Gedenk-Edition erscheint in mehr-
facher Hinsicht sinnvoll, war Karl Bohm
doch den Festspielen mehr als vier Jahr-
zehnte lang aktiv verbunden und hat fiir sie
zwischen 1938 und 1980 nicht weniger als
282 Opernvorstellungen geleitet, mehr als
jeder andere Dirigent. (Den zum Geburtsju-
bildum so benannten ,Karl Béhm-Weg" hat
er sich wohl verdient.)

Als relativ jiingste Salzburger Auffiihrung
wurde ,Der Rosenkavalier" von 1969 ver-
ewigt (3 CD 445 338—2). Es war dies die 75.
Vorstellung des Werkes bei den Festspielen;
sie ging in der von Rudolf Hartmann und Teo

Der junge Karl Bohm (oben).
Rechts der Dirigent mit Inge
Borkh und Jean Madeira beim
Abhéren von Richard Strauss’
4Elektra”-Aufnahme in Dres-
den, die ebenfalls in der
Bohm-Strauss-Edition vertre-

Otto schon 1960 fiir die Eroffnung des
GroBen Festspielhauses und somit fiir Kara-
jan geschaffenen Inszenierung iber die Biih-
ne, die man sich dank des von Gig-Records
angebotenen Videos jederzeit ins Gedéchnis
rufen kann. Durch die CD wird begliickend
viel von dem vermittelt, was fiir Bohm so ty-
pisch war: Sein speziell in Zusammenhang
mit Mozart immer wieder zitiertes Gefiihl fiir
den natiirlichen Duktus der Musik konnte
man auch bei Strauss deutlich spiren, und
es erschien abgesichert durchs Wissen um

ten ist.

Wiinsche und Vorstellungen des Komponi-
sten. Lenkende Kraft war wohl immer Karl
Bohms Bekenntnis zu ,groBtmoglicher Ein-
fachheit"; ,Den Willen des Schopfers auszu-
fijhren und den Geist des Werkes lebendig
zu machen, das und nur das ist die Aufgabe
des Interpreten.” Der Geist des ,Rosenkava-
lier" 148t sich bestimmt nicht treffender be-
schworen als hier in wohlkonturierten Vor-
spielen von bezwingender Stimmigkeit,
durch véllig unverkrampft, doch lebendig, ja
manchmal spontan gesteuerte Dynamik und
Agogik, durch empfindsame Pointierung so-
wie schén phrasierte Melodiebégen und
geloste Eleganz wie Akzentuierung der Wal-
zer. Die Erinnerung an die wunderschon und
mit Herz singende Marschallin der Ludwig
wird von der CD voll eingelost, allerdings
auch jene an den alles andere denn wieneri-
schen Ochs von Theo Adam, der zudem die
tiefsten Noten kaum erreichte. Tatiana
Troyanos versteht man als Octavian nicht
sehr gut, Edith Mathis war eine resolute So-
phie mit energischen Spitzentonen.

Auch unter den bereits bekannten DG-
Aufnahmen finden sich drei mit Live-Basis,
was man durchaus begriien kann, weil Karl
Boéhm sich am Abend vor Publikum immer
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noch steigern konnte, selbst wenn durch
seine bekannt beharrliche, oft unerbittliche
Probenarbeit schon alles erreicht schien.
Der ,Salome"-Mitschnitt (2 CD 445 319—2) hélt
das Rollendebiit von Gwyneth Jones in Ham-
burg (1971) fest: Eine der faszinierendsten
Verkorperungen dieser Figur ist hier
zwangslaufig ihrer aufregenden optischen
Komponente beraubt. Fischer-Dieskaus pré-
senter, stimmlich frischer Jochanaan betei-
ligt sich geniiBlich am melodischen Schwel-
gen, muB aber bei Ausbriichen mitunter for-
cieren. Herodes hat solches nicht im minde-
sten notig, weil Richard Cassily sich so hel-
disch und strahlend présentiert, daB man an
der Dekadenz des Wort fiir Wort sich klar
verstandlich duBernden Tetrarchen zweifeln
koénnte. Bohm exponierte sich auch in ,Salo-
me" nicht, sondern gab dem Drama, das
Strauss einmal eine Operette mit tragischem
Ausgang genannt hatte, durch sein ziigiges,
vorsichtig mit Pathos angereichertes, an den
richtigen Stellen auf Wirksamkeit bedachtes
Musizieren eine bei aller Differenzierung
recht einheitliche Gestalt.

Karl Bohm war ein Opernpraktiker, der

am Theater groB geworden ist; ihm war aus
gewachsener Erfahrung vieles selbstver-
standlich, womit so mancher Pultstar von
heute seine Probleme hat. Bohm hat auch
immer genau gewuBt, was er warum und wie
tat, ohne dariiber in Programmheften zu do-
zieren. So erweisen sich denn auch die von
ihm gehandhabten, von Strauss nolens vo-
lens tolerierten Kiirzungen — jedenfalls bei
Biihnenauffiihrungen — als forderlich fiir die
Wirksamkeit der betreffenden Werke, ob
man dabei an ,Arabella” denkt, an die ,Elek-
tra" oder an die ,Frau ohne Schatten”. Fiir
dieses aufwendige, gleichnishaft idealisti-
sche Marchenstiick hat Bohm sich mit hart-
nackiger Liebe eingesetzt, wann und wo im-
mer er konnte. Man darf wohl sagen: Er hat
es durchgesetzt. Dieses Verdienst teilte sein
iiber Jahrzehnte bewahrtes Idealensemble
mit ihm, das auch 1977 in der Wiener Staats-
oper noch imponierende Standfestigkeit be-
wies: Die legendére Kaiserin der Rysanek
mit ihrer leuchtenden Hohe, ihrer Intensitét
und Warme, King als kraftvoll strahlender
Kaiser, Berry als profilierter Barak mit
Stimmformat und Gefiihl, Ruth Hesse als die
Amme vom Dienst dieser Epoche, die Nils-
son letztlich als wiirdige Alternative in Chri-

sta Ludwigs angestammter Partie. Die von
Bohm gesteuerte Klangpracht vergegenwar-
tigt, daB in Wien die Philharmoniker als
Staatsopernorchester fungieren (3 CD 445
325—2).

Die 1938 in Dresden uraufgefiihrte, Karl
Bohm gewidmete ,Daphne” wurde 1964 bei
den Wiener Festwochen im Theater an der
Wien aufgenommen (2 CD 445 322—2). Die
souverdne Hilde Giiden erfiillt die Titelpar-
tie mit Qualitétstimbre und differenziertem,
kultiviertem Singen in einem MaBe, das
nicht den geringsten Wunsch offenlaBt.
Trotzdem kénnte man spontan auch von den
beiden Tenoren zu schwarmen beginnen:
Fritz Wunderlich singt als Leukippos so
strahlend, mannlich, verfiihrerisch und zu-
gleich imposant wie kaum ein anderes Mal.
Die vielen Elogen iiber ihn, die mitunter
iiberzogen anmuten, hier treffen sie zu. Und
James King l6st als Apollo alle Erwartungen
ein, die man in einen tenoralen Sonnengott
setzen mag.

Im Studio produziert wurden Elektra" (2
CD 445 329-2) und ,Capriccio” (2 CD 445
347-2). Der Atriden-Tragodie maB Bohm mit
der Staatskapelle Dresden alle Dramatik, Ex-
pression und Ekstatik zu, aber auch allen —
merklich hell timbrierten — Klangzauber.
Hochgespannte Ausdruckskraft, biegsam-in-
tensive Sopranqualitat und perfekte Wort-
deutlichkeit der Inge Borkh sowie die be-
klemmende Charakterstudie der geheimnis-
voll dunkel toénenden Jean Madeira als
Klytdmnestra tragen dazu bei, daB diese
klanglich einst sensationelle Produktion al-
les in allem neben der legendaren Solti/Nils-

5 son-Version bestehen kann.

Strauss' Abgesang iiber den Vorrang von
Musik oder Wort in der Oper, ,Capriccio”,
betreute Karl Bohm jedenfalls respekt-,
wenn nicht gar liebevoll. Standig scheint er
Moglichkeiten zu suchen, die parlando-
Strecken des Philosophierens und Taktie-
rens kurzweiliger zu gestalten, melodische
Fragmente hervorzuheben, die kammermu-
sikalische Faktur durch besondere Klang-
pracht noch zu veredeln. Sein bevorzugtes
(Mozart)-Ensemble fiigt sich geschmeidig in
die Partien, ob nun von Schreier, Prey, Fi-
scher-Dieskau oder von der Janowitz die Re-
de ist, die sich in der Partie der Gréfin mit
ihrem ausgeglichenen, mit instrumentaler
Perfektion gefiihrten, in der obersten Lage
silberglanzenden Sopran als eine Idealbe-
setzung ausweist. Ridderbusch hatte als La
Roche nicht Hotters Personlichkeit, aber ei-
nen edlen, flexiblen BaB und Freude am le-
bendigen Gestalten.

Die neun einheitlich aufgemachten
Opernkassetten — jede enthalt ein Textheft
(dt./engl.) mit Fotos — werden im Uberkar-
ton angeboten, sind jedoch auch einzeln er-
héltlich. Jedenfalls stellen sie als attraktive
Edition eine angemessene Reaktion dar auf
das Geburtsjubildum des stets so bescheide-
nen wie bedeutenden Dirigenten.

Hermann Schénegger
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(der bei den jiingsten Veroffentli-
chungen aufgegeben wurde) und der deutli-
che Hinweis ,Limited Editon" legen die Ver-
mutung nahe, daB Philips diese {iberwie-
gend monauralen Aufnahmen aus den soer
Jahren nur einem begrenzten Sammlerkreis
glaubt anbieten zu kénnen. Da liegt die Fir-
ma jedoch falsch, oder sie stellt ihr Licht be-
wuBt unter den Scheffel. Dem groBten Teil
der hislang 15 publizierten Einspielungen
kommt ein fester Platz im Katalog zu, sei es
aus kiinstlerischen Griinden oder wegen des
Repertoirewertes. Im Falle von ,Orphée et
Eurydice” (2 CD 434 784-2) kommt beides zu-
sammen, denn es handelt sich um die einzi-
ge greifbare Aufnahme der Pariser Fassung
von Glucks Reformoper. Im tibrigen veran-
laBt auch die klangtechnische Seite dieser
Wiederveroffentlichungen nicht dazu, den
potentiellen Kauferkreis vorbeugend einzu-
schranken. Wer einen unverfalschten, pla-
stischen Mono-Klang zu schatzen weiB, wird
hier in jedem Fall zu seinem Horvergniigen
kommen.

Es lohnt sich, diese Produktionen aus den
Pionierjahren der Langspielplatte mit den
neuesten Aufnahmen der jeweiligen Werke
zu vergleichen. Aktuellstes Beispiel: ,Salo-
me” (2 CD 438 664-2). Hier tritt die Philips in
eine interessante Eigenkonkurrenz zur neu-
esten Einspielung unter Seiji Ozawa. Der un-
mittelbare Vergleich fallt eindeutig zugun-
sten der élteren Aufnahme aus. Auch wenn
Walburga Wegner nicht die stimmlichen
Ressourcen von Jessye Norman hat, ist ihre
schlank gesungene Salome ein ausgefeiltes,
stimmiges Portrat. Und die Stimme von Josef
Metternich macht die erotische Faszination,
die Jochanaan auf die Konigstochter ausiibt,
wirklich verstandlich. Signifikant besetzt ist
das Konigspaar mit Laszlo Szemere und Ge-
orgine von Milinkovic, unter den Nebenrol-
len herausragend der klangvolle Tenor des
23jahrigen Waldemar Kmentt. Rudolf Moralt
erweist sich als Vollblut-Theaterdirigent,
der das Stiick nicht — wie es heutzutage fast
die Regel ist — als sinfonische Dichtung mit
obligaten Singstimmen auffaBt, sondern ei-
ne spannungsgeladene Interpretation des
Dramas vermittelt.

In dieser Edition haben generell die Ka-
pellmeister und nicht die Pultstars das Sa-
gen, iibrigens sehr zum Vorteil der dargebo-
tenen Stiicke. Wie die Strauss-Oper, so do-
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kumentieren auch die drei Einspielungen
von Mozarts da Ponte-Vertonungen ein-
drucksvoll das Niveau des damaligen Wie-
ner Ensembles. Zweifellos entsprechen die-
se Interpretationen nicht dem heutigen
Stand der Mozart-Rezeption, aber zum ,al-
ten Eisen” gehoren sie deshalb noch lange
nicht. Das liegt vor allem an den unver-
wechselbaren Séngerpersonlichkeiten, die
heute doch groBenteils fehlen. Selten kam
im Studio etwa ein so homogenes, bis in die
kleinste Rolle stimmig besetztes ,Figaro'-
Ensemble zusammen wie 1956 in Wien unter
Karl Bohm (3 CD 438 670-2). Freilich, hat man
die Gardiner-Einspielung noch frisch im Ohr,
irritieren zunachst Bohms breite, oft gerade-
zu gemiitliche Tempi. Doch spatestens im
zweiten Akt gerat der Horer ganz in den Sog
des Geschehens. Eine so leidenschaftliche
und stimmtrachtige Grafin wie Sena Jurinac
ist heute weit und breit nicht in Sicht, und
auch gegenwartige Spitzenstars wie Cecilia
Bartoli oder Anne-Sofie von Otter miissen
doch einen Schritt zuriicktreten hinter Chri-
sta Ludwig, die als Cherubin eben eine Klas-
se fiir sich ist. Walter Berry und Rita Streich
geben das sehr sympathische, vielleicht zu
wenig aufmiipfige Brautpaar, Paul Schoffler
ist — mit sehr deutscher Diktion — ein ziem-
lich unangenehmer Patron von Graf, und Ira
Malaniuk eine stimmlich attraktive Marcelli-
na, von der man die Arie im vierten Akt ger-
ne gehort hatte. Hochkaréatig besetzt sind
auch Dr. Bartolo (Oskar Czerwenka), Anto-
nio (Carl Doench) und Don Curzio (Murray
Dickie).

Ubrigens war Mozart auf Schallplatten in
den soer Jahre noch ziemlich fest in Wiener
Hand, wobei sich Philips und Decca frucht-
bare Konkurrenz machten. Dabei arbeitete
Philips mit den opernerfahrenen Wiener
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Die Opera Collector-Reihe enthélt
u.a. die groBen Mozart-Opern mit
den fithrenden Séngern der 5oer und
6oer Jahre, z.B. Walter Berry als Fi-
garo und Leporello.

Symphonikern, wahrend sich Decca die Mit-
wirkung der noch renommierteren Philhar-
moniker sicherte. Im Falle von ,Figaro” und
,Don Giovanni” haben sich die Decca-Auf-
nahmen unter Erich Kleiber respektive Josef
Krips Unverganglichkeit sichern konnen,
wahrend die Konkurrenz fiir lange Zeit in
den Archiven verschwunden ist. Ein typi-
scher Fall von Verdrangungswettbewerb.
Die CD-Reprisen erlauben es nun, das Urteil
der Geschichte zu relativieren. Auch im Fall
des ,Don Giovanni". Der Philips-Titelheld
George London war neben Cesare Siepi der
beriihmteste Don Giovanni seiner Zeit, auf
Schallplatten (3 CD 438 674-2) ist er dem Ita-
liener allerdings unterlegen, dessen verfiih-
rerische Eleganz ihm fehlt. London wirkt ge-
sanglich monochromer und in seiner Masku-
linitdt gelegentlich etwas brutal. Eberhard
Wachter, ein kommender Don Giovanni,
singt hier noch Masetto, wéhrend der Dec-
ca-Masetto Walter Berry bereits als Leporel-
lo eingesetzt ist, in einer Partie also, die in
spateren Jahren zu seinen erfolgreichsten
gehorte. Auch Graziella Sciutti, eine bezau-
bernde Zerlina, konnte ihre Leistung bei
spateren Gelegenheiten (etwa in der EMI-
Aufnahme unter Giulini) noch vertiefen. Hil-
de Zadeks Donna Anna ist keine Mozart-Er-
filllung, hat aber dennoch beachtliches dra-
matisches Format. Beispielhaftes gelingt so-
wohl Sena Jurinac (Donna Elvira) als auch
dem kanadischen Tenor-Lyriker Léopold Si-
moneau (Don Ottavio). Ludwig Weber ist ein
imponierender Commendatore. Am Pult halt
Rudolf Moralt eine gute Balance zwischen
den dédmonischen und den giocoso-Elemen-
ten der Partitur.

Bei ,Cosi fan tutte” (3 CD 438 678-2) findet
er dagegen nicht ganz den genauen Tonfall
fiir die Doppelbodigkeit und Ironie der Mu-
sik. Ein Rest Erdenschwere haftet dieser Auf-
nahme an. Dafir ist sie ftir die damalige Zeit
ungewohnlich vollstandig. So enthélt sie das
meist gestrichene Duettino Ferrando-
Guglielmo aus dem ersten Akt und auch die
schwierige Ferrando-Arie ,Ah lo veggio” aus
dem zweiten, die Waldemar Kmentt, ein
sehr kerniger Mozart-Tenor, mit beachtli-
cher Geschmeidigkeit meistert. Musikali-
scher Schwachpunkt ist der schon recht ab-
gesungen klingende Dezso Ernster, der auf
der Biihne sicher ein guter Don Alfonso war.
Dem sehr ausgelassenen Manner-Gespann
Kmentt-Berry steht das eher ,seriose”, in der
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Stimmfarbe reizvoll kontrastierende Frau-
en-Duo Teresa Stich-Randall/Ira Malaniuk
gegeniiber. Graziella Sciutti ist die in ihrer
Art unvergleichliche Despina.

Ebenfalls aus Wien kommt die Mono-Auf-
nahme von Eugen d'Alberts ,Tiefland" (2 CD
434781-2). Dieses dramaturgisch wie musika-
lisch etwas simpel gestrickte deutsche Pen-
dant zum italienischen Verismo erfahrt hier
unter Moralt eine dramatisch aufgewiihlte,
aber nie duBerlich-effektvolle Wiedergabe.
In vokaler Hinsicht ziehe ich sie den Ge-
samtaufnahmen des Stereo-Zeitalters (unter
Hans Zanotelli und Marek Janowski) vor. Gré
Brouwenstijn als Marta hinterlaBt mit ihrem
groBen, ausdrucksstarken Sopran einen
sehr nachhaltigen Eindruck, und man wun-
dert sich, daB sie so selten bei internationa-
len Schallplattenproduktionen zum Zuge
kam. Mit seinem etwas ungeschmeidigen,
aber machtvollen, in der Hohe trompeten-
haft auftrumpfenden Heldentenor ist Hans
Hopf eine ideale Besetzung fiir den tumben,
aber herzensguten Hirten Pedro. Paul Schof-
fler gibt mit gewohnter Autoritét und stimm-
licher Durchschlagskraft den Herrn Sebasti-
ano, wahrend sich der junge Eberhard
Wachter in der kleineren Rolle des Moruccio
mit markantem, klangvollem Bariton als ein
potentieller Nachfolger bemerkbar macht.

Wer sich von Léopold Simoneau im ,Don
Giovanni” verzaubern lieB, wird nicht ver-
sdumen, die Aufnahmen von ,Orphrée et
Eurydice” sowie von ,Les Pécheurs des Per-
les" (2 CD 434 782-2) anzuschaffen, in denen
es bei dem Tenor Momente geradezu magi-
schen Singens gibt. Die Gluck-Oper, in den
beiden Sopran-Rollen adaquat besetzt, ist
auch ein Zeugnis der hohen Kunst Hans Ros-
bauds, der seinerzeit in Glyndebourne fiir
eine neue Lesart der Musik Mozarts und sei-
ner Vorganger sorgte und in vieler Hinsicht
als der Ahnvater heutiger Interpreten von
Harnoncourt bis Norrington gelten kann. In
der Bizet-Oper steht Simoneau hingegen et-
was auf einsamem Posten, da Leyla (Pieret-
te Alarie) zu leichtgewichtig und Zurga (René
Bianco) zu grobschlachtig klingt.

Der kompetente Dirigent Jean Fournet,
der fiir die ,franzosische Sektion” dieser Phi-
lips-Reprisen verantwortlich zeichnet, leitet
auch iiberzeugende, in vokaler Hinsicht erst-
rangige Aufnahmen der antipodischen Wer-
ke ,Pelléas et Melisande” (2 CD 434 783-2)
und ,Louise” (3 CD 442 082-2). Bei Debussy
fasziniert neben den drei Protagonisten (Mi-
cheau, Maurane, Roux) die Geneviéve der —
in dieser Partie auf Schallplatten unerreich-
ten — Rita Gorr. In Charpentiers ,musikali-
schem Roman" kann der deutsche Horer ihm
bis dato zumeist unbekannte Sanger ent-
decken. Berthe Monmart ist eine ebenso
charmante wie gefiihlvolle Louise mit rei-
cher lyrischer Stimme und betréachtlichem
sdngerischen Raffinement, ihr Tenorpartner
André Laroze besticht durch den selbsthe-
wuBten Einsatz seiner metallisch strahlen-
den Stimme. Erste Wahl ist auch das Eltern-
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paar (Louis Musy, Solange Michel), wéhrend
es in den zahlreichen Nebenrollen Sanger
mit Protagonistenqualitdten zu bewundern
gibt. Jean Fournet malt den musikalischen
Naturalismus Charpentiers mit breitem Pin-
sel aus und zeigt im tibrigen sicheren Thea-
terinstinkt.

Teile des italienischen Repertoires hat
Philips damals mit den Kollektiven des Tea-
tro San Carlo di Napoli eingespielt, wobei es
neben den géngigen Stiicken auch bemer-
kenswerte AuBenseiter gab, die fiir Jahr-
zehnte im Katalog konkurrenzlos blieben,
etwa Rossinis ,Mosé" (2 CD 442 100-2) oder
Donizettis ,Linda di Chamounix” (2 CD 442
093-2). Bleibt die Rossini-Produktion auch in
philologischer Hinsicht hinter dem heutigen
Stand zurtick, und assoziiert man die mei-
sten der beteiligten Sénger (Rossi-Lemeni,
Taddei, Mancini, Filipeschi) mit einem ande-
ren Repertoire, so bleibt sie doch ein re-
spektables historisches Dokument, das uns
daran erinnert, daB die groBe Rossini-Re-
naissance nicht erst mit der historisch-kriti-
schen Edition Alberto Zeddas begann, son-
dern eben auch Dirigenten der alten Schule
wie dem iiberzeugten Rossinianer Tullio
Serafin zu verdanken ist.

Foto: FF-Archiv

Rudolf Moralt ist der Dirigent ei-
ner ganzen Reihe von Werken aus
der Philips-Opern-Serie, nehen
Jean Fournet, Tullio Serafin und
vielen anderen.

Serafin dirigiert auch die reife, fiir Wien
komponierte Donizetti-Oper ,Linda di Cha-
mounix”, eine typische ,comédie larmoyan-
te" mit der obligatorischen ,pazzia per amo-
re’, dem Wahnsinn aus Liebe, der aber an-
ders als in ,Lucia" nicht todlich endet, son-
dern in einem lieto fine" sich in Wohlgefal-
len auflost. Die Story diirfte heutzutage oh-
ne ironische Brechungen kaum auf die Biih-
ne zu bringen sein, doch die Musik lohnt das
Kennenlernen. Einfach und eindringlich in
der Melodik, vergleichsweise anspruchsvoll
im Orchestersatz. Die sorgfaltig einstudierte
Erstaufnahme versammelt einige der besten
italienischen Sénger der Zeit: Antonietta
Stella, als Linda mehr lirico-spinto als (der
hier auch geforderte) Koloratursopran, Fe-

dora Barbieri in der Hosenrolle des Pierotto,
Cesare Valletti als Tenorliebhaber, Giuseppe
Taddei als schlichtes Vatergemiit und Rena-
to Capecchi als adliger Wiistling mit karika-
turistischen Ziigen.

Den ,Don Pasquale” von 1955 (2 CD 442
090-2) ziehe ich personlich der lange Zeit
marktbeherrschenden  Decca-Einspielung
unter [stvan Kertész vor. Der Routinier Fran-
cesco Molinari-Pradelli geht hier aus der Re-
serve und serviert einen spritzigen Buffa-
SpaB, in dessen Zentrum Renato Capecchi
als Don Pasquale steht — die komplexeste
Gestaltung dieser Partie auf Schallplatten.
Der damals 32jéhrige BaBbariton, im Vollbe-
sitz seiner stimmlichen Maoglichkeiten, ist
nicht nur ein mit allen Wassern gewasche-
ner Buffonist, sondern gestaltet auch die
tragischen Aspekte der Rolle. Das erstaunt
nicht bei einem Sénger, der zugleich ein be-
deutender Wozzeck und Rigoletto war (die
Philips-Gesamtaufnahme ist fiir 1995 an-
gekiindigt). Sehr reizvoll auch das vokale
Ambiente: Giuseppe Valdengo, Toscaninis
Jago und Falstaff, zeigt sich als Malatesta als
ein Kavaliersbariton der Sonderklasse, Bru-
no Rizzoli ist eine soubrettenhaft-biestige,
aber nie schrille Norina, und der kultivierte,
wenn auch etwas geschlechtsneutral klin-
gende ruménische Tenor Petre Munteani
ein ansprechender Ernesto.

Ein ungewohnliches Puccini-Doppelpack
gehort zu den jiingsten Veroffentlichungen
der Reihe (2 CD 442 106-2). Man muB dabei ei-
ne nur mittelmaBige ,Bohéme” (mit Anto-
nietta Stella und Gianni Poggi) in Kauf neh-
men, um in den GenuB des ,Gianni Schicchi"
zukommen, der neben dem Erzkomédianten
Capecchi und dem hierzulande fast unbe-
kannt gebliebenen lyrischen Tenor Agostino
Lazzari eine ganze Reihe hochrangiger —und
ohne Outrage charakterisierender — Neben-
rollentrager aufbietet: Vittoria Palombini,
Plinio Clabassi, Giuseppe Modesti, Feruccio
Mazzoli — um nur einige zu nennen — waren
zu ihrer Zeit Protagonisten der italienischen
Opernszene. Auch diese Publikation, von
Molinari-Pradelli dirigiert, hat mehr als nur
Sammlerwert.

Ganz aus dem Rahmen der Reihe fallt die
Wiederveroffentlichung von Schénbergs
,Moses und Aron" unter Michael Gielen (2
CD 438 668-2). Die Aufnahme entstand 1974
in Zusammenarbeit mit dem ORF als ,Sound-
track” zu dem Film von Jean-Marie Straub.
Wahrscheinlich fand Philips keinen anderen
Aufhdnger zur Wiederveroffentlichung.
Aber was soll's, mit den starken Protagoni-
sten Giinter Reich und Louis Devos und viel
Kompetenz im vokalen wie instrumentalen
Bereich ist das allemal eine gute Sache fiir
Iwolfton-Einsteiger, ~ sozusagen  zum
,Schnupper-Preis" (allerdings ist die Sony-
Kassette unter Pierre Boulez noch preiswer-
ter). Ekkehard Pluta
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Helikon/Christophorus entree

SPANISCHE RENAISSANCE-MUSIK
DER ALTEN UND NEUEN WELT
SPANISH RENAISSANCE MUSIC

CHRISTOPHORUS

aB die ,kleinen” Labels ein besonde-
res Gespiir fiir interessante Randge-

hiete des Weltrepertoires entwickelt haben
(und bei hohem Konkurrenzdruck auch ent-
wickeln muBten), wissen die diskophilen Ra-
rititenjéger ldngst zu schétzen. Dieser Trend
ist natiirlich auch den Riesen der Branche
nicht verborgen geblieben. Die Folge ist ein
Bombardement von hérenswerten Beson-
derheiten aus allen Stil- und Himmelsrich-
tungen, ein Aufraumen und Ausraumen aller
Archivschétze beim Wettlauf um Marktan-
teile im Low- und Midprice-Angebot. Musik-
freunde, die sich auf eine kritische und
griindliche Lektiire der unzahligen, oft un-
saghar bunten und von Superlativen strot-
zenden Werbeprospekte einlassen, wissen
die Vorteile solcher ,Ausgrabungen” zu
schétzen.

Eine Sonderkategorie stellen die Wiederver-
offentlichungen dar, die einst als analoge
Langspielplatten ~ mit  eingeschrankten
Spieldauern nicht immer einen spontanen
Umsatzerfolg erzielt haben oder sonstwie
keinen leichten Stand im ehemaligen LP-Re-
pertoire hatten. Solchen Nischengewéchsen
kann aus heutiger Sicht durchaus zu neuer
Bliite verholfen werden, wenn die techni-
schen Zaubermittel der Re-Digitalisierung
das alte AAA-Symbol zu einer HiFi-veredel-
ten ADD-Compactplatte verjiingt haben.

Bei entsprechend intelligenter Sichtung und
Aufforstung alter Tonband-Reserven zugun-
sten attraktiver Gesamtspieldauern mit ei-
ner verbesserten Prasentation an Inhalt und
Aufmachung zum Sonderpreis gelingt so
manchem bejahrten Studioprodukt ein
glanzvolles Comeback. ,MusiContact”, so fir-
miert eine ,Gesellschaft fiir internationale
Tonauswertung” in Heidelberg, hat vor eini-
ger Zeit die Veroffentlichungsrechte fir die
reichhaltigen Christophorus-Kataloghestan-
de erworben und préasentiert sich mit einer
vielseitig-bunten Katalogmischung von 65
Klassik-Reprisen aus den 7oer und 8oer Jah-
ren. Zwar suggeriert der Reihentitel ,Chri-
stophorus entrée series” das von einigen
Konkurrenten bereits erfolgstrachtig ver-
marktete Konzept einer Basis-Diskothek fiir
Anfénger (,entrée”), was bei naherem Hinse-
hen und Hinhéren so nicht stimmt. Eher soll-
te man sich zu den Besonderheiten fiir Fort-
geschrittene (,avancée series”) bekennen,
was durchaus als Kompliment zu verstehen
ist. Der Prospekt-Slogan ,Musik fiir jeden

Tag" wird dagegen nicht so streng auszulegen sein.
Oder lassen sich Klassikfreunde wirklich dazu stimu-
lieren, am Sonntag feierlich mit Messen von Mozart
oder Schubert in die neue Woche ,einzusteigen” und
am Montag ,Geschmack an der Renaissance zu fin-
den"? Realistischer ist da schon der Hinweis auf die
Jherrlich alltéglichen Preise” (fiir den Rest des Mo-
nats), die im Fachgeschéft bei DM 20,— oder darunter
fiir jede CD liegen mogen.
DaB sich die Repertoirepolitik des alten Christo-
phorus-Etiketts einst vorrangig den historischen Mu-
sikepochen mit dem Schwerpunkt der geistlichen Mu-
sik gewidmet hat, erweist sich heute als ein beleben-
des Moment bei den aktuellen Auseinandersetzungen
mit Werk-Rekonstruktionen und den mehr oder we-
niger hypothetischen Originalklangen. Auf jeden Fall
gibt es jetzt hochst aufschluBreiche Wiederbegeg-
nungen mit Konrad Ruhlands ,capella antiqua Miin-
chen”, mit Bernhard Klebels Wiener Motettenchor
und der Musica Antiqua Wien, mit dem Miinchner
Motettenchor unter der Leitung von Hans Rudolf Z6-
beley oder mit Diethard Hellmanns Bachchor Mainz.
Vor allem die Mainzer Max-Reger-Einspielungen mit
Choralkantaten zum Kirchenjahr unter Einschluf der
von Hedwig Bilgram souverdn interpretierten d-
Moll-Passacaglia von 1899 (ohne Opuszahl) haben
nichts von ihrem urspriinglichen Repertoirewert ein-
gebiiBt (CHE 0049-2).
Andererseits wundert man sich iiber eine Platte mit
dem Siidwestdeutschen Kammerorchester Pforzheim
unter der Leitung von Paul Angerer, deren ,Konzer-
tante russische Musik" sich recht exotisch aus der
vorliegenden Reihe heraushebt. Eine ,Sinfonie Con-
certante” von Bortnjanskij klingt mit ihrer sehr undif-
ferenziert-robusten Wiedergabe eher komisch (CHE
0051-2). Zu den erfreulicheren Spezialprogrammen
und historischen Raritdten gehoren dagegen die Auf-
nahmen mit dem Collegium musicum Judaicum Am-
sterdam (Chaim Storosum), mit der Capella Sebaldina
Niirnberg, den Freiburger Barocksolisten oder mit
den Choren und Spielkreisen auf historischen Instru-
menten aus Hamburg, Regensburg, K6In und Leipzig.
Hervorzuheben sind hier die mittelalterlichen Musik-
programme mit Werken der Hildegard von Bingen,
von Dunstable, Dufay u.a. in den Interpretationen
des Instrumentalkreises Helga Weber (CHE 0041-2
und CHE 0042-2). Auch das Personenregister der Or-
ganisten, Vokal- und Instrumentalsolisten macht auf

Foto: Calig

Geistliche Vokal- und Instrumen-
talmusik bildet den Schwerpunkt
der Christophorus-entrée-Serie.
Sie hietet unter anderem auch
eine Wiederbegegnung mit lte-
ren Aufnahmen Rudolf Zobeleys
(Foto) und dem Miinchner
Motettenchor.
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Wiederbegegnungen neugierig. Stellvertre-
tend sei an die kiinstlerischen Leistungen
von Friederike Sailer (Sopran) und Marga-
rethe Bence (Alt) erinnert, an Kevin Smith
(Countertenor), an die Tenére Kurt Equiluz
und Wilfred Jochens, an die Baritonsanger
Hartmut Deutsch und Georg Jelden, an die
Instrumentalisten Sonja Prunnbauer und
Konrad Ragossnig (Gitarre), an den Block-
flotisten Hans-Martin Linde.
DaB nicht jede Aufpolitur zum erhofften
Neuglanz fiihrt, gehort wohl zum Schicksal
jeder Alt-Neu-Serie. So konnte offensicht-
lich bei dem Wiederbelebungsversuch des
niveauvollen Lechner-Programmes (,Deut-
sche Spriiche von Leben und Tod" auf CHE
0047-2) mit dem Kammerchor Leonard Lech-
ner unter Willi Seebachers Leitung das ,ori-
ginale” MiBverhaltnis zwischen dem topfi-
gen Direktklang im damaligen Rundfunk-
Studio Niirnberg und der schrill wirkenden
Kunsthallverstarkung zur Vortauschung ei-
nes Kirchenraumes auch digital nicht gemil-
dert werden. Eine dhnliche Technik-Patina
hat leider auch die sehr schone, mehrchori-
ge Heinrich-Schiitz-Auswahl mit den Choren
aus Miinchen und Wien angesetzt (CHE
0048-2).
Ganz im Gegensatz dazu steht manche spate
Neuentdeckung, soweit auch bisher unver-
offentlichte Archivbestande und Ubernah-
men aus anderen Produktionsquellen der
jetzt vorliegenden Christophorus-Serie ein-
verleibt worden sind. So verbergen sich un-
ter den Bestellnummern CHE 0031-2 und CHE
0055-2 zwei absolute Erstveroffentlichun-
gen, trotz der nicht ganz frischen Aufnahme-
daten: ein gitarrenbegleitetes Oboen-Reci-
tal mit Helmut Schaarschmidt und Bernhard
Hepp (,Encores”, von Villa-Lobos, Ginastera,
Ravel, Ibert, Glasunow u.a.) und ein phanta-
stisch gut geratenes Solistenportrét des an
den Hochschulen in Mainz und Darmstadt
wirkenden Gitarrenvirtuosen Tilman Hopp-
stock. Unter dem Titel ,El Ultimo Tremolo”
werden spieltechnisch erstaunliche, mit-
reiBend virtuose und von musikalischem
Elan durchpulste Meisterwerke des 19. und
20. Jahrhunderts dargeboten — ein beispiel-
haftes Spitzenprodukt! Mogen oft nur Gliick
und Zufall ihre Hande im Spiele haben: auf
eine kritisch-sorgféltige Durchsicht der
Backkataloge” mit ihren Sonderserien soll-
te man nie verzichten, den Preisvorteil gele-
gentlich nutzen, die Chance zum ,Schnépp-
chen” aber immer wahrnehmen!

Gerhard Pétzig
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Telarc/Bravo!

Symphony No. 2
«Little Russian»

S Mﬂm‘f:f 2
Pittsburgh Symphony

Orchestra

ravo!" heiBt eine Telarc-Serie mit

Plattenreprisen fithrender amerika-
nischer Orchester aus Cleveland, Los Ange-
les, Pittshurgh und Saint Louis. Das Londo-
ner Royal Philharmonic Orchestra steuert
europdische Klangkultur bei — eine interna-
tionale Geschichte also, auch was die Her-
kunft der Dirigenten angeht. Von der Auf-
machung her eignen sich die CDs fiir den
Verkauf im Stoberkasten, denn die Titel und
Interpreten sind in Sekundenschnelle zu
identifizieren. Naturfotos hilden den farbi-
gen, austauschbaren Hintergrund. Es hat
sich ja inzwischen herumgesprochen, daB
bei Telarc mit hohem Pegel und satten dy-
namischen Spitzen nicht geknausert wird.
HiFi nach amerikanischem Geschmack unter
der kiinstlerischen Leitung von so erfahre-
nen, dem Klangpliisch mutig entgegensteu-
ernden Orchester-Matadoren wie André
Previn, Lorin Maazel oder Christoph von
Dohnanyi. Unter der Leitung des Deutschen
ungarischer Herkunft spielt auch die litera-
risch interessanteste ,Handlung" dieser Se-
rie. Und es féllt im Verlauf von etwa sechs
Siebenteln des Werkes nicht schwer, dem
Vortrag immense Kraftentfaltung und zu-
gleich die notige Differenziertheit zu atte-
stieren. Gemeint ist Garrick Ohlssons Pio-
nier-ahnliche Aufnahme des kapitalen, fiinf-
sdtzigen Klavierkonzerts von Feruccio Buso-
ni (CD 82012), deren fallende Spannungs-
und Bedeutungskurve im Chorfinale (,Canti-

Foto: Telarc, FF-Archiv

Jon Kimura Parker (oben) ist
der Solist einer packend-vi-
talen Darstellung der Kon-
zerte Nr. 1 und 3 von Tschai-
kowsky und Prokofieff. Lo-
rin Maazel fiihrt mit dem
Pittshurgh Symphony Orche-
stra den beriithmten opulen-
ten amerikanischen Orche-
sterklang vor.

co") nicht nur werksubstanzielle Griinde hat,
sondern auch auf die jammerigen, des Deut-
schen nicht machtigen Stimmen des Cleve-
land Men's Chorus zurtickzufithren ist. lmpo-
nierend Ohlssons Durchsetzungswille, seine
Ubersicht noch im &rgsten Tarantella-Tu-
mult! Imponierend auch Dohnanyis Vermé-
gen, zu raffen und zu schwérmen; aber die-
ses Finale kommt nicht nur pesante”, son-
dern ,penetrante”.

Was hat diese Folge von Telarcs ,Bravo!”
noch zu bieten? Eine in jeder Hinscht loh-
nende Gegeniiberstellung der Zweiten von
Tschaikowsky und Rimsky-Korssakoff (Pitts-
burgh/Maazel; CD 82011), die vom Solisten
Jon Kimura Parker bullig-wetthewerbsmaBig
inszenierten Tschaikowsky- und Prokofieff-
Konzerte Nr. 1 und 3 (Royal Philharmonic Or-
chestra/Previn; CD 82009), aus Los Angeles
Bartoks  Konzert fiir Orchester” und
Janaceks ,Sinfonietta” — unter Previn gelas-
sen, freundlich aufgezogen (CD 82010) —,
made in Cleveland unter Dohnanyi ein Schu-
bert-Doppel von begrenzter Herzerwérmung
(D 759 und 944/CD 82008) und schlieBlich
die ,Neunte" von Dvorak (CD 82007), mit der
die Saint Louis-Sinfoniker unter Slatkin ein-
mal mehr beweisen, wie wenig unsere Vor-
stellungen von der amerikanischen Orche-
sterprovinz mit den tatsachlichen Gegeben-
heiten (bereinstimmen. Dvoraks ,Neue
Welt" gleichsam mit Heimvorteil!

Peter Cossé
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Alfred Deller, contre-ténor
The Deller Consort
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CoME YE SONS
OF ART

WELCOME
TO ALL
PLEASURES

Henry Purcell:
Come ye sons of art

-
EDITION ALFRED DELLER

Alfred Deller, contre-ténor
Desmond Dupré, guitare et luth
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Tur THREE RAVENS |

CHANTS

ELIZABETHAN
FoLk AND MINSTREL
Fi Sones

The three Raéns: Volkr;\usjk_
und Minstrel Lieder aus dem
Elizabethaner Zeitalter
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CoNTRE-TENORS

Alfred Deller, contre-ténor
Mark Deller, contre-ténor

VETS FOR COUNTER-TENORS §

PURCELL

MORLEY
VIONTEVERDI

ScatTz

Ensemble of
Baroque Instruments

Duette fijr Counter-Tenor:
Werke von Purcell, Morley,

Manteverdi, Schijtz
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~ Alfred Deller, contre-ténor

‘The Deller Consort

The Hé”y cnd_fhé Ivy:
Waihnachtslieder aus dem
alten England ,
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ET SON TEMPS

BYRD AND HIS AGE

Wenzinger Consort of
Viols of the Schola
Cantorum Basiliensis

August Wenzinger,
director

fred ([ )e

%l'PERIN

*

ALFRED DELLER * NIKOLAUS HARNONCOURT ¢ GUSTAV LEONHARDT

Am 15, Sterbetag des weltberihmten Counter-Tenors Alfred Deller - mit Gustav Leonhardt und Nikolaus
Harnoncourt Wegbereiter der historischen Auffihrungspraxis - erscheinen bei Vanguard Classics die schonsten

von Deller fiir dieses Label aufgenommenen Werke.
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Alfred Deller, contre-ténor

The Deller Consort
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LAMENTO
D ARIANNA

Julian Bream, luth
Desmond Dupré, viale
Neville Marriner, violon
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