Altes in neuem Licht.

Praetorius, 36 Ténze aus Terpsichore; Ricerc:’
Consort, Philippe Pierlot, La Fenice, Jean Tu-
bery;

Ricercar/Helikon CD 139131 (WD: 66'46") DDD
Aufnahmedatum: 1994

Klangbild: Raumlich, ausgewogen.

Fertigung: Einwandfrei.

sie, die neun Musen, und die fiinfte dieser

»aonischen Schwestern” wacht speziell iber
Chorlyrik und Tanz. So lag es nahe, daB Michael
Praetorius, als er 1612 seinem gnédigen Fiirsten und
Herrn einen Band von 31 meist franzésischen Tan-
zen offerierte und dedizierte, gerade Terpsichore als
Namenspatronin dieser Sammlung wahlte. Dreihun-
dert Jahre spéter entdeckte die Jugendbewegung
voller Begeisterung , Terpsichore”, an deren leichten
Stiicken man nicht ohne Naivitét all die Krummhor-
ner, Schalmeien und Gamben ausprobieren konnte,
die man sich gebastelt hatte. Mit historischen In-
strumenten hatte das gewiB sehr wenig zu tun, und
doch ist die Bedeutung dieser ersten Annéherung
nicht zu unterschétzen, denn sie verschaffte einem
der produktivsten frithbarocken Musiker den ihm
gebiihrenden Ehrenplatz. Welche Kapazititen sich
wirklich in Praetorius verbergen, scheint freilich erst
in allerjiingster Zeit offenbar zu werden.
Bislang war namlich ,Terpsichore” immer laut,
bunt und volkstiimlich zu horen. Die Interpreten
wollten die exotische Vielfalt des Spétrenaissance-
Instrumentariums vorfiihren und gleichsam Pieter
Breughels ,Bauernhochzeit” akustisch untermalen.
Ganz anders nun das belgische Ricercar Consort: Es
zeigt, daB diese Musik ihren Ursprung am franzési-
schen Hof hat. Dementsprechend beschrankt es sich
in der Instrumentierung zunéchst nach dem Vorbild
der ,Violons du Roy” auf ein Geigenorchester (ohne
Kontrabassel), das unter Leitung von Francois
Fernandez ein ungemein zartes, bliihendes Klang-
bild entwirft, wie man es in solcher Sensibilitét von -
keinem anderen Ensemble kennt. Diesem offiziellen,
hofisch-représentativen Teil steht aristokratische
N, Hausmusik gegeniiber, und die Gambengruppe des

G(‘)ttinnen des Gesangs und des Wissens sind

S0 Y
20 Q

FONO FORUM STERN DES MONATS

10 Exemplare der in dieser Rubrik vorgestellten
Neuveroffentlichung werden unter allen Einsendern
des Coupons verlost und den Gewinnern im Laufe
des folgenden Monats zugesandt.”

Ricercar Consorts erreicht unter Leitung von Philip-
pe Pierlot einen Grad der Intimitét, den niemand auf
den ersten Blick in dieser Musik vermutet hatte. Als
Beispiel dafiir, wie die franzosischen Téinze von
deutschen Stadtpfeifern gespielt wurden, tritt
schlieBlich noch La Fenice unter Leitung von Jean
Tubery auf: So kultiviert und gesanglich kénnen Zin-
ken und Posaunen klingen! Es diirfte daher auBer
Frage stehen, daB dies nunmehr die Lieblings-CD
von Terpsichore und ihren Schwestern ist.

Nota bene: Die Bestellnummer dieser CD lautete
fiir kurze Zeit 139124, und so findet man sie auch in
den meisten Publikationen verzeichnet. Inzwischen
ist sie aber geandert worden (neu: 139131).

Matthias Hengelbrock
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ORCHESTER-
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X
J.S. Bach OB ZERTE
BRANDENBURGISCHE KONZERT
Bachs Branden-

Bach, Sechs Brandenburgische Konzerte BWV
1046-1051; New London Consort, Philip Pickett;
Decca L'Oiseau-Lyre 2 CD 440 675-2 (WD:
9459") DDD

Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Natiirlich, prasent, raumlich.
Fertigung: Einwandfrei.

icht iiber die Musik ist hier zu sprechen, son-
Ndern tiber den (s2seitigen, viersprachigen)

Beihefttext aus der Feder Philip Picketts. Der
Leiter des New London Consort und Dirigent dieser
Aufnahme hat die Hor-, Seh- und Denkgewohnheiten
der Renaissancekunst ausfiihrlich studiert und ge-
winnt aus ihnen eine ganz neue Sicht und damit auch
schliissig klingende Erklarungen fiir den ,Sinn” und
die ,Absicht" Bachs hinter seinen sechs Brandenbur-
gischen Konzerten. Er glaubt namlich, daB Bach in
Kenntnis der auch fiir ihn schon historischen Ge-
wohnheiten gerade in der Ausgestaltung dieser
Stiicke fiir den Widmungstréger ,eine Art von musi-
kalischem , Triumphzug' zusammenstellen wollte, ei-
ne ,Prozession’ von Tableaus — von der Gesamtan-
lage und dem Gehalt her jenen allegorischen Trium-
phen, Aufziigen, Turnieren und Festen vergleichbar,
die man zur Feier bedeutender Staatsanlasse zu ver-
anstalten pflegte”.

Die Eigentiimlichkeiten der sechs Konzerte zu er-
kldren, war schon immer schwierig: warum bei-
spielsweise vier Satze im ersten (dabei der vierte in
sieben Teilen), aber nur zwei im zweiten Konzert,
warum so unterschiedliche Besetzungen mit reinen
Streichern im sechsten, Cembalo, Solofléte und So-
lovioline im fiinften, zwei Soloblockfloten mit Solo-
violine im vierten, Trompete im zweiten Konzert?
Deshalb ist die Idee attraktiv, die Stiicke in allegori-
sche Beziige zu stellen und sie nach dem Konzept
und den Figuren der Rhetorik und der Affektenlehre
damals allgemein gebréuchlichen allegorischen und
mythologischen Topoi zuzuordnen, zu denen auch
das ,Memento Mori" — der Gedanke der ,Vanitas”
des Lebens — gehort, das sich als eine Art General-
baB begreifen 14Bt.

So versteht Pickett das erste Konzert als , Triumph
Céasars”, das zweite als ,Ruhm, Homer, Vergil und

Dante auf dem ParnaB", das dritte als ,Die neun Mu-
sen und die Harmonie der Spharen” (und findet eine
Erklarung fiir das Fehlen des Mittelsatzes), das vier-
te Konzert als ,musikalischen Wettstreit zwischen
Apollo und Marsyas”, das fiinfte als ,Wahl des Her-
kules” und das sechste schlieBlich als ,Begegnung
der drei Lebenden mit den drei Toten". Die ausfiihr-
lichen Begriindungen sind schon fast eine Disserta-
tion und klingen einleuchtend, wenn man weiB, daB
Symbole, Zahlenberechnungen und andere ,aufer-
musikalische” Parameter in Bachs Musik eine groBe
Rolle spielen.

Was den Horer dariiber hinaus nattirlich interes-
siert, ist die Antwort auf die Frage, welche Auswir-
kungen diese Erkenntnisse auf Picketts Interpretati-
on der sechs Konzerte haben. Seine Mannschaft
spielt auf originalen oder nachgebauten Instrumen-
ten und nach den historischen Regeln der alten Auf-
fiihrungspraxis und unterscheidet sich denn auch
nicht sehr von gleichartigen Darstellungen etwa
durch Hogwoods Academy of Ancient Music, Pin-
nocks English Concert, Parrotts Taverner Players
oder Goodmans Brandenburg Consort. Gespielt wird
mit Schwung und Frische, ziigige Tempi und nuan-
cenreiche Gestaltung schaffen stete Abwechslung;
im SchluBmenuett des ersten Konzerts 148t Pickett
die Blaser ordentlich ,ins Horn stoBen’, das zweite
wird kein Trompeten-, sondern bleibt ein Quadru-
pelkonzert, im vierten erlaubt sich die Solovioline
groBe agogische Freiheiten, selbst das sechste Kon-
zert wird durch starke dynamische Kontraste vor
Eintonigkeit bewahrt.

Das alles entspricht also den Erwartungen — und
trotzdem geschieht etwas Besonderes. Hat man
namlich den Beihefttext studiert, dann verbindet
sich mit den Instrumenten und mit den musikali-
schen Ablaufen eine neue Vorstellung. Die gewohn-
ten Klange werden unvermittelt zum Vehiculum ei-
ner jedem Konzert als Einheit zugeordneten ldee,
die sich nachvollziehen 148t. Man mag iiber Picketts
LErklarungen” denken wie man will, ihre program-
matischen Parameter akzeptieren oder ablehnen —
die bloBe Idee geniigt schon, um mit neuer und ge-
scharfter Aufmerksamkeit zu horen, was man so gut
zu kennen glaubt — das allein ist schon ein Gewinn
und lohnt die Beschaftigung mit seinen Vorstellun-
gen. Aber auch ohne Erlauterung gehort diese Inter-
pretation als musikalisches Ereignis zur Topklasse
der historischen Einspielungen.  Diether Steppuhn
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Vielschichtige
Ballettmusik.

Beethoven, Die Geschopfe des Prometheus op.
43; Scottish Chamber Orchestra, Charles
Mackerras;

Hyperion/Koch CD 66748 (WD: 62'42") DDD
Aufnahmedatum: 1994

Klangbild: Raumlich und transparent.
Fertigung: Einwandfrei.

Projekt vor zwei Jahren in der Berliner Phil-

harmonie signalisierte die bemerkenswerte
Aktualitat des griechischen Prometheus-Mythos;
schlieBlich scheint im Kontext gentechnischer Zu-
kunftsvisionen eine vertiefende musikalische Refle-
xion tiber den schmalen Grat aus naturwissen-
schaftlicher Machbarkeit und ethischer Verwerfung
nur allzu angebracht. Ob es da nun sinnvoll er-
scheint, Beethovens vollstandige Prometheus-Par-
titur abseits sonst tblicher Ouvertiiren-Extrakte
oder ausgewéhlter Einzelnummern einzuspielen,
scheint eine legitime Frage, schlieBlich handelt es
sich bei dieser Komposition um eine genuine Bal-
lettmusik, die Beethoven, damaligen Musikvorlieben
entsprechend, fiir den Chef des Wiener Hofballetts
Salvatore Vigano schrieb, weniger um ein reines
Konzertstiick.

Doch Beethoven hat in dieser Ballett-Musik bei al-
ler Funktionsgebundenheit fraglos eine tippige Pro-
be seiner stilistischen Bandbreite in konzentrierter
Form zum Besten gegeben. Schon der Beginn 1Bt bei
Mackerras aufhorchen, so etwa wenn die markanten
Einleitungsakkorde mit ihrer einpragsamen Ver-
schleierung der Grundtonart nicht einfach nur als
theaterwirksames forte-Initial begriffen werden,
sondern als musikalische Schaffensmetapher, die
Mackerras aus gutem Grund ohne simple Affirmati-
on schroff und unvermittelt mit dem kantablen
Oboenthema konfrontiert. In welchem MaB das
schottische Orchester dartiberhinaus zu einem tibe-
raus feinnervigen Klangkorper gewachsen ist, laBt
sich ermessen, wenn man hort, wie differenziert sich
in der ,Pastorale” Landler-Idiom und Caccia-Attacke
entfalten oder an anderer Stelle (Allegro con brio —
Presto) die trockenen Akzente der Pauke mit punk-
tierten Blaser-Signalen und prickelndem Streicher-
satz den bezwingenden Drive eines Mozart-Ensem-
bles erreichen. Da ist nichts herunterbuchstabiert,
sondern alles aus einem dramatischen Impuls her-
aus entwickelt, ohne daB delikate Bravournummern
wie das ,Solo della Casentini” mit der solistischen
Kombination von Bassetthorn und Oboe (einzigartig
in Beethovens CEuvre) dabei an purer Schonheit ein-
biiBen miiBten. Wie gesagt — man muf diese Musik
nicht zwangslaufig immer nur zur Géanze auffiihren,
so wie im umgekehrten Fall die Beschrankung auf die
Ouvertiire letztlich so manche Perle verschmaht.
Bannt man die Prometheus-Musik jedoch in toto
aufs Band, dann sollte man es schon so iiberzeugend
wie Mackerras tun. Norbert Riidell

Nicht erst Abbados umfassendes Prometheus-
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