Altes in neuem Licht.

Praetorius, 36 Téinze aus Terpsichore; Ricercar
Consort, Philippe Pierlot, La Fenice, Jean Tu-
bery;

Ricercar/Helikon CD 139131 (WD: 66'46") DDD
Aufnahmedatum: 1994

Klangbild: Réumlich, ausgewogen.

Fertigung: Einwandfrei.

== |

Gﬁtn‘nnen des Gesangs und des Wissens sind
sie, die neun Musen, und die fiinfte dieser
.aonischen Schwestern” wacht speziell iiber
Chorlyrik und Tanz. So lag es nahe, daf Michael
Praetorius, als er 1612 seinem gnédigen Fiirsten und
Herrn einen Band von 311 meist franzosischen Tan-
zen offerierte und dedizierte, gerade Terpsichore als
Namenspatronin dieser Sammlung wéhlte. Dreihun-
dert Jahre spéter entdeckte die Jugendbewegung
voller Begeisterung , Terpsichore”, an deren leichten
Stiicken man nicht ohne Naivitét all die Krummhér-
ner, Schalmeien und Gamben ausprobieren konnte,
die man sich gebastelt hatte. Mit historischen In-
strumenten hatte das gewiB sehr wenig zu tun, und
doch ist die Bedeutung dieser ersten Annéherung
nicht zu unterschétzen, denn sie verschaffte einem
der produktivsten frilhbarocken Musiker den ihm
gebihrenden Ehrenplatz. Welche Kapazitéten sich
wirklich in Praetorius verbergen, scheint freilich erst
in allerjiingster Zeit offenbar zu werden,

Bislang war namlich  Terpsichore” immer laut,
bunt und volkstiimlich zu héren. Die Interpreten
wollten die exotische Vielfalt des Spétrenaissance-
Instrumentariums vorfithren und gleichsam Pieter
Breughels Bauernhochzeit” akustisch untermalen.
Ganz anders nun das belgische Ricercar Consort: Es
zeigt, daB diese Musik ihren Ursprung am franzosi-
schen Hof hat. Dementsprechend beschrénkt es sich
in der Instrumentierung zunachst nach dem Vorbild
der ,Violons du Roy" auf ein Geigenorchester (ohne
Kontrabdssel), das unter Leitung von Francois
Fernandez ein ungemein zartes, blihendes Klang-
bild entwirft, wie man es in solcher Sensibilitit von
keinem anderen Ensemble kennt. Diesem offiziellen,
hofisch-reprasentativen Teil steht aristokratische
Hausmusik gegeniber, und die Gambengruppe des
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Neuveroffentlichung werden unter allen Einsendern

des Coupons verlost und den Gewinnern im Laufe
des folgenden Monats zugesandt.*

Ricercar Consorts erreicht unter Leitung von Philip-
pe Pierlot einen Grad der Intimitat, den niemand auf
den ersten Blick in dieser Musik vermutet hatte. Als
Beispiel dafiir, wie die franzosischen Tirze von
deutschen Stadtpfeifern gespielt wurden, tritt
schlieBlich noch La Fenice unter Leitung von Jean
Tubery auf; So kultiviert und gesanglich kénnen Zin-
ken und Posaunen klingen! Es diirfte daher auBer
Frage stehen, daf dies nunmehr die Lieblings-CD
von Terpsichore und ihren Schwestern ist,

Nota bene: Die Bestellnummer dieser CD lautete
fiir kurze Zeit 39124, und so findet man sie auch in
den meisten Publikationen verzeichner. Inzwischen
ist sie aber gedndert worden (neu: 139131).

Matthias Hengelbrock
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BRANDENBURGISCHE KONZERTE

Bach, Sechs Brandenburgische Konzerte BWV
1046-1051; New London Consort, Philip Pickett;
Decca L'Oiseau-Lyre 2 CD 440 675-2 (WD:
9459") DDD

| Aufnahmedatum: 1943
Klanghild: Natiirlich, prasent, raumlich.

| Fertigung: Einwand(rei.

icht iber die Musik ist hier zu sprechen, son-
Ndern tiber den (s2seitigen, viersprachigen)

Beihefttext aus der Feder Philip Picketts. Der
Leiter des New London Consort und Dirigent dieser
Aufnahme hat die Hor-, Seh- und Denkgewohnheiten
der Renaissancekunst ausfiihrlich studiert und ge-
winnt aus ihnen eine ganz neue Sicht und damit auch
schliissig klingende Erklarungen fiir den ,Sinn" und
die ,Absicht” Bachs hinter seinen sechs Brandenbur-
gischen Konzerten. Er glaubt namlich, daB Bach in
Kenntnis der auch fiir ihn schon historischen Ge-
wohnheiten gerade in der Ausgestaltung dieser
Stiicke fiir den Widmungstréager eine Art von musi-
kalischem , Triumphzug' zusammenstellen wollte, ei-
ne ,Prozession’ von Tableaus — von der Gesamtan-
lage und dem Gehalt her jenen allegorischen Trium-
phen, Aufziigen, Turnieren und Festen vergleichbar,
die man zur Feier bedeutender Staatsanldsse zu ver-
anstalten pllegte”.

Die Eigenttimlichkeiten der sechs Konzerte zu er-
kldren, war schon immer schwierig: warum bei-
spielsweise vier Satze im ersten (dabei der vierte in
sieben Teilen), aber nur zwei im zweiten Konzert,
warum so unterschiedliche Besefzungen mit reinen
Streichern im sechsten, Cembalo, Solofiote und So-
lovioline im fiinften, zwei Soloblockflten mit Solo-
violine im vierten, Trompete im zweiten Konzert?
Deshalb ist die Idee attraktiv, die Stiicke in allegori-
sche Beziige zu stellen und sie nach dem Konzept
und den Figuren der Rhetorik und der Affektenlehre
damals allgemein gebrauchlichen allegorischen und
mythologischen Topoi zuzuordnen, zu denen auch
das ,Memento Mori" — der Gedanke der ,Vanitas”
des Lebens — gehort, das sich als eine Art General-
baB begreifen laBt.

So versteht Pickett das erste Konzert als , Triumph
Césars', das zweite als ,Ruhm, Homer, Vergil und

Dante auf dem ParnalB’, das dritte als ,Die neun Mu-
sen und die Harmonie der Sphéaren” (und findet eine
Erklarung fur das Fehlen des Mittelsatzes), das vier-
te Konzert als ,musikalischen Wettstreit zwischen
Apollo und Marsyas”, das fiinfte als ,\Wahl des Her-
kules” und das sechste schlieBlich als ,Begegnung
der drei Lebenden mit den drei Toten". Die ausfiihr-
lichen Begriindungen sind schon fast eine Disserta-
tion und klingen einleuchtend, wenn man weiB, daf
Symbole, Zahlenberechnungen und andere ,aufler-
musikalische” Parameter in Bachs Musik eine grofe
Rolle spielen.

Was den Horer dariiber hinaus nattirlich interes-
siert, ist die Antwort auf die Frage, welche Auswir-
kungen diese Erkenntnisse auf Picketts Interpretati-
on der sechs Konzerte haben. Seine Mannschalt
spielt auf originalen oder nachgebauten Instrumen-
ten und nach den historischen Regeln der alten Auf-
fithrungspraxis und unterscheidet sich denn auch
nicht sehr von gleichartigen Darstellungen etwa
durch Hogwoods Academy of Ancient Music, Pin-
nocks English Concert, Parrotts Taverner Players
oder Goodmans Brandenburg Consort. Gespielt wird
mit Schwung und Frische, ziigige Tempi und nuan-
cenreiche Gestaltung schaffen stete Abwechslung;
im SchluBmenuett des ersten Konzerts laBt Pickett
die Blaser ordentlich ,ins Horn stoBen”, das zweite
wird kein Trompeten-, sondern bleibt ein Quadru-
pelkonzert, im vierten erlaubt sich die Solovioline
grofe agogische Freiheiten, selbst das sechste Kon-
zert wird durch starke dynamische Kontraste vor
Eintonigkeit bewahrt.

Das alles entspricht also den Erwartungen — und
trotzdem geschieht etwas Besonderes. Hat man
namlich den Beihefttext studiert, dann verbindet
sich mit den Instrumenten und mit den musikali-
schen Ablaufen eine neue Vorstellung. Die gewohn-
ten Klange werden unvermittelt zum Vehiculum ei-
ner jedem Konzert als Einheit zugeordneten ldee,
die sich nachvollziehen 1aBt. Man mag (iber Picketts
LErklarungen” denken wie man will, ihre program-
matischen Parameter akzeptieren oder ablehnen —
die bloBe Idee geniigt schon, um mit neuer und ge-
scharfter Aufmerksamkeit zu horen, was man so gut
zu kennen glaubt — das allein ist schon ein Gewinn
und lohnt die Beschaftigung mit seinen Vorstellun-
gen. Aber auch ohne Erlauterung gehort diese Inter-
pretation als musikalisches Ereignis zur Topklasse
der historischen Einspielungen. Diether Steppuhn

Vielschichtige
Ballettmusik.

Beethoven, Die Geschépfe des Prometheus op.
43 Scottish Chamber Orchestra, Charles
Mackerras;

Hyperion/Koch CD 66748 (WD: 62°42") DDD
Aufnahmedatum: 1994

Klanghild: Raumlich und transparent.
Fertigung: Einwandfrei.

icht erst Abbados umfassendes Prometheus-
N Projekt vor zwei Jahren in der Berliner Phil-

harmonie signalisierte die bemerkenswerte
Aktualitat des griechischen Prometheus-Mythos;
schlieBlich scheint im Kontext gentechnischer Zu-
kunftsvisionen eine vertiefende musikalische Refle-
xion iber den schmalen Grat aus naturwissen-
schaftlicher Machbarkeit und ethischer Verwerfung
nur allzu angebracht. Ob es da nun sinnvoll er-
scheint, Beethovens vollstandige Prometheus-Par-
titur abseits sonst {iblicher Ouvertiiren-Extrakte
oder ausgewdhlter Einzelnummern einzuspielen,
scheint eine legitime Frage, schlieBlich handelt es
sich bei dieser Komposition um eine genuine Bal-
lettmusik, die Beethoven, damaligen Musikvorlieben
entsprechend, fiir den Chef des Wiener Hofballetts
Salvatore Vigano schrieb, weniger um ein reines
Konzertstiick.

Doch Beethoven hat in dieser Ballett-Musik bei al-
ler Funktionsgebundenheit fraglos eine iippige Pro-
be seiner stilistischen Bandbreite in konzentrierter
Form zum Besten gegeben. Schon der Beginn laBt bei
Mackerras authorchen, so etwa wenn die markanten
Einleitungsakkorde mit ihrer einpragsamen Ver-
schleierung der Grundtonart nicht einfach nur als
theaterwirksames forte-Initial begriffen werden,
sondern als musikalische Schaffensmetapher, die
Mackerras aus gutem Grund ohne simple Affirmati-
on schroff und unvermittelt mit dem kantablen
Oboenthema konfrontiert. In welchem MaB das
schottische Orchester dartiberhinaus zu einem tibe-
raus feinnervigen Klangkorper gewachsen ist, laBt
sich ermessen, wenn man hort, wie differenziert sich
in der ,Pastorale” Landler-Idiom und Caccia-Attacke
entfalten oder an anderer Stelle (Allegro con brio —
Presto) die trockenen Akzente der Pauke mit punk-
tierten Blaser-Signalen und prickelndem Streicher-
satz den bezwingenden Drive eines Mozart-Ensem-
bles erreichen. Da ist nichts herunterbuchstabiert,
sondern alles aus einem dramatischen Impuls her-
aus entwickelt, ohne daB delikate Bravournummern
wie das ,Solo della Casentini” mit der solistischen
Kombination von Bassetthorn und Oboe (einzigartig
in Beethovens (Euvre) dabei an purer Schénheit ein-
biiBen miiBten. Wie gesagt — man muf diese Musik
nicht zwangslaufig immer nur zur Ganze auffiihren,
50 wie im umgekehrten Fall die Beschrankung auf die
Ouvertiire letztlich so manche Perle verschmaht.
Bannt man die Prometheus-Musik jedoch in toto
aufs Band, dann sollte man es schon so tiberzeugend
wie Mackerras tun. Norbert Riidell
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@ BERLINER
PHILHARMONIKER
CLAUDIO ABBADO

Ein prome-

theischer Staf-

fellauf,

%)

Frescobaldi, der
vielseitige
Klangvirtuose.

Beethoven, Die Geschopfe des Prometheus op. ‘
43 (Auszige), Liszt, Prometheus, Scriabin, ]
Prométhée, Nono, Prometeo; Martha Argerich

(Klavier), Berliner Singakademie, Solistenchor |
] Freiburg, Berliner Philharmoniker, Claudio Ab-
bhado;
Sony Classical CD 53 978 (WD: 75'17") DDD

1992

Klanghild: Live-Aufnahme, direkt, transparent.
Fertigung: Gut.

w

uigi Nono (1924-1990) ist als fithrender Kompo-
nist der musikalisch extrem verstorenden soer
Aed |ahre dem experimentellen Geist dieser frithen
Nachkriegs-Ara bis an sein Lebensende treu geblie-
ben. Prometeo’, Nonos Hauptwerk der 8oer Jahre,
spiegelt in besonderer Weise die Identifikation mit
dem immer neu aufbrechenden, auf Emanzipation
des Menschen zielenden Prinzip, das sich im antiken
Prometheus-Mythos manifestiert. 22 Minuten aus
diesem Schliisselwerk (hier Textabschnitte nach
Walter Benjamin und Holderlin) werden mit drei in-
zwischen historischen  Prometheus-Vertonungen
konfrontiert — vielleicht in der Hoffnung, dafl der
vom Temperament Abbados und vom Feuer der Ber-
liner Philharmoniker entziindete Geist des Zuhérers
sich mit prometheischer Neugierde auch auf Nonos
Klénge einlaBt. Das Kreisen der Kldnge im Raum 148t
sich zwar auf CD nicht optimal abbilden, die anklin-
genden und verldschenden vokalen und live-elek-
tronischen Strukturen vermitteln gleichwohl den
eindringlichen Hohepunkt eines héchst unkonven-
tionellen Konzertprogramms; unter der perfekt aus-
balancierten Klangregie und Chorleitung von André
Richard trifft der Freiburger Solistenchor den vi-
siondren Zug der Musik in all ihren fahlen Farben.
Die drei weniger abgekldrten, offensiveren Pro-
metheus-Kompositionen von Beethoven, Liszt und
Scriabin sind hier in nicht minder intensiven, im We-
sen allerdings sehr andersartigen Interpretationen
zu horen. Mit hochster Innenspannung, aber ganz di-
rektem, gestisch-menschlichem Ausdruck formt Ab-
bado Beethovens ,Geschipfe des Prometheus”
(i8o1), und in den sieben ausgewdhlten Sétzen teilt
sich elementar mit, wie etwas zu ,Form" wird, als
knete der Dirigent die Musik. Diese energetische,
hochgeladene und in extremen Farben zeichnende
Vergegenwartigung von Klang und Impuls kommt
auch in der geradezu anarchischen Interpretation
von Liszts Prometheus” (1850) zum Ausdruck. Mit
feinsten farblichen Abstufungen und vibrierender
Innendynamik zeichnet Abbado auch Scriabins
.Promethée” (ig10); dabei wird das exzentrisch-ek-
statische Suchen der Musik, auch auf Grund des ge-
schdrft-aufgerissenen Klavieranschlags von Martha
Argerich, nicht zur mondanen Selbstinszenierung,
sondern zum Dokument einer prometheischen Pha-
se des musikgeschichtlichen Umbruchs.
Hans-Christian von Dadelsen
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Frescobaldi, Canzoni da Sonare: Canzoni, Toc-
cate und Capricci; Musica Fiata Koln, Roland
Wilson;
deutsche harmonia mundi/BMG-Ariola €D
05472 77313 2 (WD: 74'30") DDD

: 1993
Klanghild: Optimale Balance.
Fertigung: Tadellos.

dafB aus dem umfangreichen und vielschichti-

gen (Euvre eines Komponisten lediglich ein
Teil der Nachwelt als interessant und erwahnens-
wert gilt; wenn die anderen Gattungsbereiche dsthe-
tisch-stilistisch nicht zu dem ,Hauptfeld” zu passen
scheinen, werden sie geradezu ausgeklammert. So
auch bei Girolamo Frescobaldi: Neben seinen bril-
lanten Werken fiir Tasteninstrumente wurden seine
bezaubernden Vokalkompositionen lange Zeit kaum
gewiirdigt, und seine ,Canzoni da Sonare” galten als
konservativ und von geringerer Bedeutung.

Kaum ein besseres Pladoyer fir diese .Canzoni”
laBt sich denken als die Aufnahme der Musica Fiata.
Roland Wilson und sein Ensemble stellten ihr Pro-
gramm sowohl aus der 1628 in Rom erschienenen
Sammlung Il primo Libro delle Canzoni" als auch aus
deren revidierter Auflage ,Canzoni da sonare” (Ve-
nedig 1634) zusammen und haben einige Toccate”
und ,Capricci” als geistreiche Ergénzung hinzugefiigt.
Das Ergebnis ist eine vielfaltige Palette von Klang-
kombinationen und -kontrasten, von unterschiedli-
chen kompositorischen Strukturen und Techniken,
von mannigfaltigen Stimmungen und Charakteren.
Von intimer Kammermusik-Atmosphare wird der
Hérer plotzlich in eine farbenfrohe Klangpracht ver-
setzt, von sehnsuchtsvollen Gesten in hinreiBende
Vitalitat — dies alles ist Frescobaldi. Instrumentale
Virtuositdt wirkt dabei genauso selbstverstindlich
wie die feine Ausgewogenheit zwischen den einzel-
nen Instrumenten oder die klare Gliederung der mo-
tivischen und formalen Einheiten. Doch diese Auf-
nahme bietet mehr, ndmlich eine suggestive, dabei
nie forciert-vordergriindige Ausdrucksweise, so-
wohl in den Ensemble- als auch in den Solostiicken.
Ein Musiker sollte dabei nicht nur stellvertretend fiir
die anderen ausgezeichneten Interpreten, sondern
auch fiir seine eigene herausragende Leistung er-
wahnt werden: Christoph Lehmann, der sich in die-
ser Aufnahme wieder einmal als einer der besten Ta-
steninstrumentenspieler der Alte-Musik-Szene er-
weist. Eva Pintér

N icht selten passiert es in der Musikgeschichte,
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Dietro ponticel-
lo!

Solia Gubaiduling (‘
Sieban Wore - Incroce 3

Gubaidulina, Sieben Worte, In croce; Fassung
fiir Violoncello und Akkordeon); Julius Berger
(Violoncello), Stefan Hussong (Akkordeon),
Kammerorchester Diagonal, Florian Rosenstei- |
ner;

Wergo CD 6263-2 (WD: 54'54") DDD |
Aufnahmedatum: 1992
Klangbild: Sehr plastisch.
Fertigung: Finwandfrei.

Gubaidulina, Sieben Worte, Meditation iiber
den Bach-Choral Vor deinen Thron tret ich
hiermit, Concordanza, Karine Georgian (Vio- \
loncello), Elsbeth Moser (Bajan), Deutsche
Kammerphilharmonie, Thomas Klug;

Berlin Classics CD ooimi32 (WD: 60'44") DDD
Aufnahmedatum: 1994

Klangbild: Sehr raumlich,

Fertigung: Einwandfrei.

inter dem Steg soll ein Violoncellist norma-
H lerweise keine Tone erzeugen — und auch in
den ,Sieben Worten', neu ausgeleuchtet von
Sofia Gubaidulina, durchaus nicht gleich zu Beginn.
Erst wenn der Tod Christi eingetreten ist, erscheint
der Komponistin die Vorschrift ,dietro ponticello”
angemessen, um ein musikalisches Analogon fiir die
im Rahmen der Religion einschneidende Zasur des
Karfreitagsgeschehens relevant werden zu lassen.
Symbolisches zeigt sich vielfach auch in der Notati-
on Sofia Gubaidulinas, wenn sich beispielsweise das
Kreuz Christi schemenhaft wiederfindet wie in Wer-
ken Johann Sebastian Bachs. Einem noch &lteren
GroBmeister des Barock, Heinrich Schiitz, und sei-
nem ,Sieben Worte"-Oratorium SWV 478 erweist die
Komponistin ihre zitierende Reverenz; den Text
selbst aber [aBt sie unvertont, Der Streichersatz bie-
tet zwar Reminiszenzen an Chorgesang, ansonsten
aber profiliert sich das erwahnte solistische Violon-
cello in Verbindung mit einem russischen Knopfak-
kordeon (=Bajan), auch bekannt unter dem Spitzna-
men ,Schweineorgel”. DaB diese beiden Instrumen-
te je nach Gebrauch farblich verbliiffend &hnlich
wirken kénnen, ist eine besondere Pointe: als wenn
das nonverbal sich artikulierende Subjekt fiir janus-
kopfig erkléart werden sollte (Christus als menschge-
wordener Gottessohn, also Gott und Mensch zu-
gleich). Dem 1982 in Moskau uraufeefithrten, kurz
darauf auch in Lockenhaus vorgestellten Opus ist
Musik von erschiitternder Emotionsgewalt zumal im
zentralen vierten Satz (,Mein Gott, mein Gott, war-
um hast du mich verlassen?") nicht abzusprechen,
Varianten der ,Verklanglichung” dessen, was die
Komponistin intendiert hat, bringen die beiden par-
allel erschienenen, dem Aufnahmedatum nach aber
keineswegs gleichaltrigen Ersteinspielungen auf er-
lesenem Niveau. Im Detail unterscheiden sie sich er-
heblich, ohne daB die eine entschieden mehr Sym-
pathie verdiente als die andere. ~ Volkmar Fischer
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Die Uhr des
Zeitziinders.

KGR
& HUMPERDINCK [
Gelungene Pio- amanespe siten
niertat.

e

| Haydn, Sinfonien Nr. 99 Es-Dur und Nr. 100 G-
| Dur (Militar), Ouvertiire zu einer englischen
| Oper; London Classical Players, Roger Norring-

on;

EMI €D 5 55192 2 (WD: 54'19") DDD

1993
Klanghild: Direkt, raumlich.
Fertigung: Einwandfrei.

‘ Haydn, Sinfonien Nr. to1 D-Dur (Die Uhr) und
Nr. 102 B-Dur; London Classical Players, Roger

| Norrington;

| EMICD 5 55011 2 (WD: 53'29") DDD

' : 1993

‘ Klangbild: Prasent, konturenscharf.
Fertigung: Tadellos.

‘ Vergleichseinspielung: Harnoncourt (Teldec

CD 243 675-2).
1

hdren Sie sich einmal die Sinfonie Nr. 101 ,Die

Uhr" unter Roger Norrington an, horen die fes-
selnde, weil trigerische Ahnungen aufwerfende
langsame d-Moll-Einleitung, die ungeheure Direkt-
heit des nachfolgenden Prestos! Sie werden harmo-
nisch starken Astwuchs in der Durchfithrung regi-
strieren, den Norrington durch differenzierte Dyna-
mik ziichtet und hegt, ohne die klassischen Dimen-
sionen unbotméBig zu verletzen. Doch harmlos ist
das alles nicht, wie sogleich im Andante das energe-
tische Potential der vermeintlich wenig informati-
ven Liege- und Filllstimmen beweist; da tickt die Uhr
eines Zeitziinders. Das Menuett bleibt sonnig ténze-
risch und klar; filigran grundieren die einleitenden
Bordun-Effekte im Trio. Ganz und gar brisant und lu-
zide in der polyphonen Durchdringung das Finale,
dessen Vivace"-Gusto Norrington so heftig entfes-
selt, daB er Harnoncourts gewif feine Amsterdamer
Aufnahme an Wirkung deutlich iibertrifft.

Diese erfreulichen Fakten lassen sich ohne weite-
res auf die anderen Sinfonien iiberiragen. Norring-
ton gibt sich immer als Sachwalter der ausgewoge-
nen klassischen Abmessungen zu erkennen. Die Pro-
portionen sind freilich leicht verschoben: Die Rege-
leinheit sind bei Norrington die langsamen Sétze, die
er allesamt etwas ziigiger empfindet als viele Diri-
genten-Kollegen. Doch sind es nicht die Tempi, die
mich fiir Norringtons Interpretationen so einneh-
men; es ist der Sinn fiir artikulatorische Details, der
sich turmhoch iiber die landldufige Haydn-Gleich-
macherei erhebt,

Die London Classical Players sind mit Norringtons
Idealen mittlerweile so vertraut, daB sich griffige,
verbindliche, klangfarblich abwechslungsreiche Mu-
Sizierhaltung von selbst und keinesfalls wie auf lau-
ten Zuruf einstellt. Insofern sind diese vier Aufnah-
men ein weiterer Meilenstein auf dem Weg zu einer
unverstellten, offenen, wahrhaftigen Erfilllung von
Haydns Sinfonik. Wolfram Goertz

Be1 Haydn aus dem Hauschen sein? Na, dann

Humperdinck, Shakespeare-Suiten Nr. 1 und

Nr. 2, Ouvertiire Nr. 2 2u Die Heirat wider Wil-

len, Humoreske E-Dur; Bamberger Symphoni-

ker, Karl Anton Rickenbacher;

Koch-Schwann CD 3-1197-2 (WD: 57'27°) DDD
1993

Klangbild: Riumlich und ausgewogen.

Fertigung: Einwandfrei.

scheint das alte Stigma vom beflissenen Post-
wagnerianer Humperdinck geradezu auf dem

Tablett servieren zu wollen, so deutlich gemahnt das
Wogen der tiefen Streicher iber dem Orgelpunkt der
Blechbléser an die Urtiefen des Rheines, wie Wagner
es zu Beginn des Ring"-Zyklus' so suggestiv zu ent-
wickeln wuBte, Indes, Humperdincks Biihnenmusi-
ken, die er seinerzeit fiir diverse Shakespeare-Insze-
nierungen Max Reinhardts komponierte und in der
Folge zu den hier vorliegenden Suitensétzen zusam-
menfaBte, sind sicherlich keine Epigonenkost.

Rickenbachers Umgang mit dieser Theatermusik
ist von groBer Natiirlichkeit und Ungezwungenheit
geprégt: da wird nicht versucht mit falschem Pathos
oder verzopfter Mérchenoptik Humperdincks dsthe-
tisches Credo im endlosen Diskurs zu legitimieren.
Anders, als man es von den konturenreichen Shake-
speare-Transkriptionen Mendelssohns oder Webers
kennt, gehen die vorliegenden Schauspielmusiken
einen weniger illustrativen Weg, sieht man einmal
von dem ohrwurméhnlichen Schafertanz der zwei-
ten Suite oder deren schmissiger SchluBnummer ab,
die von den Bambergern mit groBem Schwung und
rhythmischer Elastizitdt wiedergegeben werden.
Selbst da, wo sich burleske Schaunummern gerade-
zu aufdréngen, (iberrascht Humperdinck allenfalls
mit etwas Flair a la Wiener Hofball. Nein, Bravour-
nummern sollte das nicht geben, sondern abwechs-
jungsreiche, verinnerlichte Suitensétze unter dem
Signum der blauen Blume der Romantik. Und zu
welch instrumentationstechnischen Finessen Hum-
perdinck fahig ist, zeigen die Franken von der Reg-
nitz in der Liebesszene” (Der Kaufmann von Vene-
dig) exemplarisch: beseeltes Melos von Hornerklang
und Klarinetten-Kantilenen, sanft umplatschert von
perlenden Harfen-Arpeggien, hin und wieder ins iri-
sierende Licht der Solo-Violine entriickt. Da stort es
auch nicht, wenn die Faktur dieser Stiicke mit ihrem
klaren Periodenbau und der haufigen Variationen-
folge vergleichsweise simpel ist. Herb und kantiger
ist da schon die Ouvertiire ({iberarbeitete Fassung
1906) zur Oper ,Die Heirat wider Willen". Nichts von
lockerem Komadien-Parlando, sondern dunkle Far-
ben wie in einer Kerkerszene prigen den Beginn,
konzis von den Bambergern in die markige Themen-
verbreiterung eingefadelt, form- und klangbewuBt,
wie man sie schon von ihrer ersten Humperdinck-CD
her kennt, die damals noch bei Virgin erschien.

Norbert Riidell

Die Einleitung zur ersten Shakespeare-Suite
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Ukrainische
Monumenta-
litét.

Ljatoschinskij, Fantastischer Marsch op. 3, In-

termezz0 aus op. 4, Ouverture iber ukrainische
Themen op. 20, Polnische Suite op. 6o, Lyri-
sches Poem op. 66; Junges RuBland — Staatli-
ches Symphonieorchester Moskau, Virko Ba-
ley:;

Le chant du monde/Hefikon CD 288 085 (WD:
6130") DDD

Aufnahmedatum: 1994

Klangpild: Wagnerische Fillle, kompakt, trans-
parent,

Fertigung: informativer Booklet-Tex1.

Sinfonien Nr. 4 b-Moll op. 63
und Nr. 5 C-Dur op. 67 (Slawische): Philharmo-
nisches Orchester Krakau, Roland Bader;
cpo/fpc €D 999 183-2 (WD: 6310") DDD

1994
Klangbild: Klar, direkt, durchsichtig.
Fertigung: Im Booklet-Text keine Informatio-
nen iiber die Ausfithrenden.
Ukrainisches Staatli-
ches Symphonieorchester, T. Kuchar (Marco

Polo 8.223541).

] )a gah es also jahrelang so eut wie keine Mog-

lichkeit, an Aufnahmen seiner Werke zu kom-
| men (der Bielefelder Katalog verzeichnet kei-
ne Eintragung, und selbst das MGG-Lexikon verzich-
tet auf die Erwahnung eines der wichtigsten Kompo-
nisten der Sowjetdra), und dann erscheinen plotz-
lich die zwei letzten Sinfonien des ukrainischen Na-
tionalkiinstlers Boris Ljatoschinskij innerhalb weni-
ger Monate in zwei verschiedenen Einspielungen.
Just hier sei gewarnt: Das Marco Polo-Pilotprojekt
leidet zwar (wie so oft) erheblich unter unausgewo-
gener Aufnahmetechnik, fiihrt jedoch die Gesamt-
einspielung der Sinfonien (bisher Nr. 2 bis 5) mit dem
Ukrainischen  Staatlichen  Symphonieorchester
durch. Diese Musiker sind bereits einigermafen ver-

traut mit Ljatoschinskijs Klangen, zudem geht es ih-
nen um eine heilige Angelegenheit: Sie wollen be-
weisen, welch groBer Komponist auf ukrainischem
Boden geboren wurde, und dafiir legen sie die ganze
slawische Seele in diese vorherrschend diister
schreitende, bedrohlich marschierende oder auch
wild auffahrende Tonsprache. Herb-lyrische Eigen-
art widerfahrt uns in den Nachtstimmungen der
langsamen Satze, und das Kiewer Kollektiv reicht
den melodischen Kelch oft mit viel Sinn fiir das Zu-
sammenhangende und Charakteristische weiter — si-
cher gibt es in spieltechnischer Hinsicht manches zu
beanstanden.

Wie operieren nun die Krakauer? Hier versucht
die vorzigliche Aufnahmetechnik wettzumachen,
was musikalisch nicht geschieht — das kann [reilich
nicht gelingen! Alles ist vertikal verstandlicher (vor
allem der erste Satz der Vierten profitiert unter Ro-
land Bader in seiner Polyphonie auch von einem ge-
messeneren Tempo — dagegen; wie verfehlt das Len-
to!), doch FiuB stellt sich keiner ein, denn Bader
mangelte es offenbar an der wirklich iibertragbaren
Idee. Es wire cpo anzuraten, mehr auf kiinstlerische
Authentizitat zu schauen — die Veroffentlichung all
dieser Juwelen ist ja eine wunderbare Sache, der fi-
nanzielle Ertrag diirfte recht gering sein, preislich
moderate Orchester miissen also her; der Horer je-
doch wird Opfer der Resultate (schockierend ist z.B.
die Holzernheit der Artikulation bei der ersten Sin-
fonie von Robert Volkmann unter Albert). Was Lja-
toschinskijs Sinfonik betrifft, sei jedenfalls zu den
Ukrainern geraten. Die Chant du monde-Disc gibt ei-
nen sehr hilfreichen Uberblick iiber Friih- und Spét-
werk des 1Bgs in Jitomir Geborenen, mit folgendem
Fazit: Der junge Ljatoschinskij, Schiler Gliéres, be-
wegte sich in abhangigen Bahnen, und machte viel-
leicht auch darum nie in solchem MaB Karriere wie
Prokofieff, Mjaskowskij oder Schostakowitsch — das
MitreiBende seines Spatstils, die tragische Regie ist
allenfalls zu ahnen. Der spéte Ljatoschinskij aber ist,
mit seiner monothematisch verzahnenden Meta-
morphosen- und Variationsstrategie, eine uniiber-
horbar eigene Stimme der Verzweiflung, von diiste-
rer Majestat, obsessioneller Energie und dissonie-
render Unbeugsamkeit im Chor der ideologisch Ge-
fangenen. Der Gliére geistesverwandte, grandiose
bis spukhafte Zauber der ,Polnischen Suite” von 1961
und die trauernd umfangende GréBe des ,Lyrischen
Poems" (der Schwanengesang auf den verstorbenen
Meister Gliere) von 1964 sind, auch auferund der
empfehlenswerten Einspielung aus Moskau, ein-
drucksvolle Zeugnisse bei uns bisher véllig iiberse-
henen monumentalen Schopfertums. Die Sinfonien
enthilllen noch weit mehr an Facetten der vielseiti-
gen Vorstellungskraft des Autors, und so warten wir
gespannt auf weitere Aufnahmen — Wunschvorstel-
lung: ukrainischer Elan, russisches Orchesterniveau,
neue Osnabriicker Ostpolitik... ~ Christoph Schliiren

%

Igor fiir Igor.

Igor Markevitch dirigiert Strawinsky: Apollon
musagéete, Suites Nr. 1 und 2, Four Norwegian
Moods, Circus Polka, L'histoire du soldat, Sym-
phonie des Psaumes; Jean Cocteau, Peter Usti-
nov, fean-Marie Fertey, Anne Tonietti, Mauri-
ce André u.a., Russian State Academic Choir
and Orchestra, London Symphony Orchestra,
Igor Markevitch;

Philips 2 CD 438 973-2 (WD: 127'55") ADD
Aufnahmedatum: 1962-63

Klangbild: Plastisch, prasent.

Fertigung: Einwandfrei; kein Abdruck der Tex-
te von ,L'histoire du soldat” und ,Symphonie
des Psaumes”.

dreifig Jahre jiingeren lgor Markevitch als einen

leidenschaftlichen und kompetenten Anwalt sei-
ner Musik durchaus zu schétzen, Doch zu der Zeit, als
Markevitch selbst noch als Komponist tétig war und
groBe Beachtung fand, hatte er nur Hohn und Spott
fiir den kleinen” Igor iibrig. Dieser wiederum emp-
fand Strawinsky als einen bedriickenden Ubervater,
und wihrend er alles versuchte, um iiber die Moder-
nitdt des Sacre du printemps” hinauszugelangen,
befand sich sein groBes Vorbild langst auf dem Riick-
zug zum Neoklassizismus. Die vorliegende Samm-
lung, die in sinnvoller Weise eine EMI-Kassette aus
den soer [ahren ergénzt, bezieht ihren besonderen
Reiz aus dem ambivalenten Verhaltnis des Dirigen-
ten zu den Kompositionen: Der selbstlose Dienst am
Werk des anderen verbindet sich mit einer kritisch-
analytischen Musizierweise, die ja zugleich ein
Durchschauen” der Machart bedeutet,

Dieser Ansatz fihrt dazu, daB etwa das Ballett
JApollon musagete” (in der Konzert-Version von
1947) deutlich schroffer klingt, als man es im Ohr hat
(wobei die Streicher des London Symphony Orche-
stra hier nicht in ihrer Bestform agieren). Sehr zu be-
griifen ist die Wiederverdffentlichung einiger Peti-
tessen, in denen Strawinsky seinen ganzen spieleri-
schen und auch parodistischen Witz mobilisiert: die
Suiten Nr. 1 und 2, die Four Norwegian Moods und
die Zirkus-Polka. Markevitch brinet diese Stiickchen
mit trockenem Ton und der bei ihm gewohnten
rhythmischen Harte auf den Punkt.

Das Jahr 1962 fithrte den jetzt sojahrigen Musiker
zu seinen ,Wurzeln" zurtick: in seine Heimat RuBland
und nach Vevey, wo er die entscheidenden Jahre sei-
ner Kindheit verbracht hatte. Die zweite CD kombi-
niert die musikalischen Resultate dieser Heimkehr.
Die ldngst  klassische” Aufnahme der Histoire du
soldat” lag schon vorher auf CD vor, so daB man ei-
ne Wiederverdffentlichung der deutschen Version
(mit Klaus Kammer in der Rolle des Soldaten) hétte
in Erwéagung ziehen konnen. In Moskau entstand die
ungemein dichte, den religiésen Charakter betonen-
de Aufnahme der Psalmen-Sinfonie in der originalen
Fassung mit Knabenstimmen. Ekkehard Pluta

In reiferen Jahren wuBte lgor Strawinsky den um

7S ’ ;
* MAXWELL DAVE O
Wo die Wogen i ; E MiBraten.
branden... £
Mazwell Davies, Sinfonie Nr. 2; BBC Philharmo- Mendelssohn ,  Ein Sommernachts-

nic Orchestra, Peter Maxwell Davies;
Collins/in-akustik CD 14032 (WD: 56'02") DDD
Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Weitraumig und detailschar.
Fertigung: Tadellos.

hurtstag feiern konnte, ist ein sehr vielseitiger

Orchesterkomponist; die GroBform Sinfonie
hat er bisher fiinfmal in Angriff genommen und da-
bei immer weitrdumige Werke zwischen dreiviertel
und einer Stunde Dauer vorgelegt. Seine hier einge-
spielte Zweite entstand 1980 und reflektiert nach
des Komponisten eigenen Worten die Landschaft
der Orkney-Inseln, seiner Wahlheimat. Die Bran-
dung der hier sich treffenden Meeresstrome des At-
lantiks und der Nordsee, die Naturgerausche der fel-
sigen Kiiste, die Schreie der Seeadler inspirierten ihn
und fanden ihre Auspragung in einer aus dem tradi-
tionellen Rahmen weit heraustretenden viersétzigen
Form, die auf gewisse Weise an spezifisch englische
Vorbilder erinnert, besonders an Ralph Vaughan
Williams.

Maxwell Davies findet starke und gefiihlsreiche
klangliche Ausdrucksbereiche fiir die Naturschau-
spiele seiner Umgebung, ein abwechslungsreiches
und spannungsvolles Panorama dramatischer Ent-
wicklung und verharrender Betrachtung, Das hat In-
vention und Substanz, auch wenn seine Sinfonien —
und die Zweite macht hier keine Ausnahme — in ih-
rer je eigenen klanglichen Gestalt vielleicht nicht
ganz zu jener unmittelbaren charakteristischen Aus-
sage finden wie etwa die Sinfonik eines Hindemith,
Hartmann, Schostakowitsch oder Lutoslawski, um
nur einige Komponisten unseres Jahrhunderts zu er-
wahnen, die diese Form auch gepflegt haben.

Das BBC Philharmonic Orchestra musiziert sou-
verdn, farbenreich und hingebungsvoll in der Detail-
zeichnung nach Anweisung des am Pult stehenden
Komponisten. So entsteht die authentische Inter-
Pretation eines reprasentativen Werkes aus dem
Umkreis der einstigen ,Manchester-Gruppe” (Alex-
ander Goehr, Harrison Birtwistle, Peter Maxwell Da-
vies), die in den fiinfziger Jahren angetreten war, die
englische Musik auf eine neue Basis zu stellen.

Hartmut Liick

Perer Maxwell Davies, der 1994 seinen 6o. Ge-

traum; Kathleen Battle (Sopran), Frederica von
Stade (Mezzosopran), Judi Dench (Sprecherin),
Tanglewood Festival Chorus, Bosten Sym-
phony Orchestra, Seiji Ozawa;

DG €D 439 897-2 (WD: 55'38") DDD
Aufnahmedatum: 1992

Klanghild: GroB, etwas dicht.

Fertigung: Einwandfrei.

ﬁ n Gesamteinspielungen dieser kaum noch un-

terschitzten Schauspielmusik ist kein Mangel
mehr. Neben der genialen Ouvertiire des erst
18jahrigen Komponisten und dreizehn ausgedehnte-
ren Nummern aus spaterer Zeit hat Mendelssohn
noch einige knappe instrumentale Ubergénge oder
stimmungshafte Tupfer hinzugefiigt, die bei diesen
Aufnahmen verstandlicherweise fehlen. Statidessen
sind bei einigen — wie auch in diesem Fall — rezi-
tierte AnschluBtexte aus Shakespeares Komédie hin-
zugefiigt. Der Gewinn dieser Ergdnzungen auf CD
mag unterschiedlich zu bewerten sein. Tatsache
bleibt hingegen, daB Mendelssohns ,Sommernachts-
traum’-Musik ihren genuinen Charakter erst dem
Kenner des Schauspiels enthiillt. Das bedeutet auch
eine Verpflichtung fiir die Interpreten, also fiir den
Dirigenten (da die Gesangspartien ohnehin Episo-
den bleiben). Es bedarf literarischer Einsicht, um die
gleichsam schwebenden Klangwerte dieser Musik
wie ihre Umschreibungskraft fiir den Hérer einsich-
tig werden zu lassen. Jeder rein konzentrierende Zu-
griff, losgelost vom programmatischen Vorwurf, ver-
fehlt das Ziel. Ozawas Zugang wu Mendelssohns Par-
titur erscheint vom literarischen AnlaB unbeein-
fluBt. Wie es oft seine Art ist und wohl seinem Natu-
rell entspricht, geht er die Musik kraftvoll-direkt an,
steuert entschlossen auf dynamische Hohepunkte
zu, schon bevar sie sich ankiindigen. Das ergibt ei-
nen angestrengt positivistischen Zug, einen stets
dréngenden Elan, dem man sich ungern verschlosse,
wenn da nicht diese ins Groteske ausweichende
Stimmungsleichtigkeit mit ihren Ausschlagen einer
im ganzen doch klassizistisch schwebenden Ein-
dringlichkeit der Musik wire. Ihre mehr fragile als
erdgebundene Koboldhaltigkeit, das Schwérmertum
im Notturno, diese lachelnde Verklartheit, die Men-
delssohn den Shakespeare'schen Verstrickungen so
unnachahmlich abgelauscht hat — Ozawa versteht
sie wohl nicht, miBversteht sie. Man vergleiche mit
Previns Darstellung und versteht sofort den Unter-
schied: Previn trifft den Nerv, Ozawa verfehlt ihn.
Denn mit Brillanz allein ist hier nichts zu gewinnen.
Hanspeter Krellmann
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Braver Nach-
vollzug russi-
scher Spétro-
mantik.

Rachmaninoff, Sinfonie Nr. 2 op. 27, Vocalise
op. 34 Nr. 14; Bolschoi Symphony Orchestra,
Alexander Lazarev; |
Erato/East West Records CD 4509-96360-2
(WD: 65'16") DDD

1994
Klanghild: Ungewdhnliche Disposition.
Fertigung: Ohne Einwénde.
Vergleichseinspielung: Sanderling (Teldec 246

008-2).

Sinfonie im Jahre 1901, nachdem er durch die

Urauffilhrung seines zweiten Klavierkonzerts
seine durch den MiBerfolg der Ersten ausgeldste Kri-
se iiberwunden hatte. Auch diese Sinfonie steht
deutlich im Schatten der Tonsprache Tschaikowskys,
und auch hier herrschen Melodienseligkeit und To-
nikavertrauen, Todessehnsucht und Nostalgie vor.
Das Bolschoi-Orchester ist Garant fiir eine hochwer-
tige Interpretation mit dem gebotenen Reichtum an
orchestraler Farbigkeit. Alexander Lazarev sorgt fiir
dramatischen Atem und vermag Héhepunkte oko-
nomisch zu setzen, ohne allerdings jenen eruptiven
Tiefgang zu erreichen, den Kurt Sanderling mit dem
Philhamonia Orchestra auf der Vergleichseinspie-
lung vollzogen hat. Lazarev verkiirzt den ersten Satz
und schafft so den Spannungshogen vom ersten mit
einer briisken Beschleunigung zum Allegro-molto-
Tempo des zweiten. Im dritten Satz kostet er die Me-
lodienseligkeit des Adagios aus und schafft mit der
sinnlichen Soloklarinette (Vladimir Fertapontov)
pretiose nostalgische Stimmungen, die jedoch auch
hier die Trance und Liebesseligkeit der Ver-
gleichseinspielung vermissen lassen. Im kraftvollen
Finale bleibt der Klang bei aller Dichte stets trans-
parent. Als Zugabe zu Rachmaninoffs Zweiter er-
klingt die Vokalise, eine Orchesterfassung des letz-
ten Liedes der Sammlung von vierzehn Liedern fiir
die Sangerin Antonia Neschdanowa. AuBer der Ein-
fithrung zu diesen beiden Werken findet sich im Bei-
heft eine Erlauterung der sinfonischen Dichtung ,Die
Toteninsel” (nach Arnold Bocklins Gemalde), die of-
fenbar mit produziert wurde und programmatisch
gut zu den Werken auf dieser CD gepaBt hatte, je-
doch nicht verdffentlicht wurde. Moglicherweise
wird der Horer der Erato-Edition aber hiertiber we-
niger verwundert sein als tiber die ungewdhnliche
Klangverteilung, mit Celli und Kontrabassen im lin-
ken Kanal; aul daB er nicht Gefahr laufe, die Aus-
gange seines Verstarkers zu den Lautsprecherboxen
zu verandern, enthélt das Beiheft zu der im grofen
Saal des Moskauer Konservatoriums produzierten
Aufnahme eine Skizze der ungewdhnlichen Orche-
steraufstellung, Peter P. Pachi

Sergej Rachmaninoff komponierte seine zweite
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Puszta und
Tundra aus
Kokkola.

Nicht nur Fir
Ballettomanen.

kholm

i klc

Rautavaara, Das Gesamtwerk fir Streichorche-
ster (Vol. 1): Pelimannit, Suite fiir Streicher, Di-
vertimento, Epitaph fiir Bartok (revidierte Fas-
sung), Hommage a Kodaly, Hommage a Liszt;

Ostrobothnisches  Kammerorchester, Juha
Kangas;

Ondine/Helikon €D 821-2 (WD: 54'06") DDD
Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Optimum an Raumklang und Durch-
sichtigkeit.

Fertigung: Ausgezeichneter Booklet-Text mit
Werkhinweisen vom Komponisten.

ist schon lange eine musikalische Insel der Se-

ligen im Land der Tausend Seen, und dies dank
der eminenten gestalterischen Kraft und organisato-
rischen Lebensleistung des Dirigenten Juha Kangas.
Das 1972 von ihm gegriindete Ostrobothnische Kam-
merorchester ist weltweit eines der qualifiziertesten
und authentischsten — bei weitem nicht nur mit
Werken des genialen Einzelgangers Pehr-Henrik
Nordgren.

Die hier begonnene Ersteinspielung des gesamten
Streichorchesterschalfens von Einojuhani Rautavaa-
ra bestatigt frappierend dessen Rul als einer der
fihrenden Komponisten Finnlands. Er hat es ver-
standen, aufl dem schmalen Grat zwischen sponta-
nem Ausdrucksbedirfnis und aufgefdchertem stil-
technischem Kalkill entlangzuwandern, ohne zwi-
schen Auftragsarbeiten aufgerieben zu werden.
Gleichwohl ist mit der Zeit eine Ausrichtung zu ver-
starkter Betonung der Konstruktion, zur Errichtung
von Staustufen im harmonisch-melodischen FluB zu
beachten.

Eindrucksvoll ist die Dramaturgie der vorliegen-
den Einspielung: Neben der Spontaneitat des jungen
Rautavaara stehen zwei spite Wirdigungen. Die
1989 entstandene ,Hommage a Liszt Férenc" gibt sich
sinnreich — geistreicher hétte diese Aufgabe zeitver-
schobener Chaméleonisierung nicht gelGst werden
kénnen! DaB Rautavaara auf den Spuren Bartoks
wandelte, wird in den drei friihen Werken deutlich,
zumal die Verwandtschaft zwischen finnischem und
ungarischem Volkstum tiber die Sprache hinaus auch
den musikalischen Bereich abdeckt. Welche Bartok-
Néhe im Adagio des Divertimento! Und immer wie-
der — was fir ein Orchester: In Pelimannit” (Spiel-
leute) kommt der ehemalige Spielmann Kangas an
seinen urmusikantischen Wurzeln zum Zug. Wer nun
ein natiirliches Interesse an jenen pusztisch-tundri-
schen Ausdrucksweiten und Klangimaginationen
hat, die ein Streichorchester eventuell herbeizau-
bern kann, der hore die zum 100. Geburtstag des so
Geehrten in Auftrag gegebene Kodaly-Oktoskopie.
Sie ist von einem Reichtum an Charakierisierungs-
und Ubergangskunst, der — zumal so gespielt — sei-
nesgleichen sucht. Christoph Schliiren

Kokko[a, eine knappe Flugstunde von Helsinki,
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1
Schnittke, Peer Gynt; Orchestra of the Royal \
Opera Stockholm, Eri Klas;

BIS/Disco-Center 2 CD 677/678 (WD: 130'11") \
DbD |
Aufnahmedatum: 1994 \
Klanghild: Plastizitat, Tiefenschérfe und Dyna-
mik exzellent.

Fertigung: In Ordnung; dreisprachiges Booklet,
nicht ohne Druckfehler, aber mit Notenbei-
spielen. ‘

e == enil Bl

ie muB Musik beschaffen sein, damit sie
Wsich Jvertanzen” laBt — oder anders ge-

fragt: Wie sehr darf das Ohr beansprucht
werden, ohne daB dem Auge seine Aufnahmekapa-
zitdten gegeniiber choreographischen Dingen ge-
nommen werden? Alfred Schnittke gibt durch seine
aul Anregung durch den spateren Librettisten John
Neumeier entstandene Ibsen-Adaption ,Peer Gynt”
nicht den geringsten Anlal zu der Vermutung, er
konne die Funktion eines Musikers, der zur Kompo-
sition eines Balletts herangezogen wird, fiir minder-
wertig halten. Sein Respekt vor dem Tanztheater
schafft zwar eine Notenlandschaft, die in Bewegung
umgesetzt sein will — was aus der per CD abstrahiert
rezipierten Musik besonders klar hervorgeht; aber
die dsthetischen Grundkategorien seiner Schreib-
weise sehen sich mitnichten verraten, auch in ihrem
Anspruch unangetastet. Volume 18 der monumenta-
len Schnittke-Edition des schwedischen Labels BIS
muf alle diejenigen {iberraschen, die Schnittke bis-
her fiir einen primér an ,absolut”-musikalischer Pro-
blematik interessierten Komponisten gehalten ha-
ben (ohne seine Labyrinthe” betitelte Ballettmusik
von 1971 zu kennen); Der zwischen 1985 und 1987 be-
arbeitete ,Peer Gynt'-Stoff motivierte ihn, das Or-
chester in sinfonischen Dienst an &uBeren Hand-
lungsvorgdngen zu stellen, ohne es durch pure [llu-
strationsaufgaben zu beleidigen.

Nahezu ein Viertel der Gesamtdauer des Stiickes
wird durch seinen wertvollsten Teil, den Adagio-Epi-
log, in Anspuch genommen, der seine magische Wir-
kung unter anderem aus der plotzlichen Beriicksich-
tigung eines auf Tonband konservierten Chores be-
zieht, der sich schmenenhaft vokalisierend zu ,Wort”
meldet. Die sagenhafte Heldengestalt sieht sich da-
mit am SchluB auf farblichem Wege in Nebel einge-
hiillt, durch die Peer Gynt dem Blick" des Hérers
sehr allméhlich entschwindet.

Eri Klas bekraftigt seinen Ruf als hochkompeten-
ter Schnittke-Interpret, den er durch mehrere BIS-
Produktionen von Werken des Komponisten herauf-
beschworen hat —aber speziell auch als Anwalt Peer
Gynits seit der Hamburger Urauffihrung. Dem Spiel
der Stockholmer Musiker ist nicht die geringste An-
tipathie gegeniiber dem norwesischen Heros anzu-
merken. Volkmar Fischer

Jetzt setzen wir
en Rotstift an.
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Orel Klavierkaazerte = Maris-Joao Pires, Kiavier
Drehesire de Chambee de |s Fandation Gulbenkian de Lisboane
Dirigent: Michel Corboz « 4508-88840-2 « ERATE

Romarfsn N 1 wnd 2 « W, A, Mozarl « Rondos » Fran Schubert
Rondn 1.8, = Deutsche Ksmmershiarmanic » Phiermonia Orchestra
Dirigeat und Vialine: Thomas Zehelmair » 4500-07448-2 » TELDEC

lanos &tarker

Gybrgy Sebdk, pi:'.;no

Johannes Brahms

Cello*Stnaten Nr. 1 und Nr. 2
Janas Btarker, Celin = Gyirgy Sebik, Nlavier
4500-50850-2 » ERATO

Ludwip van Eeelhn!i!

.Tripeliihzert™ « _Geistertrin®

Trin Fontemay « Philharmania Orchestea
Dirigeat: Eliahu Inbz| = 4509-07447-2 o TELDEC

FOMAS ZEHETMAIR

PHILHARMONIA ORCHESTRA - HOLLIGER
BEUTSCHE KAMMERPHILHARMONIE

Alban Berg

Vil * Leos Jamacek « Vielinkonzer » Kae! Amadeus Harimann
Eoncerio Tumebee « Thomas Lehetmair, Viling » Phillarmonia Dechestes
Dirigent: Aeinz Holliger  4508-97448-2 » TELDEC

Anton Bruckner

Sympiile Nr. 7
New Yerk Philharmonic = Dirigenl; Kurl Masur
4500-87437-2 » TELDEC

==

ieemo ven - Mozart
SEPTETT - HORNQUWTE_IT

Septefl » Wollgang Amadens Mazarl
Horaqeintgll « Berliner Solisten
A4500-87451-2 « TELDEC

Johannes Brahms

Kliavie¥ionzert Ne 1
Ellsabeth Leanskafa, Klavier  Philharmonie Brchestra
Birigent: Eliahu (nhal « 4508-97450-2 » TELDEC

Marc-Antoing Charpentier

Mess€hour les Trdpassés « Bali/Chosur Symphonique el
Orchestre de 1a Fondation Gulbeakian de Lishonne
Dirigent: Miche! Corboz  4509-7238-2 = ERATO
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3 Sanfflen u.a. » L. Lasking, Haele « J.-P. Rampal, Flite
P Tortelien Cello 0. = Brhesire de Chambre Jenn-Francels Paillard
Dirigent: J.-P. Rampal = 4500-87410-2 = ERATD

Gario Gesualdo

Karlrehgseesponsarien
Engemble A Sol Vel
4500-97411-2 » ERATE

Franz Liszt

Sona®5-Moll = Twel Legenden
Frangois-Read Duchable, Klnvier
A500-97412-2 = ERATO
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HUGH
WOLFF

Antonin Dvordk

Elrllﬂll 0p. 22 wnd up, 44

The Saint Paul Chamber Orchesira
Dirigent: Hugh Walll = 3508-07446-2 » TELDED

.\‘i'."ril.'. -:l ]rf..i)”l“...' ve !
Johun Eliot Gardiner

Geary Fridrich Handel

1age « Bull/Manteverdi Choir & Orchestea
Dirigent: Jobn Ellol Gardiner
A4508-96054-2 « ERATO

Gustav Mahlep

Sympf¥ie Nr. §
New Yerk Phitharmenic © Dirigenl: Zubin Mehia
4508-07441-2 = TELDEC

Das Sparen geht weiter

“ GERSHWIN

NEW YORK
PHILHARMONIC
ZUBIN MEHTA

George Gershwin

e o e

New Yark Philbarmanic = Dirigeat: Zubin Mehts
4500-07444-7 » TELDEC

Gustav Holst

The Plfuets
New York Philbzrmonic » Dirigent: Tubin Mebta
4500-97443-2 » TELDEE

Felix Mendelssohn

Priluffen und Fugen, Sanaten, Andanle mit Varistionen

Marle-Claire Algin, Drgel
4509-85957-2 = ERATO

bitte umblédttern
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KURT MASUR

Modest Mussorgs
Bilder*giner Awsstellung = Sergel Prokoliey

Symphanie Classigue « The Londen Phitharmonic
Dirigent: Kurl Masur = 4508-87440-2 o TELDEC

Gamille Saint-Sag

Karne®dl der Tiers  Francis Poatenc » Nomzert fir 2 Kisviere
G. & 3. Pekinel « Orchesire Philharmaniqoe de Radlo France
Dirigent: Marek Janowski « 4508-87445-2 « TELDEC

chiitz
Si

Heinrich Sehiitz

SympWonise Sacrae
Snll/Les Saqueboutiers de Touloose
A500-86884-2 « ERATD

Antonio Vivaldi

Vinlifionzerie
| ollsti Venitl = Dirigent: Clavdin Scimone
4500-87415-2 = ERNTD

Cleveland Oghestra
CHRISTOPH VON,DOHNANY|

71

Clevelend Orchesten « Dirigent: Christoph von Dohadnyi
4508-87438-2 = TELDEC

g 13 Sonatas
Anne Queffélec, piano

R ooa ik

Domenico Scarl
13 Stnaten

Anne Queliélec, Kiavier
4500-98980-2 ERATO

Humoreske (ip.

Robert Schumann

Wald€Tenen »  Aboge™-Variationen
Humoreske « Michel Dalberto, Kiavier
4508-08963-2 = ERATO

v

Antonio Vivaldi

DperfOuvertiren
| Salistl Verell = Dirlgenl: Claudio Scimone
4509-08381-2 = ERATD

Achtung Theo! Wir lassen nicht locker. Fortsetzung folgt.
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T
Fontane di Roma
Feste Romane

THE LONDON PHILHARMONIC
CARLO RIZI

Pinl dFomn » Feste Ramane « Fonlane A1 Roma
The London Puilhaemonic « Dirigent: Carlo Rizzl
4500-07438-2 » TELDEC

o

Franz Schubert

SlabalWater « Ditertoriume Magnilicat

Ensemble Vocal de Lausanas = Orchesien e Chambea ds Losanne
Dirigest: Michel Corbaz « 4508-08881-2 » ERATO

Jean Sibelius

New York Philharmanic » Dirigent; Tubin Mehta
4500-87442-2 « TELDEE

Messe Solennelle g Saint Hubert
Marie*Claire Alaln, Drgel

X. Belanger, J. Blanchard uv.a., Jagdhorn
4500-98885-2 « ERATO
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Fehlleistung. Zuriick zur Erst- SCHUMANN  schwungund
fassung, SYP'J“]:HON[ES Schwermut.
e
HARNONCOURT

| Schostakowitsch, Sinfonie Nr. 8 c-Moll op. 65;
Wiener Symphoniker, Eliahu [nbal;
Denon CD 78910 (WD: 6733") DDD
1991
Klanghild: Présent, direkt, bafbetont.
| Fertigung: Einwandfrei.

1

an muf} diese Deutung nicht erst mit der ei-
Mnes Kondraschin, Sanderling oder Haitink

vergleichen, um zu spiiren, was ihr fehlt: al-
les, was die Faszination dieser grofien, ernsten, im-
mer wieder ergreifenden, auf weiten Strecken pessi-
mistischen Musik ausmacht. Inbal vermeidet krafti-
e Akzente, Schroffheiten, Scharfen; er kiimmert sich
nicht um die Psychologie dieser Sinfonie (schon gar
nicht um ihre offene oder versteckte Programmatik
—immerhin handelt es sich um ein Stiick, das mit den
Schrecken des Krieges, der Unterdriickung zu tun
hat), um die Affekte, die Erregung, sondern lait im
wesentlichen niichtern und bieder musizieren.

Der erste Satz, Adagio, wird gemachlich flieBend
und zerdehnt gespielt, zerfallt in ,schéne” Stellen
und feierliche Stimmung, wird so zum (freilich kraft-
losen) Tonpoem umgedeutet. Schon der Auftakt, die
kraftige Figur der tiefen Streicher wird fast akzentlos
genommen. Am folgenden Allegro non troppo
stimmt im Grunde nur das Tempo. Der Satz wird
spannungslos, harmlos und zahm vorgefithrt — da
gibt es keine Pointierung, keine heftigen Akzente,
keinen BiB. Wer dagegen nur Kondraschins konge-
niale Deutung hort, fiihlt sich in eine andere Welt
versetzt.

Nicht viel anders ergeht es dem Allegro non trop-
po, das von einer prazisen, einheitlichen, doch im-
mer leicht unruhigen Bewegung getragen wird, be-
drohliche und aggressive Ziige und auch triviale Mo-
mente (Gassenhauer-Thematik im Blech) haben soll-
te. Nichts davon bei Inbal, stattdessen gebandigte,
teils matte Bewegung; noch der groBe fortissimo-
Ausbruch am Ende und der Ubergang zum folgenden
Satz bleiben harmlos. Im durchaus ruhevoll und mit
Empfindung musizierten Adagio fehlt es ebenfalls an
der ndtigen Spannung, stattdessen laBt Inbal hier ei-
nen grofen, sanften Klangteppich ausbreiten. Im Fi-
nale baut sich wohl eine groBe, wenn auch patheti-
sche Steigerung auf, die Sinfonie endet so zart wie
gefordert. Doch diese positiven Einzelheiten retten
die Auffiihrung nicht, Helge Griinewald

Schumann, Sinfonien Nr. 3 Es-Dur op. g7 (Rhei-
nische) und Nr. 4 d-Moll op. 120; Chamber Or-
chestra of Europe, Nikolaus Harnoncourt;
Teldec/Fast West Records CD 4509-90867-2
(WD: 56'35") DDD

Aufnahmedatum: 1993, 1994

Klangbild: Offen, prasent, raumlich.
Fertigung: Einwandirei.

Schumann, Sinfonien Nr. 14, Ouvertiire, Scher-
zo und Finale op. 52; Hanover Band, Roy Good-
man;

RCA/BMG-Ariola 2 CD 09026 61931 2 (WD:
7355") DDD

Aufnahmedatum: 1993

Klangbild: Natiirlich, offen, prasent.
Fertigung: Einwandfrei.

uf den ersten Blick nimmt Harnoncourt fiir
Asich ein. Weil er sich fir die erste Fassung der

vierten Sinfonie (die, der Entstehungschrono-
logie nach gerechnet, die zweite ist) entscheidet, fiir
das leichter und auch phantasievoller instrumen-
tierte ,Original”. Doch aufgepaBt, auch Goodman
prasentiert diese urspriingliche Version, nur steht's
nicht auf der CD-Verpackung. Die auffélligsten Un-
terschiede liegen also nicht hier, sondern in der In-
terpretation. Einmal mehr (iberrascht Harnoncourt:
diesmal durch bemessen behabige Tempi, vor allem
in der Rheinischen”, die — im Kopfsatz — beinahe
von Klemperers schwerfélliger Hand akzentuiert
sein konnte, Die Absicht ist klar; Harnoncourt will
die Komposition zeigen, sprechen lassen — ein-
driicklich im unentwegten rhythmischen Zwei-zu-
drei-Kampf, wo die Zweier-Phrasen schwergewichtig
akzentuiert werden und die Dreiergruppen zu lyri-
scher Verbreiterung tendieren. Sforzati werden
scharf angerissen, motivische Details, beispielswei-
se die beiden auftaktigen Sechzehntel in den Violi-
nen in Takt gof , klar ins Spiel gebracht: ndmlich als
Vorbereitung zum entsprechenden auftaktigen
Sechzehntel-fortissimo-Ausbruch in Takt 11o.

Unter Goodman klingt derselbe Satz zwar dunkler
getdnt, aber dennoch schlanker im Klang und drauf-
gdngerischer — als kéme es ihm vor allem darauf an
zu beweisen, daB auch dieser (spaten) Schumann-
Sinfonie ein fast iberbordendes Maf an Vitalitat in-
newohnt. Die forsche Gangart hat in der Tat etwas
MitreiBendes, auch im Kopfsatz der Vierten; das ori-
ginale Instrumentarium bewdhrt sich famos, ohne
daB klanglich rekordverdachtige Schockerlebnisse
angestrebt wiirden — die Horner jedenfalls klingen
bei Harnoncourt noch schneidender, noch aufbe-
gehrlicher. So unterschiedlich diese beiden Schu-
mann-Interpretationen letztlich auch ausfallen, glei-
chermaBen wollen sie eines nicht sein: traditionell.

Werner Pfister

Strauss, Eine Alpensinfonie op. 64; Staatska-
pelle Dresden, Giuseppe Sinopoli;
DG CD 439 899-2 (WD: 6a'17") DDD

1993
Klanghild: Hervorragend prasent, dynamisch,
farbig, transparent,

Fertigung: Einwandfrei.

ner ,Alpensinfonie” am 29. Oktober 19i5 in

Berlin mit der Dresdner Staatskapelle soll
Richard Strauss geduBert haben, jetzt wisse er end-
lich, wie man instrumentiert. Hort man fast achtzig
Jahre nach dieser Aussage die Neu-Aufnahme des
Werks mit dem Orchester der Urauffihrung unter
der Leitung seines jetzigen Chefdirigenten, dann
glaubt man den Satz des Komponisten gern. Denn
was Giuseppe Sinopoli hier an Farben, Sonoritaten,
Volumendifferenzierungen, Timbre-Wechseln, Kon-
turveranderungen und gestischen Effekten aus dem
Strauss-Klang herausholt, ist aller Bewunderung
wiirdig. Sinopoli weiB genau, wo man ansetzen muB.
Nicht bei der wenig elaborierten Binnenstruktur des
Werks, sondern dort, wo die unleugbaren Meriten
des Komponisten liegen: bei den raffiniert erzielten
sensuellen Reizen, bei der fast haptisch wirksamen
Klanggestalt der wenigen, plakativen Motive. Sie
werden trotz allem Rausch und Schwung doch nie-
mals unterschlagen, bleiben selbst in so blendend
ausgefithrten dramatischen Partien wie ,Gewitter
und Sturm. Abstieg" immer présent.

Sinopoli nimmt das Stiick langsamer als Strauss.
Allerdings beziehen sich die Tempounterschiede
hauptsachlich auf die letzten drei Abschnitte ,Son-
nenuntergang”, ,Ausklang” und Nacht”, wodurch
das Gewicht des eher eingetriibten, schwermiitigen
Ausdrucks-Aspekts im Stiick vergroBert wird, Die un-
terschwellige Melancholie mindert auf angenehme
Weise die platte Bukolik mancher Stelle, ohne daB
sich Sinopoli zu dirigentischen HerzensergieBungen
sich genotigt sahe. Nicht nur Sentimentalitat, son-
dern auch Hemdsarmeligkeit sind der gesamten Auf-
filhrung, die beim traditionellen Palmsonntagskon-
zert in der Dresdner Semper-Oper stattfand, vollig
fremd.

Das Orchester spielt in glanzender Form — die
Streicher bieten von seidigen Klangflachen bis u
schneidenden Unisono-Passagen die gesamte Palet-
te Strauss'scher Expressivitat. Glanzend integriert
und das Ganze iiberwdlbend ist das in allen Farben
strahlende Blech im Verein mit den distinkten Holz-
blasern. Der Schwung dieser Musik ist aus einem
GuB und doch mit all seinen Klang-Ingredienzen
horbar. Nichts dréhnt und scheppert; aber alles vi-
briert und tritt, wo nétig, mit der erdBten Wucht und
hinreiBendsten Geste, zu der Strauss fahig ist, an
den Horer heran. Eine Strauss-Interpretation der
obersten Kategorie! Bernhard Uske

Nach der Generalprobe zur Urauffiihrung sei-
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Tschatkowsky, Manfred-Sinfonie op. 58, Der
Sturm op. 18; Russisches Nationalorchester,
Michail Pletney;

DG €D 439 Bgi-2 (WD: 75'42") DDD

O

Teutonisierte
Fragen nach
dem Was und
Warum von Le-
ben und Sein.
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5 OUVERTURES
»alla maniera Dy
sassonia”.

’_Vm Amériques, Ives, Sinfonie Nr. 4 The
Unanswered Question; Cleveland Orchestra
and Chorus, Christoph von Dohnanyi;
Decca €D 443 172-2 (WD: 60'52") DDD

1993 1992-1994
Kianghild: Voll, prasent, natiirlich. Klangbild: Weit aufgefachert,
Lm Einwandfrei. Fertigung: Tadellos.

ichail Pletnev, friiher nur als fabelhafter
MPianis[ bekannt, drdngt mit Macht als Diri-

gent auf den Markt. Es ist schon beein-
druckend, zu verfolgen, wie Pletnev das von ihm
1990 gegriindete Russische Nationalorchester auf
ein sehr hohes Niveau brachte. Der 1957 in Archan-
gelsk geborene Pianist, Absolvent des Moskauer
Konservatoriums, begann iibrigens schon 1980 in
der Sowjetunion zu dirigieren. DaB Pletnev nun vor
allem russische Musik aufnimmt, ist verstandlich —
in erster Linie werden russische Orchester eben
doch immer noch mit russischer Musik assoziiert —
daB er sich gerade bei Tschaikowsky an den bedeu-
tendsten Interpretationen messen lassen muB, ist
selbstverstandlich. Die vorliegende Einspielung
zweier Werke, die in unseren Konzertsalen eher sel-
ten zu hdren sind, rechtfertigt die hohen Erwartun-
gen und ist eine wertvolle Bereicherung des Kata-
logs.

Tschaikowskys ,Manfred" wird — zumal von russi-
schen Dirigenten— oft sehr ,breitwandig” inszeniert,
mit stindigem Uberdruck in den bewegten Passagen
der Ecksdtze; sie erscheint dann nur noch als hyper-
troph und exzessives sinfonisches Drama. Pletney
demonstriert mit seiner klar disponierten Interpre-
tation, daB man das Stiick auch anders verstehen
kann. Er nimmt den Titel ,dramatisches Gedicht”
ernst, ohne die Dramatik zu strapazieren, er setzt
kréftige Akzente und Kontraste, heizt die Dynamik
aber nicht auf, er 1aBt stets den klanglichen Reich-
tum, die ganze Musik (auch ihre Struktur) horen.
Pletnev vertraut auch den vielen leisen, zuriickhal-
tenden und den poetischen Passagen der Partitur,
Noch im Allegro con fuoco herrscht eine gewisse
(angenehme) Zuriickhaltung — da wird nicht drein-
gehauen, was das Orchester hergeben kénnte (man
achte nur einmal auf die zuriickhaltend, nie knallig
eingesetzten Pauken). Das Orchester verfiigt iiber
wohlklingende Streicher und sonor spielende Holz-
und Blechblaser. Diese Meriten kommen auch der
Interpretation der sinfonischen Fantasie Der
Sturm” nach Shakespeare zugute. Helge Griinewald

der ,unanswered" bleibt, rithrt den Horer um-

so mehr, als sie diesmal nach dem Willen des
Dirigenten und/oder seiner Tontechniker gleichsam
bar ihrer Schwerkraft, wie aus einem Spacelah ge-
stellt wird. Die Solo-Trompete ist vom iibrigen Or-
chester isoliert postiert und zusatzlich von einer ei-
genen Raumakustik umgeben. Der kontemplativ ge-
haltene Versuch, auf dréngende Fragen zu antwor-
ten, scheitert hier sozusagen an der uniiberbriickba-
ren Distanz unter den Subjekten, an den divergie-
renden Lebensbedingungen (von Blaserensemble
und Solo-Trompete). Christoph von Dohnanyi liegt
an Extremwerten des Leisen; dem vorgeschriebenen
JLargo molto sempre” wird er weniger gerecht als im
ersten Augenblick vermutet: 616" verspricht das
Booklet, 5'50" sind's de facto.

Mit einer wuchtigen Streicher/Klavier-Mixtur
hebt Ives’ vierte Sinfonie an, doch viel mehr als fiir
die allerersten Takte interessiert Dohnanyi sich fiir
den folgenden Einwurf der Trompete, der durch die
Instruktionen von groBer Erregung gendhrt scheint,
Dieses interpretatorische Detail darf man als pro-
grammatischen Querverweis auffassen: Auch ,The
Unanswered Question” présentiert die Trompete ja
in prominenter Funktion. Im Verlauf des sinfoni-
schen Geschehens geht es dem Dirigenten, vom
streckenweise introvertierten Charakter der Musik
verleitet, primér um auratische Klangerfahrungen,
zu Ungunsten letztméglicher artikulatorischer Pri-
gnanz. Es hat den Anschein, als mangele es dem Di-
rigenten an der Courage, sich der kaum zu leugnen-
den Primitivitat von Ives' ausufernder Zitattechnik
Aug’ in Aug' zu stellen. Wer die Vermutung hegt,
Dohnanyi habe sich mit der Einspielung dieser Sin-
fonie lediglich zu einem Zugestandnis bereit gefun-
den, seine Leute in Cleveland hatten nun einmal ein
Herz fiir Ives (er selbst aber nicht), der wird zu Recht
darauf rekurrieren, daB sich bisher kaum ein deut-
scher Dirigent der alteren Generation als Ives-Fan
entpuppte, dem verbreiteten Drang Richtung We-
sten zum Trotz. Ungeachtet dessen sind es audiophi-
le Gaumenfreuden der erlesenen Art, zu hiren, wie
furchtlos die Musiker sich in der Severance Hall alle
noch so polytonalen, polyrhythmischen Garnituren
Ives’ auf der Zunge zergehen lieBen.

Die Uberzeugungskraft der Kopplung mit dem
Stiick ,Amériques” von Edgard Varése, hier voller
Verve als Entrée serviert, braucht kaum erklirt zu
werden. Volkmar Fischer

DaB die beriihmte ,question” auch diesmal wie-

Veracini, Ouvertiiren Nr. 1 B-Dur, Nr. 2 F-Dur,
Nr. 3 B-Dur, Nr. 4 F-Dur und Nr. 6 g-Moll; Musi-
ca Antiqua Kéln, Reinhard Goebel;
DG CD 439 937-2 (WD: 70'45") DDD

1994
Klanghild: Gut ausbalanciert, plastisch.
Fertigung: Finwandfrei, ausgezeichneter Werk-
kommentar.

L

‘Qeinhard Goebels unermiidlichem Forscher-

geist und seiner sympathischen Vorliebe fiir
4 \die kurséchsische Musikszene im 18. Jahrhun-
dert sind diese hier erstmals veréffentlichten fiinf
Ouvertiiren (Nr. 1, 2, 3, 4, 6 —die Tonart der Nr. 6 muB
doch wohl g-Moll heifen, und nicht, wie ausge-
druckt, B-Dur; die Nr. 5 soll spater in einem anderen
Zusammenhang herausgegeben werden) des ,Teu-
felsgeigers” Francesco Maria Veracini zu verdanken,
Nachdem Goebel und seine Musica Antiqua Kéln vor
gar nicht langer Zeit Johann David Heinichen —
ebenfalls einem Dresdner — Gerechtigkeit widerfah-
ren lieBen (DG 437 549-2), versucht er nun mit dieser
Einspielung, das wahrend der zuriickliegenden zoo
Jahre stark eingedunkelte Bild des Francesco Maria
Veracini innerhalb der Musikgeschichte zurecht-
zuriicken. Das ist vollauf gelungen! Und der sehr en-
gagierte Werkkommentar aus Goebels Feder erweist
sich hierbei als eine vorztigliche Horhilfe.
Interpretationsansatz ist das Exzentrische, das
.rhapsodisch-grenzenlose Ausufern” (Goebel) dieser
Kompositionen und ihrer Klangsprache. Dadurch
wird selbst Veracinis Vorliebe fiir Sequenzen und
Wiederholungen fast vergessen gemacht — aber
eben nur fast. Denn auch wenn es Goebel gelingt, die
innerhalb des Satzverlaufs immer mehr an Dichte

und Komplexitdt gewinnenden Themen zu einem |

aufregenden Horereignis zu machen, tiuscht diese
Leistung doch nicht ganz iiber Veracinis Schwach-
stellen hinweg, Goebels Neigung zum Uberpointie-
ren kommt der Mehrzahl der Quvertiirensitze sehr
zugute. Sie erhalten ein scharl umrissenes Profil, ei-
ne ganz eigene Klanglichkeit. Und zwischen den ein-
zelnen Ouvertiirensétzen entsteht so ein angenehm-
produktives Gespanntsein. Fiir die Sarabanden, ins-
besondere in der ersten Ouvertiire, wird hier aller-
dings zu viel des Guten getan. Zu héren ist ein der-
ber Bauerntanz, der nun so gar nichts mit der feier-
lichen Eleganz dieses ehedem hafischen Tanzes zu
tun hat. Dem obertonreichen Streicherklang der Mu-
sica Antiqua Koln kommen die schnellen Sitze wie
z.B. die turbulente Gigue in der B-Dur-Ouvertiire Nr.
3 sehr entgegen. Bei den langsamen Sétzen dagegen
fehlt etwas Warme, etwas Klangtiefe. Eines jedoch
vermittelt diese technisch hervorragend produzierte
Aufnahme: Veracini war eine Perle in der Krone der
sachsischen Potentaten. Ingeborg Allihn

KONZERTE
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Untypisch.

Bravx Anys Tnro

Bezthoven « Triple Concen,

Chsml Fanary = m n...hi.‘,.m.

Kurt M

Beethoven, Konzert [iir Violine, Violoncello,
Klavier und Orchester C-Dur op. 56 (Tripelkon-
zert), Fantasie fiir Klavier, Chor und Orchester
c-Moll op. Bo; Beaux Arts Tiro, Menahem
Pressler (Klavier). Gewandhausorchester und
MDR-Chor, Kurt Masur;

| Philips €D 438 0o5-2 (WD: 5223") DDD

Aufnahmedatum: 1992, 1993

Klangbild: Teilweise unausgeelichen.

Fertigung: Gut.

enn der ,typische” Beethoven hekennend
Wund konstruktiv bis in die letzte Note ist,
dann prasentiert dieses Programm den un-
typischen Beethoven. Das Tripelkonzert, in unmit-
telbarer Nachbarschaft von Eroica” und .Appassio-
nata” entstanden, istin seiner Melodik geradezu ver-
dachtig unbeschwert und wird denn auch gern als
harmlos” gehandelt. Das Beaux Arts Trio hat nicht
vor, der Sache auf den Grund zu gehen; um so liebe-
voller gehen die drei mit den Tonen um; ein bifchen
stillvergniigt, sehr charmant und mit selbstverstand-
licher, nicht fett aufgetragener Virtuositat (unprazis
wirken nur die gegenlaufig gebrochenen Akkorde im
ersten Satz). Die Ausstrahlung ist deutlich vom Seni-
or Menahem Pressler am Fligel geprégt, dessen
gleichsam lichelndes Spiel von Geigerin Ida Kavafi-
an ins Drangende und von Cellist Peter Wiley ins
Tragende ausgebaut wird. Man mag den Hang aller
drei zum Legato monieren, doch wirkt das nie besin-
nungslos und wird durch sensible agogische Schlen-
ker ausbalanciert. Schade nur, daB die Aufnahme-
technik die Solisten auf einen schmalen (Klang-)
Streifen zusammendriickt, der wie durch einen Gra-
ben vom Gewandhausorchester getrennt ist. Dessen
typischer, arbeitender Klang wirkt nun etwas mul-
mig. Die Holzblaser im zweiten Satz sind zu leise, und
den Béssen héatten Gewandhauskapellmeister Masur
und sein Tonmeister mehr Pragnanz gestatten diir-
fen. Klar und transparent ist dafiir ein Stiick geraten,
das es auch wirklich notig hat. Denn die c-Moll-Fan-
lasie fiir Klavier, Orchester und Chor ist zweifellos
eines der schlechtesten Werke, die Beethoven je ge-
schrieben hat. Zwar kann man vom improvisieren-
den Ansatz keine sinfonische Architektur erwarten,
aber hier hat der Meister derartig schamlos einen
Flickenteppich zusammengestiickelt, daB es schon
wieder komisch ist. Kurt Masur dirigiert es wie ein
Stiick von Mendelssohn — das Orchester wird fein
dosiert, der MDR-Chor nebst Solisten briillt nicht,
sondern bleibt instrumental schlank, und Menahem
Pressler hat am Fliigel seinen SpaB. Warum auch
nicht. Volker Hagedorn

O

Aus dem Leisen
heraus ent-
wickelt.

Brahms, Klavierkonzert Nr. 2 B-Dur op. 83, Fiinf
Gesénge op. 105; Stephen Kovacevich (Klavier),
Ann Murray (Mezzosopran), London Philhar-
monic Orchestra, Wolfgang Sawallisch;

EMI CD 5 55218 2 (WD: 62'04") DDD
Aufnahmedatum: 1993, 1994

Klanghild: Voll, raumlich, farbecht, gute Balan-

ce

Fm Einwandfrei.

Brahms-Aufnahmen sind eindrucksvolle Bei-

spiele einer kinstlerischen Konsolidierung, ja
Neuorientierung. Krisen, Miflerfolg, Selbstzweifel,
Kiinstlerpech — die Liste der Karrierehemmnisse ist
lang, und meistens ist es eine unberechenbare Mix-
tur aus all jenen Giften, die ein blithendes Musiker-
dasein plotzlich welken lassen. Kovacevich freilich
zéhlt zu jenen Auserkorenen, die sich im wahrsten
Sinne des Wortes wieder zuriickmelden. Im Fall des
hier fiir EMI neueingespielten und pianistisch durch-
aus neudefinierten B-Dur-Konzerts von Brahms wird
der verwohnte Horer sicher nicht in Raserei geraten,
aber der interne” Vergleich bestatigt es: Aus dem
guten, soliden, in der Aussage tendenziell etwas
blaBen Philips-Artisten ist ein reifer, klug sondie-
render Interpret geworden, der ,seinen” Brahms
nun nicht als wertbesténdigen Vorwand benutazt,
Klavier zu spielen, sondern das Klavier als Briicke zu
begreifen scheint, die Brahmsschen Intentionen
hertiberzubringen. Rund fiinfzehn Jahre liegen zwi-
schen diesen beiden Aufnahmen unter der Leitung
des umgénglich registrierenden Colin Davis und des
unauffallig philosophierenden, unkompliziert in die
Tiefe lotenden Wolfgang Sawallisch. Gut' Ding
braucht Weile — dem Volksmund darf man hier
hérend beipflichten.

Kovacevich beginnt unter weichem Hornruf sehr
zuriickhaltend, fast unscheinbar mit den aufkeimen-
den Akkorden — eine Verhaltenheit, die fir den ge-
samten Kopfsatz verbindlich bleibt, ihn jedoch nicht
verbindlich klingen |dBt. Die groBen Akkordserien
samt ihren Trillerkulminationen werden hier nicht
als konzertante Daseinskampfe, als virtuose Wiihl-
arbeit wie bei Shukov oder Richter durchlebt. Uber
allem liegt ein sanftes Lacheln — vielleicht im Wissen
um die Entspannung, die Brahms mit dem Finale an-
beraumt hat. Betont ,in einem durch” wird das
Scherzo intoniert; die &therischen SchluBakkorde
des ,Andante” scheinen das zwingende Resultat ei-
ner hell empfundenen — im Tempo nun etwas ziigi-
geren — Nachtlichkeit zu sein. Und nicht verwunder-
lich ist es, daB man den Eindruck gewinnt, Kovace-
vich treffe das ,Allegretto grazioso™Tempo nun bes-
ser als in der Philips-Version, obwohl die Uhren da-
mals nicht viel anders liefen, Peter Cossé

Slephen Kovacevichs neue Beethoven- und

Das Ensemble Villa Musica
— exclusiv bei MDG -

ist mehr als eine Kammermusik-
vereinigung:

Es ist ein Forum, in dem sich
musikalisch auf héchster Ebene
entscheidet, was heute von
Kammermusik zu erwarten ist...

Raritéten in Vollendung

0000 OGEGL

Gabriel Fauré
Samiliche Klavierquartette
MDG 304 0536-2

Carl Reinecke

Oktett 0p.216 / Sextelt op.27 1
Klavierquintett op.83

MDG 304 0478-2

Paul Hindemith

Die vokale Kammermusik
Christiane Oelze, Sopran
Cornelia Kallisch, Mezzosopran
MDG 304 0535-2
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