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Adaption und
Symbiose.

Wer war Samuel Coleridge Taylor? Selbst
der erfahrene Musikfreund mufi zu einem
englischen Speziallexikon greifen. Hinter den
Daten ,,1875-1912" verbirgt sich ein erstaunli-
cher Lebensweg: Vom vaterlos aufwachsenden
»Halbneger” der englischen Countryside iiber
den Studenten des Royal College of Music bis
zum international anerkannten Komponisten
und frithen panafrikanischen Représentanten
auf Kongressen. Taylor gehort durch die Forde-
rung liberaler Musiker zur ersten Renommier-
Generation farbiger Kiinstler in diesem Jahr-
hundert: anerkannter Kammermusiker und
grofler Chorkomponist, nach 1900 Gast der Co-
leridge-Taylor-Gesellschaften in den USA, die
mit ihm als Gallionsfigur fiir die Anerkennung
Farbiger warben. Auch kiinstlerisch ist Taylor
ein bestechendes Beispiel fiir Adaptierung und
Symbiose. Er hat das kompositorische Idiom
der Elgar-Epoche ganz zu seinem eigenen
gemacht. Typisch auch, daB er speziell Long-
fellows Nachschopfung und Kompilation in-
dianischer Mythen in dem Versepos ,,The Song
of Hiawatha“ als Kompositionsvorlage wihlte:
Es ist — nach schénen Bildern heldischer Be-
wihrung und idealisierter Liebe - ein Werk der
Beschénigung, das die Ankunft und die christ-
liche Mission des weilen Mannes positiv dar-
stellt. Fiir heutige Ohren atmet seine Musik ei-
nen rithrend naiven Optimismus, schreitet ge-
messen in harmonischen Steigerungen zu bere-
chenbaren Héhepunkten, voller Glauben an die
heilende Kraft der Tonalitit. Die verdienstvalle
Argo-Einspielung loscht einen weillen Fleck
unseres europdischen Repertoires. Sie ist Beleg
fiir die breitgeficherte, hochklassige Chor-Kul-
tur in GroBbritannien und besticht durch Le-
bendigkeit und emphatische Héhepunkte. Sie
bringt dariiber hinaus die Begegnung mit Helen
Field, einer jener Sopranstimmen, die abseits
des Star-Glamours in so exquisiten Produktio-
nen wie Jonathan Millers Mafia-, Rigoletto®

und Peter Steins ,,Otello” beeindruckte.
Wolf-Dieter Peter

Fast s0 etwas wie die 100 000-Mark-Frage:
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Kein Blei in
der Stimme.

Die Entfiih-
rung aus dem
Serail - von
Gluck.

der widerborstige Love-Song ,Alles, was

du kannst, das kann ich viel besser!“ auf
das Genre und auf diese Neuaufnahme aus
John McGlinns Musical-Serie: Solisten und
Produzenten miissen aus dem anglo-amerika-
nischen Raum kommen. Nehmen wir Kim
Criswell, die Annie der Aufnahme: keine
schine Stimme, aber mit dem nétigen Schull
Shout-Technik, um auch mal aufzutrumpfen,
mit Sinn fiir die ungebérdige Gére, die sich
zum Show-Star hochmausert; und dann
kommt in , Anything you cando . . .“ der Mo-
ment, wo der Kunstschiitzen-Macho Frank
Butler behauptet, dal er alles , sweeter” sin-
gen konne; Opernbariton Thomas Hampson
mobilisiert da alles Sentiment und schnulzt so
richtig los, daB allen Zuhérerinnen wérmer
ums Herz wird - und Kim Criswell besitzt
geniigend Stimme, um mitzuhalten, ja, den
Schlufiton gut gestiitzt in bester , Nilsson ge-
gen Corelli“-Manier deutlich linger zu hal-
ten.

Noch erfreulicher zu héren ist, daB Dirigent
McGlinn anscheinend im Studio wirklich
Stimmung entfachen kann, so dall die Songs
nicht nur prisentiert, sondern eher ,serviert“
und, wo immer die Situationskomik es ver-
langt, auch ,hingefetzt* klingen. Stilistisch
treffsicher hat er im Unterschied zu der Parti-
tur von Porters , Anything goes" hier wie in
Kerns ,,Show Boat” die London Sinfonietta
gewiihlt - ein Ensemble, das auch in kleiner
Besetzung Brillanz und Effekt bringt. So bleibt
erkennbar, daB das Werk eben keine motivisch
durchstrukturierte Komposition ist, sondern
Berlins erster Versuch, iiber die bisherigen
Einzelsongs hinaus ein abendfiillendes Werk
musikalisch tragend aus zumindest lose ver-
kniipften Songs zu konstruieren.

Wolf-Dieter Peter

Sie konnen’s wirklich besser! Insofern paBt

den Beriihmtheiten der Musikgeschichte.

Nur wenige Musikfreunde diirften wis-
sen, daB dieser erhabene Klassiker mehr als
fiinfzig Opern geschrieben hat. Eine riesige
Schopferarbeit, auBerdem voll von Rétseln.
So scheint es uns aus heutiger Sicht nicht
ganz erkldrbar, da Gluck 1764, also zwei
Jahre nach einem so herrlichen und stolzen
Werk wie ,,Orfeo”, die Harmlosigkeit ,La
Rencontre imprévue ou Les pélerins de la
Mecque” (zu deutsch ,,Die unvermutete Zu-
sammenkunft oder Die Pilger von Mekka*)
schaffen konnte - und beides fiir dieselbe
Biihne, das Wiener Hoftheater.

Der Grund fiir diese vermeintliche Unge-
reimtheit liegt darin, daf sich der Komponist
dem Gusto der tonangebenden Aristokratie
zu beugen hatte, die zu dieser Zeit fiir die
franzésische komische Oper schwirmte.

Was die ,Pilger” musikhistorisch so inter-
essant macht, ist ihre Vorbildwirkung auf
Mozart. Das Stiick kam im Jahr 1780, also ge-
rade zur Zeit von Mozarts Wiener Ansiedlung,
neu und in deutscher Ubersetzung am
Hoftheater heraus. Dall Mozart das Stiick ge-
kannt und geschétzt hat, geht allein daraus
hervor, daB er iiber eine der daraus stammen-
den Gesangsnummern Klavier-Variationen
schrieb: ,Unser dummer Ptbel meint® KV
455. Aber das ist noch nicht alles: Eine ganze
Menge szenischer und musikalischer Einzel-
heiten sind aus Glucks Tiirkenoper in die
»Entfiihrung" tibergegangen. Der ganze erste
Akt samt Ouvertiire strotzt geradezu von den
verbliiffendsten Parallelen. Dazu kommt »

Gluck ist der ,,GroBe Unbekannte” unter

Neuheiten
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auch noch der Text mit seinen sprachlichen
Phantasiegebilden wie ,Castagno, castagna®,
oder ,Lerola, lerolo” usw. Wer denkt da nicht
an Mozart und seine Vorliebe fiir solches Kau-
derwelsch?

Was an dem Werk vielleicht am meisten
tiberrascht, ist die leichte Hand, die der grofie
Tragiker Gluck im leichten Fach erkennen
1aBt. Die Szenen des Derwischs Calender, der
etwa die Position Osmins in der ,Entfiihrung*
innehat, oder die skurrile Figur des iiberge-
schnappten Malers Vertigo sind mit kraftvol-
lem Humor entworfen. Weit weniger kénnen
uns die amourdsen Arien und Szenen des Lie-
bespaares Ali-Rezia (die Gegenstiicke zu Bel-
monte und Konstanze) begliicken, da ihnen
eine gewisse Steifheit und Bldsse anhaftet.
Trotz dieser mangelnden Einheit, die im
Stiick manche lahme Strecke bewirkt, han-
delt es sich um ein Werk, fiir dessen Bekannt-
machung man dankbar sein muf.

Die Wiedergabe mit dem Miinchner Rund-
funkorchester unter Leopold Hager bemiiht
sich um hurtigen, leichtfiiBigen Ablauf und
14t iiberdies duBerste musikalische Sorgfalt
erkennen. Unter den Gesangssolisten gibt es
keine einzige grof hervortretende Erschei-
nung, sdmtliche Mitwirkende, auch die Spre-
cher der Zwischentexte, halten gutes bis an-
nehmbares Niveau. Das Entscheidende: es
wird frisch und beherzt musiziert, gesungen
und gesprochen. Archivgut konnte in blithen-
des Leben umgewandelt werden.

Clemens Hoslinger

Foto: FF-Archiy

Christoph Willibald Gluck
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Zwischen
Einfachheit
und istheti-
schem Raffi-

nement.

@ LEUETE OPERA RARA SER

HANS HEILING

Kiinstlerisch
unbefriedi-
gend.

it diesem ,Rezital fiir vier Musiker"
MHQBQKTU‘; wandte sich Henze demon-
strativ vom biirgerlichen Musikbetrieb
ab, den er zuvor mit seinen kulinarischen
Opern erfolgreich bedient hatte. Nicht nur die
Wahl des Themas — die Biographie des geflo-
henen Sklaven Esteban Montejo — signalisier-
te ein neues politisches Bewulitsein, sondern
auch der kompositorische Vermittlungsge-
stus: ,Die Musik selbst erklirt dem Horer, wie
sie gemacht ist. Sie bemiiht sich, den Hérer
einzubeziehen, ihn dahin zu bringen, sich vor-
zustellen, das kénne er auch® (Henze). Ob das
mehr als ein frommer Wunsch war, sei dahin-
gestellt. Denn die drei Instrumentalisten, die
hier ein ganzes Orchester suggerieren, greifen
nicht nur mit lautmalerischen Kommentaren
in die Erzdhlung ein, sondern ebenso mit
kunstreich verarbeiteten Zitaten afro-kuba-
nischer Musik, deren Kenntnis beim breiten
Publikum nicht vorausgesetzt werden kann.
Mit dem farbigen Sanger William Pearson,
der allein durch seine physische Prisenz ein
hohes Mal an Identifikation herstellte, erziel-
te dieses epische Monodram in den 70er Jah-
ren einen auBerordentlichen kiinstlerischen
Erfolg. Pearson machte den Konzertsaal zur
Weltbiihne. Paul Yoder, dessen Stimme man
mit dem altmodischen Terminus , Kavaliers-
bariton" charakterisieren kénnte, geht hier
den entgegengesetzten Weg. Mit betréchtli-
cher singerischer Virtuositét und deklamato-
rischer Brillanz stellt er Text und Musik aus,
schafft damit eine epische Distanz, die den In-
tentionen der Autoren (Libretto; Hans Ma-
gnus Enzensberger) durchaus entspricht. Al-
lerdings hat diese Vortragsweise den Neben-
effekt, dafi sich der Hérer mehr des kunst-
handwerklichen Raffinements bewuBt wird
als der angestrebten Einfachheit, der ,Iden-
titit von Kunst und Leben” (Henze). Die drei
Instrumentalisten, von der Klangregie dem
Sénger untergeordnet, leisten Betréichtliches.
Ekkehard Pluta

mit der Ouvertiire beginnt, sondern dieser

zuerst einen ausladenden Prolog voraus-
schickt: Das ist die erste Uberraschung, die ein
nicht eingeweihter Hérer bei Marschners
~Hans Heiling" erleben mag. Dessen neunte
Oper iibrigens — und eine der ausgereiftesten,
interessantesten Opern zwischen Webers
wFreischiitz" und Wagners , Fliegendem Hol-
linder". Deutlich wird das bereits im Prolog:
eigentlich ein durchkomponierter Opernakt,
in dem die Sologesédnge nicht in geschlossene
Formen eingebunden und aneinandergereiht
sind. Uberhaupt iiberrascht die formale Viel-
falt, tiber die Marschner virtuos gebietet. Zum
Beispiel arbeitet er mit vier Formen von Spra-
che: dem gesprochenen Dialog, dem Melo-
dram, dem Rezitativ und dem Gesang.

DaB man in der vorliegenden Einspielung
auf die gesprochenen Dialoge verzichtet hat,
ist einerseits verstdndlich, beschneidet ande-
rerseits aber diese Oper um eine wesentliche
Aussage-Ebene. Einigermafien leicht ver-
schmerzen liefie sich das wohl, wenn dafiir die
musikalische Realisation durchwegs vorbild-
lich ausgefallen wire Doch davon kann keine
Rede sein. Erstens klingt das Orchester zu
héhenbetont und in der Folge ziemlich schrill,
{ibrigens auch zu wenig prisent. Zweitens
vermagen die Singer bestenfalls mit einiger-
maBen kompetenten Leistungen aufzuwarten
(vor allem Thomas Mohr und, mit einigem Ab-
stand, auch Magdalena Hajossyova); Konrad
aber ist mit Karl Markus arg unterbesetzt,
und der wohl genialsten Nummer in dieser
Oper, ndmlich dem groBartigen Melodram
Gertrudes, wird Marianne Ekl&f allenfalls an-
satzweise gerecht (man mufl das mit Martha
Modl gehért haben!). Bleibt also alles beim al-
ten: némlich beim (ungeduldigen) Warten auf
eine kiinstlerisch rundum kongeniale Auf-
nahme dieses innovativen, zukunftsweisen-
den Werks. Werner Pfister

Einu deutsch-romantische Oper, die nicht

Kompromifl-
los.

Komplett,
aber ohne
Liingen.

Mozart, cmhamm(t':;’ummmm
initalienischer Sprache) .mmm
giono (Fiordiligi), Delores Ziegler (Dora-
bella), Deon van der Walt (Ferrando),
Gilles caehemaille [Gnglie_.’tmo) u.a., De

7133314 _TWD. 3 St‘d. 1838"}550
gmmmnamsa

lief der Ouvertiire deuten an, was den Ho-
rer in den folgenden ca. drei Stunden er-
wartet: nicht Buffa-Einheitsklischee, sondern
vielgesichtiger Realismus, keine heitere Mas-
kerade, nach der es heiBt: alles nur SpaB ge-
wesen, sondern ein riskantes Spiel mit dem
Feuer, mit einem irreparablen Scherbenhau-
fen am Ende. Harnoncourt entfaltet eine des-
illusionierende Sicht des Beziehungsgefiiges
zwischen den hier handelnden sechs Perso-
nen, die betroffen macht, weil sie uns alle be-
trifft. Dementsprechend kompromifilos ist die
oft unkonventionelle Tempowahl des Diri-
genten, der in der scheinbar so vertrauten
Partitur neue aufregende Klinge entdeckt
und manch gingige Horgewohnheit {iber den
Haufen wirft. Auch in der Besetzung trennt
sich Harnoncourt vom traditionellen Usus:
nicht Don Alfonso, sondern Guglielmo ist mit
dem tieferen Bariton besetzt, da dieser in den
Ensembles immer die unterste Stimme fiihrt.
Aber: Harnoncourts Konzept setzt Singer
voraus, welche die Gratwanderung zwischen
Spiel und Ernst, zwischen Spali und Zynis-
mus mitzugehen vermigen. Dies gelingt weit-
gehend Thomas Hampson als ungewohnt hel-
lem, aber stimmlich und musikalisch hervor-
ragendem Don Alfonso; ebenfalls {iberzeu-
gend Anna Steiger als liberraschend kriftig
klingende, gar nicht soubrettenhafte Despina.
Das ,falsche" Paar Gilles Cachemaille und
Delores Ziegler schneidet zwar gesanglich ex-
zellent ab, doch gelingt es beiden zu wenig,
die Doppelbédigkeit der Situationen heraus-
zuarbeiten. Ahnliches gilt fiir Charlotte Mar-
giono, deren schmaler, kithler Sopran keine
Sonderklasse zeigt. Die vokale Enttéduschung
der Aufnahme ist der zwar nuanciert phrasie-
rende Deon van der Walt, dessen diinne, kaum
belastbare Tenorino-Stimme in den dramati-
schen Ausbriichen des zweiten Akts aber total
iberfordert ist. Kurt Malisch

St‘hnn Drive, Schliff und rhythmisches Re-

ozart auf Originalinstrumenten hat
er'mgst den Reiz des umstiirzend Neuen

verloren, und man wird heute in der
Fiille der konkurrierenden Angebote die Dog-
matiker von den Musikanten unterscheiden.
Christopher Hogwood gehort zweifellos zur
zweiten Kategorie. Obwohl er das Werk un-
gekiirzt spielt (und sogar einige von Mozart
selbst vorgesehene Striche wieder aufmacht),
gelingt thm eine locker-kurzweilige, drama-
tisch durchpulste Interpretation. Die Tempi
sind beschwingt, aber nie iiberzogen, einige
bis dato ungehérte ritardandi, etwa in der
Ouvertiire oder der ,Martern-Arie", machen
durchaus Sinn. Der besondere Reiz der Ori-
ginalinstrumente zeigt sich hier vor allem bei
der Janitscharenmusik.

Hogwoods Singerensemble weist keine
Schwachstellen auf. Uwe Heilmann zeigt
abermals seine begnadete Mozart-Stimme,
aber daneben auch schon erhebliche musika-
lische und séingerische Reife. Die technischen
Tiicken der — meist gestrichenen - Arie ,Ich
baue ganz auf deine Stirke" braucht er nicht
zu scheuen, Lynne Dawsons klarer, ,weiler*,
technisch sicher, aber mehr instrumental als
dramatisch gefithrter Sopran zeigt Grenzen in
der emotionalen Durchdringung der Partie.
Giinter von Kannen, hier iiberzeugender als
in seinen Barenboim-Aufnahmen, bietet als
Osmin mit sattem Baf eine pralle Charakter-
studie ohne koméadiantische Outrage. Zufrie-
denstellend ist das Buffopaar mit Marianne
Hirsti und Wilfried Gahmlich besetzt.

Ein kleiner Wermutstropfen: die gespro-
chenen Dialoge sind klanglich schwach und
im Ausdruck zu steril geraten, wirken als ld-
stige Horspieleinschiibe, statt die lebendig
musizierten Gesangsnummern zu verbinden.

Ekkehard Pluta

==

CD-487 DIGITAL :

alfred
/ schnittke

4

symphony no.4 requiem

soloists
uppsata akademiska kammarkr
stockholm sinfonietia
okko kamu/stefan parkman

alfred schnittke
cello concerto no.1
klingende buchstaben
hymns

torleif danish national radio

thedéen iphony orchestra
callo ! leil segersiam

TDIGITAL

alfred schnittke =1

violin concertos /’70,3 & no.4

@

eri

klas,
conductor

4, Sinfonie - Requiem

Die Alfred Schanttke Edition Vol. 8
BIS-CD 500497

I. Cellokonzent- Klingende Buchstaben -
Hymnen

Die Alfred Schnittke Edition Vol. 9
BIS-CD 500507

Violinkonzerte Nr. 3 + Nr. 4

Dic Alfred Schnittke Edition Vol. 10
BIS-CD 500517




Fonolorum 7 |

B FONO-KRITIK

Einfallsreiche
HEinfalt®,

ieser Geniestreich eines 12jihrigen ist

zwar noch weitgehend im Buffa-Stil der

Zeit gehalten, iiberragt jedoch in der Or-
chesterbehandlung deutlich die Werke reiferer
Meister. Die Handlung spinnt und verkniipft
die Liebesbande zwischen sieben Personen, bis
am Ende drej gltickliche Paare (Cassandro-Ro-
sina, Fracasso-Giacinta, Simone-Ninetta) und
ein Diipierter (Polidoro) herauskommen. Es
gind Figuren mit wenig Individualitdt und
Charakter; ,belebt" werden sie letztlich durch
Mozarts frische, anmutige, phantasiereiche
Musik. Die attraktivsten Ideen gelten der Titel-
heldin: Barbara Hendricks erweist sich einmal
mehr als IdealverkGrperung des hier gezeigten
liebenswerten und liebevollen M#dchens, einer
zart verspielten Rokoko-Figur. Blochwitz als
Rosinas Bruder Fracasso bewiltigt rein tech-
nisch die schwierigen Nummern seiner Partie
souverdn; doch die ohnehin seltenen tempera-
mentvollen Momente 148t er unbeteiligt, wie
von der Blutarmut eines edlen, sanften Vikars
angekrinkelt, an sich voriibergehen. Andreas
Schmidt als behabiger Simone - einer Comme-
dia dell’ Arte-Vorstufe zu Figaro und Leporel-
lo — und Eva Lind als kokette Zofe Ninetta —
eine Verwandte von Blondchen und Despina -
bieten solide musikalische Leistungen. Ebenso
zuverldssig und ausgeglichen besetzt ist das
Geschwister-Trio Cassandro-Polidoro-Giacin-
ta: an der Spitze Ann Murrays heller, haoher,
elegant gefithrter Mezzo. Siegfried Lorenz
zeichnet keinen Misogyn Cassandro, sondern
einen gutmiitigen Polterer. Douglas Johnson
als Schiirzenjéger Polidoro gleicht seine wenig
opulenten stimmlichen Mittel durch Engage-
ment und Intensitat aus. Vom ,Mozart-Routi-
nier* Peter Schreier darf man natiirlich keine
Innovationen a la Norrington, Gardiner oder
Harnoncourt erwarten. Er bleibt auf traditio-
nellem interpretatorischem Geléinde, leitet
kompetent und gediegen. Kurt Malisch
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Sorgfiiltige,
dramatisch
bhewegte
Wiedergabe
mit nicht
ganz einheit-
lichem En-
semble.

tir die komplette Mozart-Edition, in die

auch Vorhandenes eingegliedert wurde, ei-

nen neuen ,Idomeneo” zu produzieren,
war recht getan. Als Dirigenten neuerlich Co-
lin Davis auszuwiihlen, von dem man diese
opera seria schon im Katalog hatte, ertiffnete
diesem die Chance, im zweiten Anlauf mit ei-
nem ausgeglicheneren Ensemble zu arbeiten.
Eine Hoffnung, die sich nicht ganz erfiillte,

»ldomeneo" erscheint zweifellos aller
Mithen wert. Mogen auch in letzter Zeit auf-
tauchende Superlative iiberzogen sein, die
diese Oper innerhalb von Mozarts Schaffen an
die vorderste Position hieven wollen, so steht
doch fest, daB die Bedeutung der von Kraft
und unmittelbarer Dramatik geprigten Mu-
sik erst in unseren Tagen immer klarer er-
kannt wird. Karl Biohms jahrzehntelanger
Einsatz wirkt hier gewill auch nach.

Wie erstmals John Pritchard fiir Decea,
folgt auch Davis der Neuen Mozart-Ausgabe
(Barenreiter); somit wurde Idamante neuer-
lich mit einem Mezzosopran besetzt, wodurch
die originale Notierung der einstigen Kastra-
tenpartie gewahrt bleibt. Freilich wire es
reizvoll, die Vater-Sohn-Beziehung wieder
einmal von zwei Tentren ausleuchten zu las-
sen, andererseits bietet gerade diese Aufnah-
me das beste Gegenargument, das sich denken
liBt: den Idamante der bei den Salzburger
Festspielen (Zerlina, Cherubino) in kiirzester
Zeit steil aufgestiegenen Susanne Mentzer.
Thr agiler Mezzo klingt jung und frisch, ver-
striimt Warme und aparte Farbung, verdeut-
licht Gefiihle, Anteilnahme am Rollenschick-
sal. Auch die Belastbarkeit dieser technisch
gut gesicherten Stimme féllt auf, wenn selbst

bei dramatischem Nachdruck Rundung und
Wohlklang erhalten bleiben.

Anders als Pritchard, der die von Mozart
selbst tolerierten Striche getffnet hat, bleibt
Colin Davis seiner schon’ 1969 in die Tat um-
gesetzten Uberzeugung treu und eliminiert
die beiden Arien des Arbace (man kann sie -
wie auch die ganze Ballettmusik und die Ida-
mante-Arie ,No, la morte io non pavento" -
im Anhang héren, und das spricht fiir die Edi-
toren). Dieser Arbace wire ja eine durchaus
ergiebige Tenorpartie, nicht leicht zu beset-
zen zwar, weil recht tief, doch Uwe Heilmann
kommt schlankstimmig und geschmeidig da-
mit zurecht (warum nur hat man ihm im dra-
matischen Rezitativ ,Sventura Sidon!" einen
ganz unmotivierten, hiBlichen Falsett-Ton
durchgehen lassen?).

Zum Unterschied von der Decca-Aufnahme
sind hier die Comprimarii (kretische Biirger)
mit Chorsolisten recht durchschnittlich be-
setzt. Das Orakel klingt hingegen imposant
und in Hall getaucht, den Oberpriester gibt
Werner Hollweg gewohnt expressiv. Die mu-
sikalische Anlage durch Davis wirkt jener von
Pritchard durchaus verwandt: meist frische
Tempi und drangender Duktus, auch Drama-
tik von enormer Dichte (etwa Chor-Szene Nr.
17), doch ebenso liebevoll austarierte Lyris-
men und fallweise fast gemiichliche Rezitati-
ve, Chor und Orchester wirken vorziiglich, im
direkten Vergleich findet man allerdings das
besondere Renommée der Wiener Institutio-
nen (Decca) wohlbegriindet.

Barbara Hendricks singt die Ilia schlank,
kultiviert, beweglich und locker; sie wirkt ju-
gendlich und von starken Gefiihlen bewegt.
Wer genau zuhért, kann sich durch ein inten-
sives Vibrato in der Hohe irritiert fithlen. Bei
Roberta Alexander sind es Schiirfen, die in
der hohen Lage den Genul des Hirens triiben.
Diese Elettra ist der dramatischen Eskalation
mit gutem Effekt fahig. Bei der verzweifelten
Arie zum Schluf} gerit die expressive Sopra-
nistin allerdings an Grenzen. Francisco
Araiza hat etliche seiner Fertigkeiten konser-
vieren kéinnen, etwa die Gewandtheit der Ko-
loratur, die Geschmeidigkeit der Dynamik,
die ausdrucksvolle Phrasierung. So ist er noch
immer ein guter Mozart-Tenor, der fiir Idome-
neo ausreichend Tiefe besitzt und auch das
Stimmformat fur dramatischen Ausdruck.
Leider klingt sein Timbre jetzt im Bereich des
Uberganges zur Hohe angegriffen, auch wei-
nerlich. Das triibt den Gesamteindruck schon.

Hermann Schénegger

Vergniigt
und froh ins
hessre (7)
Land.

iele Wege fiihren zu Mozart. Auch jener,
den Roger Norrington mit seiner ,Zau-

berfléten” -Interpretation einschlagt.
Der anerkannte englische Dirigent und Chor-
leiter hat sich eine ,radikale Neudeutung®
des Auffithrungsstils vorgenommen (soweit
Norrington selbst im Beiheft). Das meiste un-
ier seinen angestrebten Zielen ist jedoch nicht
so ganz neu: kleine Orchesterbesetzung, etwa
dem Instrumentarium der Urauffithrung 1791
im Wiener Freihaustheater entsprechend,
ebenso Verzicht auf grofien Gesangston. Dazu
gelegentliche Verwendung von Auszierungen
der Gesangslinie, Herabsetzung der Tonart
um nahezu einen Halbton. All das haben auch
schon andere um Originalfassung bemiihte
Dirigenten, etwa Koopman oder Ostman, an-
gestrebt.

Norrington bringt dariiber hinaus eine be-
tont jugendliche Note ins Spiel — ausgehend
vom Tatbestand, dafl die erste Séngerin der
Pamina ein 17jahriges Midchen war. Somit
also junge Musiker, junge Stimmen. Jung
wird ja meistens mit flott identifiziert — ob zu
Recht oder nicht, soll hier nicht erértert wer-
den. Norrington setzt jedenfalls voll und ganz
auf ,nur geschwinde, nur geschwinde". Mo-
zarts Musik fliegt und flitzt am Zuhérer vor-
bei, daB es einem sozusagen den Hut vom
Kopf blist. Gegen all diese Besonderheiten
und Eigenheiten (zu denen noch einige einge-
schmuggelte Akkorde wihrend der gespro-
chenen Szenen gehdren) ist nichts Grundsétz-
liches einzuwenden.

Kritisch wird der Fall erst, wenn man in
Norringtons Kommentar Sitze liest wie: , Die

Zauberflte ist ganz frei von Pomp, Erhaben-
heit und Ehrerbietung, sie ist humorvoll, an-
sprechend und leichtgewichtig.” Dagegen
muB Einspruch erhoben werden, Denn: ist die
»Zauberflate” wirklich nichts anderes als ein
sleichtes” Wiener Singspiel, in dem es filr das
Ernste und Erhabene keinen Platz gibt? Hatte
Mozart wirklich nichts anderes vor, als sich
den althergebrachten Formen des Singspiels
anzuschlieffen? Oder wollte er nicht doch et-
was ganz anderes und Bedeutenderes schaf-
fen? Und hat sich im Wiener Singspiel am
Ende des Jahrhunderts nicht ganz deutlich
eine Tendenz zum groBen, pathetischen Stil
entwickelt? Man sehe sich einmal den Spiel-
plan von Schikaneders Theater an, denke
etwa an die absolut , pompése” Fortsetzung
der Zauberflste, ,Babylons Pyramiden" von
Mederitsch/Winter (1797). Wenn Norrington
meint, daB das Singspiel-Publikum der Mo-
zartzeit gegen den geringsten Anflug von Pra-
tention protestiert hiitte, dann geht er in sei-
ner Einschitzung des Werks von falschen ge-
schichtlichen Voraussetzungen aus.

Somit also eine ,Zauberflite”, die sich
jung, munter und durch und durch ,happy"
gibt. Wo sich majestitische und feierliche
Tone einschleichen, wie am Beginn der Ou-
vertiire, wird sofort hurtig dartiber hinwegge-
gangen. Auch Sarastro samt seiner Priester-
schar ist vorwiegend ,vergniigt und froh".
Dal solche Deutungen, auch die kilhnsten,
dem Werk nichts anhaben konnen, braucht
nicht betont zu werden. Mozart ist unzerstor-
bar.

Kontroversen iiber diese Auslegung werden
nicht ausbleiben, doch man sollte sich vor be-
dingungsloser Aburteilung hiiten. Norrington
hat einen nicht unwesentlichen Beitrag zum
Thema , Mozart heute" geliefert, der Stein der
Weisen ist allerdings damit sicher nicht ent-
deckt worden.

Mit den London Classical Players und dem
Schiitz Choir London hat Norrington ideale
Helfer fiir ,Mozart light* zur Hand. Anthony
Rolfe Johnson und Dawn Upshaw sind gute,
zuverlissige Besetzungen fiir Tamino und
Pamina, Andreas Schmidt gibt einen etwas
teutonisch-steifen Papageno, singt aber mit
gepflegter Stimme. Bei den iibrigen Gesangs-
kiinstlern gibt es nichts, was den Durchschnitt
tiberragen wiirde. Clemens Haslinger
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Ein Bohme
eroberte 1767
Italien.

talienische Oper des 18. Jahrhunderts: die-
ses Thema offenbart so etwas wie eine un-
tibersehbare, unerforschbare Milchstralle

musikalisch-szenischer Kunst. Wer kennt
schon die Opern eines Traetta, Jomelli,
Sacchini, Nasolini, um nur ein paar Namen
aus der Ubertfiille herauszugreifen. Einige un-
ter ihnen waren iiberdies von unglaublicher
Schopferkraft, so hat etwa Pietro Alessandro
Guglielmi iiber hundert Opern geschrieben.
Nicht einmal die Namen dieser Komponisten
sind uns heute noch geldufig. Und doch waren
das einst berithmte und hoch gefeierte Mei-
ster.

Auch der béhmische Miillersohn mit dem
schwer auszusprechenden Namen Josef Mys-
livecek (von den Zeitgenossen daher mit dem
schmeichelhaften Pradikat Il divino boemo"
bedacht), stand im [talien der Sechziger- und
Siebzigerjahre des 18. Jahrhunderts in hich-
stern Ansehen, schrieb Prunk- und Festopern
fiir die grofien Bithnen in Mailand, Neapel,
Rom, Venedig, Florenz u.a. Mozart, der als
Opernkomponist in Italien bei weitem nicht
so erfolgreich blieb, hielt grofie Stitcke auf ihn
und nannte ihn einen Ehrenmann.

Der Opernkomponist Myslivedek (1737-
1781) wird nun mit seinem wahrscheinlich
bedeutendsten unter seinen etwa dreiBig Bih-
nenwerken, der dreiaktigen, fiir das riesige
San Carlo-Theater in Neapel geschriebenen
Festoper ,Bellerofonte” (1767) dem Schall-
plattenpublikum zuginglich gemacht. Eine
Prager Konzertauffuhrung des Werks aus
dem Jahr 1987 brachte solchen Erfolg, daBl

man sich entschlofl, mit gleicher Besetzung
eine Plattenversion herzustellen.

Auf alle Fille handelt es sich bei dieser
Publikation um eine wichtige musikhistori-
sche Tat. Dall der Zugang zu dem Werk nicht
frei von Hindernissen ist, liegt im schemati-
schen Wesen der opera seria begriindet: Von
einer Handlung kann so gut wie nicht die
Rede sein, die Charaktere erscheinen vonein-
ander kaum abgehoben, an die trotz Kiirzun-
gen immer noch endlos langen Rezitative reiht
sich Arie an Arie im obligaten Da-capo-Stil,
auch diese sind lang und einander ziemlich
dhnlich. Der ,géttliche Béhme" hat vor allem
die Siangerstars des Zeitalters mit effektvol-
len Aufgaben bedacht, die Gabrielli, den
berithmten Tenor Raaff und selbstverstéind-
lich die Kastraten, denen in damaliger Zeit
abgittische Verehrung zuteil wurde.

Es ist ein Positivum der Aufnahme, daB fiir
die Primo uomo-, also fiir die Kastratenrolle
nicht, wie heute oft iiblich, eine fistelnde
Counter-Tenorstimme herangezogen wurde.
Den mythologischen Helden Bellerofonte ver-
korpert somit eine Sopranistin, die amerika-
nische Koloratursdngerin Celina Lindsley, Si-
cher vermag auch sie nur ein schattenhaftes
Bild von der gigantischen, erschiitternden
Wirkung des Kastratenorgans zu vermitteln
(von der uns etwa der deutsche Dichter Wil-
helm Heinse so eindrucksvolle Schilderungen
hinterlassen hat), aber unter allen notwendi-
gen Behelfslésungen ist dies noch die beste.
Auch die {ibrigen Darsteller kiinnen sicher
nur ein unvollkommenes Bild einstiger Pracht
und Herrlichkeit vermitteln, doch hier geht es
ja in erster Linie darum, daB sich der Hirer
zumindest einen Begriff von der Geltung des
Werkes machen kann. Und das diirfte mit der
Prager Produktion unter Zoltan Peskos vita-
ler Leitung auf jeden Fall gelingen. Die nahe-
liegende Frage, ob es sich bei ,,Il Bellerofonte®
um ,schéne Musik® handle, kann bejaht wer-
den. Schiin, aber zum GroBteil von marmor-
ner Starrheit, wie so vieles aus dem Reich der
opera seria. Clemens Haslinger
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Zwei im posi-
tiven Sinn po-
puliire finni-
sche Musik-
dramen.

titur auf den Knien oder Analyse im Kopf

- verstanden werden zu kdnnen: Sallinens
~Ratsumies” (,Der Reitersmann", 1975) und
»Punainen viiva® (,Der rote Strich“, 1978)
markieren die Abkehr des finnischen Kompo-
nisten von Dodekaphonie und Serialismus hin
zu einer emotional gepriigten Darstellungs-
weise, die den Weg durchs Ohr ohne intellek-
tuelle Umwege finden kann. In den 70ern war
das ein Wagnis. Das Publikum ging mit, man
sprach von einem neuen Weg fiir die in Agonie
befindliche finnische Oper, Sallinen (Jg. 1935)
wurde dessen populirster Vertreter.

Mit dem vielzitierten Adjektiv ,neoroman-
tisch" landet man dabei allerdings nur einen
Streifschull. Sallinen nutzt klanglich die Er-
fahrungen des 20. Jahrhunderts, verzichtet
aber auf Reiziiberflutung. Er wendet sich von
groBflichigen, dissonanten Ballungsfeldern
ab, setzt auf kontrastreiche, gut durch-
zuhorende Abschnitte und Gesangslinien von
teils italienisch anmutender Kantabilitat. Der
von Alfred Schnittke gepriigte Begriff , Poly-
stilistik” palt auch hier. Beide Opern sind
insgesamt tonal angelegt. Sallinen fordert
keine exaltierten Extreme von seinen Solisten
— psychische Ausnahmezustinde werden vom
Orchester charakterisiert.

nRatsumies” spielt in mythologischer Vor-
zeit in Novgorod und im SchloBl von Savonlin-
na ,Olavinlinna® (dem Ort der Urauffiihrung),

Sie sind geschrieben, um sofort - ohne Par-

ot

gt voller Symbole und Vieldeutigkeiten, voller
| stfener Fragen, auf die mehr als nur eine Ant-
| yort priisentiert werden. Im Mittelpunkt steht
jas Paar mit Reitersmann Antti und seiner
frau Anna — anfangs sind sie Sklaven und Er-
gu_liuhhaber(in} eines Kaufmanns-Ehepaa-
s, welches sie in ihrem eigenen Haus ver-
prennen lassen; am Ende stirbt Antti als An-
jihrer eines Aufstandes, und Anna singt ein
hlichtes Wiegenlied (ein Zitat aus dem finni-
when Nationalepos ,Kalevala®). Bindeglied
swischen Anfang und Ende ist eine mehrdeu-
tige, soziale Gegensitze offenlegende Ge-
richts-Szene. Insgesamt eine Szenenfolge tiber
die Finnen als in der Vorzeit von immer ande-
ren, fremden Mi#chten beherrschtem Volk (frei
wach C.G. Jung kénnte man von der Verarbei-
ung ,nationaler Archetypen* sprechen). Ent-
grechend der vieldeutigen, nicht chronolo-
gisch erziihlten Story ist auch das Klangbild
von ,Ratsumies" heterogen, der Spannungs-
pogen weitgefsichert von gesanglich bis dekla-
mierend, von zerbrechlich bis kraftvoll-derb,
von schlicht bis schroff.

Homogener in der Anlage, ,zahmer", inti-
mer in Harmonik und Klang und noch ge-
sanglicher (teils folkloristisch) wirkt die
gweite Sallinen-Oper, ,Punainen viiva" (Li-
hretto vom Komponisten). Sie spielt im Finn-
land des Jahres 1907. Erzdhlt wird die tragi-
sche Geschichte vom bitterarmen Ehepaar
Topi/Riika, das ,am Ende der finnischen
Welt" immer in der Angst vor einem symbol-
trichtigen Béren vor sich hinlebt. Sie erleben
die Anfange des Sozialismus, wihlen voller
Hoffnung, doch die im fernen Helsinki be-
swhlossenen Verdnderungen erreichen sie in
ihrer Abgeschiedenheit nicht. Topi wird vom
Biren erschlagen. ,Punainen viiva" erinnert
mit seinem Wechselspiel von fast liedhaften
Gesangsabschnitten und sinfonisch komple-
xeren Zwischenspielen hier und da an Ger-
shwins , Porgy and Bess", in der Pseudozitat-
Technik an einen geziigelten Schostako-
Witsch. In der Charakterisierung des intole-
ranten Pfarrers und des allesversprechenden,
durch klapperschlangenihnliches Rasseln be-
gleiteten Agitators wirkt Sallinens Polystili-
stik allerdings klischeehaft.

In beiden Aufnahmen tritt ein motiviertes,
dusdrucksstarkes Ensemble an, im Mittel-
punkt die dramatische finnische Sopranistin
Taru Valjakka, ebenso tiberzeugend ihr zur
Seite die finnischen Gesangsgrofien Matti
Salminen (, Ratsumies") und Jorma Hynninen
lWPunainen viiva“). Die Orchester machen,
oweit das ohne Vergleichseinspielungen
Uberhaupt zu beurteilen ist, ihre Sache gut.
Eine spite, aber durchweg erfreuliche Uber-
lihme in den CD-Katalog, die — auch ohne
Konk urrenz — als beispielhaft gelten kann.

Kalle Burmester

Der vierte
wDresdener”
Rosenkava-
lier.

Gesamteinspielung des ,Rosenkavaliers

unter Rudolf Kempe, neun Jahre spéter
folgte Karl Béhm, 1985, im Erdffnungsjahr
der neuen Semperoper, kam ein Bithnenmit-
schnitt unter Hans Vonks Leitung heraus.
Und nun ist zum vierten Mal Dresden an der
Reihe, die Urauffithrungsstadt der Strauss-
Oper, jene Stadt ilberdies. der sich nicht zu-
letzt wegen der politischen Verénderungen
neuester Zeit besondere Aufmerksamkeit zu-
wendet.

Die Auffithrung von 1985 war noch eine
rein , hauseigene" Angelegenheit, mit zumin-
dest grifitenteils kaum bekannten DDR-Sén-
gern besetzt. Der neue ,Rosenkavalier” be-
dient sich der heute gingigen Praxis der in-
ternationalen Star-Besetzung. Das beginnt
beim Dirigenten und setzt sich iiber die Sén-
ger der Hauptpartien fort. Dresden selbst hat
auller dem Aufnahmeort, der Staatskapelle
und dem Chor nichts anderes als einen Teil
der Komparserie zur Verfiigung gestellt. (Ku-
rios, dem renommierten Oratorientenor Ar-
min Ude in der winzigen Charge des Tier-
héndlers zu begegnen.)

Bernard Haitink, wie kaum ein anderer ein
Garant fiilr Zuverldssigkeit und Ordnung,
sorgt auch diesmal fiir einen ,,sauberen” musi-
kalischen Ablauf. Seine Strauss-Interpreta-
tion geht allerdings in keinem Moment iiber die
Marke der Griindlichkeit hinaus; zum Beispiel
klingt der Beginn des zweiten Akts mit seiner
Turbulenz, mit der nervis-bewegten Stim-
mung in keiner Wiedergabe so matt und span-
nungslos. Andererseits gibt es viele sorgfiltig
ausgearbeitete Passagen, die von griindlicher
Auseinandersetzung mit der Partitur zeugen.
Dazu gehbrt unter anderem der beriihmte p»

Im Jahre 1950 erschien die erste Dresdener
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4falsche* Trompetenton in der Rosen-Uber-
reichung, auf dessen Beibehaltung Richard
Strauss selbst groflen Wert gelegt hat (in der
Regel hort man die ,,gemilderte” Fassung der
Phrase). An der Leistung des Orchesters ist
nichts auszusetzen, es wird mit Wiirde und
Anteilnahme musiziert.

Bei den vier Protagonisten vermag sich die
vollkommene Homogenitéit nicht recht einzu-
stellen. Kiri Te Kanawa ist durch und durch
.Grande Dame", hat starke Momente in ihren
Monologen, weniger im Ensemblegesang. Beim
ersten Finale gerit sie in gefahrliche Nihe je-
ner trinenunterdriickten Sentimentalitiit, vor
der Lotte Lehmann, eine der bedeutendsten
Marschallinnen der Operngeschichte, stets ein-
dringlich gewarnt hat.

Die Besetzung der Sophie mit Barbara
Hendricks erscheint problematisch. Abgese-
hen davon, daB ihre Stimme einen unruhigen,
flirrenden Beiklang hat, der mit den iibrigen
Frauenstimmen nicht harmoniert, vermag die
S#ngerin die hohen Téne entweder nur miih-
sam oder iberhaupt nicht zu erreichen. Das
hat mitunter betrichtliche musikalische Tri-
bungen zur Folge. Viel Freude beschert hinge-
gen Anne Sofie von Otter als Octavian: Da
bahnt sich ein starkes, sympathisches Talent
seinen Weg. An ihrer Leistung ist auler dem
schiinen und weitrdumigen Gesang auch noch
eine besondere Einfithlung in die szenischen
Situationen wahrzunehmen. Daf} eine Schwe-
din in den Mariandel-Szenen ein so perfektes
Wienerisch zustandebringt, ist zweifellos et-
was hichst Ungewthnliches.

Diese wienerische (oder richtiger: oster-
reichische) Note wird vorwiegend durch Kurt
Rydl bestimmt, der als Baron Ochs die behi-
big polternden Balitone, aber auch die passen-
de Attitiide des Kavaliers nicht iibel ins Spiel
bringt. Fiir gesangliche Finessen, wie sie einst
Ludwig Weber - unerreicht unter Krauss und
Kleiber — zur Verfiigung hatte, ist sein hartes,
ungeschmeidiges Organ nicht geeignet. Auch
eine Reihe gut ausgesuchter Chargen sorgt fiir
den passenden Lokalton, allen voran Heinz
Zednik als Wirt, mit echt , hernalserischem"
Zungenschlag. Etwas blaBl bleibt der Faninal
von Franz Grundheber. Diese Partie wird fast
immer untergewichtig, mit zuwenig durch-
greifenden Stimmen und Persénlichkeiten be-
setzt. Es gibl aber ein unerreichtes Schall-
platten-Monument fiir diese Partie: Georg
Hann unter Clemens Krauss, Miinchen 1944.

Richard Leech, neue Tenor-Hoffnung, singt
die italienische Arie mithelos und sicher, doch
ohne besonderen Ausdruck.

Somit ein ,Rosenkavalier", der sich trotz
aller Einschriankungen ohne weiteres im neue-
ren Umfeld behaupten kann und der im grofien
und ganzen die wichtigsten Anspriiche erfiillt.
An die klassischen Aufnahmen (Krauss, Klei-
ber) reicht ohnedies keine von den spiteren
Aufnahmen heran.

Im gut kommentierten Beiheft sind die Ab-
bildungen auf S. 28 und 35 falsch beschriftet,
da es sich dabei nicht (wie angegeben) um Fo-
tos der Urauffiihrung handelt.

Clemens Hoslinger
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Musik des
Ubergangs.

ben vollendeten Opern Zemlinskys (Ur-
auffithrung: Zirich 1933) ist ein weiterer
wichtiger Schritt der Annédherung an diesen
faszinierenden Musiker des Ubergangs zwi-
schen Spitromantik (Brahms hat ihn gefor-
dert) und Wiener Schule (Schonbergs op. 1 ist
ihm gewidmet). Das Libretio basiert auf einer
alten chinesischen Legende, in Brechts be-
rithmtem Stiick marxistisch umgedeutet, hier
gezeigt als sozial-kritisches Mérchen von der
armen und guten Girtnerstochter Haitang,
die als wahre Mutter es nicht iiber sich bringt,
ihr Kind aus dem Kreidekreis zu zerren,
wiithrend die falsche herzlos Gewalt anwen-
det. Das Kind entpuppt sich als des Kaisers
Sohn, Haitang wird zur Kaiserin erhoben.
Die Musik vereint unterschiedliche Stilrich-
tungen: chinesisches Kolorit (Flite, Gong),
Ankléange an die vom Jazz gepriigte Unterhal-
tungsmusik der 20er Jahre (Saxophon, Schlag-
werk), Reminiszenzen an andere Komponisten
(Weill, Strawinsky, R. Strauss). Zemlinsky
bleibt der Tonalitéit verpflichtet, obwohl er in
ihre Grenzbereiche verstofit. Der eigentiimli-
che Reiz der Partitur liegt in ihren mannigfa-
chen Abstufungen des Verhiltnisses von Spra-
che und Musik: es wechseln reine Sprache
(ohne Musik), Melodram, Gesang. Zemlinsky
zeigt sich eher als Lyriker, als feiner Kolorist
denn als zupackender Dramatiker, sein Stil ist
meist deskriptiv-distanziert, selten theatra-
lisch plakativ, aber nie langweilig. Dazu palit,
dall immer wieder die gesprochene Sprache al-
lein Vorrang erhélt (Text: Klabund), die Musik
untermalend zuriicktritt, Das von Stefan Sol-
tesz sensibel gefithrte, ausgeglichen besetzte
Singerensemble (Ausnahme: Goldberg mit den
gewohnt flattrigen hohen Ténen) kann hier vo-
kal kaum auftrumpfen, ist vor allem dazu auf-
gerufen, plastische Charakterstudien zu zeich-
nen, Herausragend: Renate Behle, Roland Her-
mann, Gertrud Ottenthal. Kurt Malisch

Diese Ersteinspielung der letzten von sie-

Die spiite Wiedergutma-
chung kann nun zu Hau-
se erfolgen. Denn die
entschiedene Ablehnung
von ,, Fantasia” durch die
Musik- und Filmkritik
bei und nach der Urauf-
fithrung am 13. Novem-
ber 1940 sowie der finan-
zielle MiBerfolg beim Pu-
blikum kénnen nun
tiberprift, revidiert und
bestétigt werden. All das

Bl ist zun#chst ein sinnli-
ches Vergniigen: die Kassette bringt die in
langer und technisch aufwendiger Arbeit
komplettierte, optisch und klanglich aufge-
besserte Fassung. So ist die Farborgie nach-
zuvollziehen, bei der Disneys Animateure da-
mals ,in die Vollen" gehen durften: so weit
war der Farbfilm bereits 1940! Und die glei-
che Bewunderung mufl der Tonqualitédt ge-
zollt werden: Disney, Stokowski (der Dirigent
mit Sinn fiir die Show-Seite klassischer Mu-
sik) und die Tontechniker wagten sich damals
an das Experiment , Stereophonie” — und nur
bei Strawinskys ,Sacre” und Mussorgskys
.Nacht auf dem kahlen Berg" sind wir heute
hérbar weiter. So stellt sich beim kritisch-
analytischen Wiedersehen ein spannend-
zwiespiltiger Eindruck ein: Dieser phantasie-
volle ,Auf-Bruch* bisheriger Comic-Konven-
tionen stellt sicher den Wendepunkt in Walt
Disneys Gesamtwerk dar — der MiBlerfolg liel
ihn auf die ,Hollywood-business”-Linie ein-
schwenken; dennoch sind aus heutiger Sicht
die Passagen, wo Musik innovatorisch und
teils abstrakt visualisiert wird, die kiinstle-
risch wertvollsten; demgegeniiher stehen
dann Banalisierungen wie Strawinskys ,Sac-
re” als ,,Welt-Entstehungsmusik® oder Beet-
hovens ,Pastorale” als mythologische Mér-
chenstunde - da versteht man die US-Musik-
kritiker; und natiirlich gibt es die ureigensten
Disney-Ideen: den gelungenen ,Zauberlehr-
ling® Micky, die blumig belebte ,NufB-
knacker-Suite” und wirklich umwerfend ko-
misch Ponchiellis ,Tanz der Stunden” als
Ballett von Fluipferden (!) und Krokodilen.
So ist der Stellenwert , Fantasias” heute klar
erkennbar: einerseits ein typisch amerikani-
sches Produkt des unbekiimmerten Umgangs
mit anspruchsvollen Werken — und dann, wie
die Arrangements Stokowskis, oft banal; an-
dererseits erfrischend unkonventionell und in
Teilen innovatorisch kiihn - so sehr, dall Walt
Disney an diesem Punkt seiner Karriere leider
vom Kiinstler zum perfekten Entertainer um-
schwenkte. WDP
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Einmal - wenn ich rich-
tig aufgepalt habe - hért
man das Pariser ,Corps
de Ballet" hereintrippeln
(Seite 2, 13). Aber im all-
gemeinen irritiert an
dieser Laser Disc der
1 . Umstand, daB die ,,NubB-
knacker“-Handlung mit ihren unzdhligen
kleinen und grofien Sehenswiirdigkeiten im
schalltoten Raum ablduft. Es ist, als ob die
(recht ordentliche) musikalische Aktion der
tinzerischen und schauspielerischen Film-
konserve nur unterlegt worden wire.
Nurejews auf Lev Iwanow zuriickgehende
Choreographie, die bunt-phantastische Aus-
stattung von Nicholas Georgiadis und die
ausgezeichnete Bild- und Tonqualitit si-
chern, trotz der kleinen Beanstandung, ein-
einhalb Stunden Vergniigen fiir Zuschauer al-
ler Altersklassen, sofern sie sich nur etwas
Sinn fiir mérchenhafte Ubertreibung und gut
trainierte Grazilitdt in kindlicher, aber auch
in professionell tanzerischer Ausformung be-
wahrt haben. Eine Platte beispielsweise fiir
den vorweihnachtlichen Familienabend. Wenn
er nicht ganz unkulturell vortiberstreichen
soll, Oder anders: die Laser Disc als Konkur-
renz zum Gameboy. ! Gl

= Nach einem doch iber-
| raschenden Besetzungs-
modus werden hier zwei

. Ensembles fiir eine Laser
| Disc zusammengekop-
. pelt. Das amerikanische
. Emerson Quartet und die

e i Bratscherin Kim Kash-
kashian spielen die beiden Quintette KV 515
und 516. Eugene Drucker und Philip Setzer
wechseln dabei einander in der Primarrolle

ab. Mit kurzen Vorgesprachen zwischen den
Ausfithrenden wird im rustikal-feudalen
Rahmen eine workshop-éhnliche Atmosphére
der Ungezwungenheit suggeriert. Die Inter-
pretationen bleiben im Temperament sehr
moderat. Klangschiin, sehr beherrscht in der
instrumentalen Ausformung scheint man sich
allenfalls auf eine Spielart von Tragik und
Dramatik einzulassen, die quasi hinter vorge-
haltener Hand vorgetragen wird. Die Berliner
Solisten {Gellermann, Hartog, Christ, Bau-
mann) arbeiten akzentuierter, doch im Ner-
venzentrum der ersten Geige nicht ganz so
selbstverstéindlich, was die reine Abwicklung
der erzielten Einsichten anbelangt. Karl Lei-
ster erscheint mit dem Mozart-Quintett ein
weiteres Mal in einer Mischung aus tonbild-
nerischer Makellosigkeit und Vorhersehbar-
keit der Akzentigebung.

Die Bild- und Farbqualitit der Platte ist
optimal, die Tongualitat entspricht einer CD
auf bestmoglichem Niveau. Bei der ,Ausstat-
tung" hapert es: keine Datierung und keine
Angaben zum Aufnahmeort, kein Satz zu den
Kiinstlern, dafiir ein véllig unscharfes Bild
des Klarinettisten auf der Cover-Riickseite!

P.C.

1 Pompise ,altdgyptische”
Kulissen, eine fiillige
Hauptdarstellerin mit ty-
pischen Opern-Gesten,
pseudo-rituelles Getanze
und monumentales Ram-
pentheater — diese , Aida™
bestitigt nahezu samtli-
che Klischeevorstellun-
gen derer, die mit Oper
nicht viel anfangen kimn-
nen. Die Regie , konven-
tionell zu nennen wire
a1 in diesem Fall noch
schmeichelhaft. Der musikalische Teil ({ibri-
gens nicht identisch mit der Sony-Aufnahme)
fallt in die Kategorie ,Weltstars singen Ver-
di*. Aprile Millo (Aida) nutzt ihre gute Tech-
nik und zeigt, daB sie nicht nur laut singen
kann, sondern auch die Piano-Phrasen und
das gefiirchtete hohe C in der ,Nil"-Arie
schafft, Dolora Zajick (Amneris) macht mit ei-
nigen Brust- und Spitzentonen groflen Effekt,
bei Sherrill Milnes (Amonasro) erlebt man den
traurigen Kampf des alternden Siangers mit ei-
ner kraftlosen, ausgezehrten Stimme. Einzig
bei Placido Domingo spiirt man im Laufe des
Abends so etwas wie innere Beteiligung, was
aber nicht vergessen lidBt, dall diese Auf-
fithrung mit kiinstlerischer Arbeit wenig zu
tun hat. T

HEADPHONE FOR IN-FRONT-LOCALIZATION

,Ei des Klumbus”

,Klanggeschehen iiberwiegend vorne"

Weitere Zitate aus den zwei Tests:

- Uberragende Raumlichkeit,

ahnlich wie im Konzertsaal

— diese Art des Kopfhérens kommt

der akustischen Realitat néher

- keine Oben-m-Kopf-Lokalisation

- dieser positive Effekt ist mit jeder Wald-
und-Wiesen-Aufnahme festzustellen

- spritzig-markanter Neuling

ﬁ%emus klangneutral

— sattes BaBfundament

~ griffig-akzentuiertes Schlagzeug

- gei Pop und Jazz nicht selten

energisch und druckvoller

— Die gndruckkraﬁ wirkt auf die
Schlafenseite — von daher steht einem
ermidungsfreien Horen nichts im Wege
— derzeit keine Alternative

Zusditzliche Besonderheiten des HFI-100:

~ bei Ungleichheit der Ohrmuscheln ist
eine links-Rechts-Nachstimmung der
Kopfharer-Ubertrogungsmafe moglich -
die individuelle Alﬂ'ni:irsiiuaﬁon von
Tonmeistern im Studio wird optimiert

- spezielle Abstimmbarkeit des HFI-100
fir einseitig Horgeschadigte gegeben

- Wegen 30 Ohm-Wandlerimpedanz und
schraubbaren 3,5/6,3 mm-Klinken-
stecker ist der HFIl-100 walkman-auglich

- HFI-100 fir Telekommunikation oder
HiFi-Fernsehen geeignet, da vorne-
empfundener Ton mit Monitorbild
ibereinstimmt

';?Chrisliun & Florian Kénig GmbH
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