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tung: nach auBen. Eine Ansammlung und

Vermischung von diversen Stilelementen —
unter anderem Aleatorik, Jazz, Neoklassik
und -romantik — ergibt hier eine reiche Land-
schaft von Gefiihlsregungen. Der Versuch,
den Gegensatz von Reglementierung und
Freiheit in der hebridischen Glaubenslehre
kompositorisch zu fassen, fithrt Bernstein auf
alle moglichen Wege. Zusammenhaltend
wirkt lediglich seine Vorliebe fr unregel-
méBige und synkopierte Rhythmen, fiir treff-
liche melodische Wendungen und fiir brillan-
te Orchestrierung. Dazu kommt sein enormer,
manchmal an Rithrseligkeit grenzender Aus-
druckswille. Ein ratselhaftes Stiick, letztlich
nicht ganz gelungen.

Ned Rorems Richtung: nach innen. Eine
stechende, geschlossene harmonische Spra-
che, die mal an Hindemith, mal an Copland
erinnert, fithrt uns hier durch sechs introver-
tierte, sehr personliche Stimmungsbilder.
Sein Konzert ist das traditionellste Stiick auf
dieser CD. Rorems Charakterstiicke setzen
sich mit modernen Mitteln mit demselben Im-
puls auseinander, der Schumann oder Men-
delssohn zu ihren Charakterstiicken fiihrte.
Musik ist fiir Rorem erzéhlerisches Melos —
ausgesponnene Melodik, wenig ,entwickelt”,
aber sich fortwihrend erneuernd. Gidon Kre-
mer ist der richtige, um den Horer in diese
Welt hineinzuziehen.

David del Tredicis Richtung: rundherum.
Komponieren macht Spal}! Hier ist ein homo
ludens am Werk, der aussagekraftige Musik
schreiben will, ochne gleich neurotisch zu wer-
den. Del Tredici hat Spali an den farblichen
Moglichkeiten eines Riesenorchesters, hat
Spall an dem Aufbau riesiger Klangberge aus
knappem motivischem Material. Man denkt
an Richard Strauss. Trotzdem ist das hier et-
was ganz Neues und erfordert eine neue Hor-
weise. DaB alle drei Richtungen von Grofimei-
ster Bernstein hinreiflend dirigiert werden,
versteht sich von selbst. Sebastian Wulf

leonard Bernsteins kompositorische Rich-

Bizet, Carmen-Suite, Petite Suite d’Or-
chestre, L.'Arlésienne-Suiten Nr. 1 und 2;
Orchestre de la Bastille, Myung-Whun
Chung;

DG CD 431 778-2 (WD: 68'37") DDD
Aufnahmedatum: 1991

Klangbild: Offen, natiirlich und transpa-
rent.

Fertigung: Einwandfrei.

Ein franzisisches Orchester spielt unter
der Leitung eines koreanischen Dirigen-
ten, der in den USA ausgebildet wurde und
bislang vor allem in Deutschland wirkte, ein
typisch franzosisches Programm ein. Das Er-
gebnis war vorherzuschen: Weder klingt die
Musik Bizets typisch franzosisch® noch be-
sitzt der Orchesterklang solche Eigenschaften
wie Transparenz, Farbigkeit und Homoge-
nitat, die traditionellerweise [ranzosische Or-
chester auszeichneten. Myung-Whun Chung,
gewill ein thchtiger, sorgliltig arbeitender
Kapellmeister, orientiert sich an internatio-
nalen MaBstaben wie Virtuositat, Perfektion
und Brillanz, und es erstaunt, welches Niveau
er bereits mit dem Orchestre de la Bastille er-
reicht hat. Doch wird dieses Niveau von den
groflen, bekannten Orchestern in Europa oder
den USA besser und miiheloser reprisentiert.
Es fehlt dem Orchestre de la Bastille die indi-
viduelle Charakteristik. Hinzu koemmt nun
eine verhdngnisvolle Standardisierung der
Interpretation, die auch noch der Musik ihren
besonderen Reiz, ihre Aura nimmt. Myung-
Whun Chung scheint der Meinung zu sein, es
wiire mit der Abweichung vom Ublichen
schon getan und 1460 lauter, leiser, schneller
oder langsamer als gewdhnlich spielen. Er in-
terpretiert gewissermalien einen bestimmten
allgemeinen musikalischen Ausdruckstyp,
aber kein individuelles Stuck Musik. So klin-
gen die Bizetschen Miarsche auf einmal wie
Tschaikowsky, oder unwillkiirlich assoziiert
man beim Adagietto aus der , Arlésienne”-
Suite Nr. 1 den Typ des langsamen Satzes bei
Mahler. Standardisierung des Orchesterklan-
ges und Entindividualisicrung der Interpreta-
tion sind typische Folgen der Nivellierungs-
tendenzen im internationalen Musikleben, die
nicht aufzuhalten sind. Die Namen sind neu,

die Ergebnisse oft tberflissig
Giselher Schubert

Dio Situation ist einigermalfien paradox:

lisch kommt voran: Er ist mittlerweile in

der dritten Runde angelangt und wartet
diesmal mit einer beispielhaften Werkkoppe-
lung auf. Die thematischen, die musikalisch-
strukturellen wie auch die stilistischen Bezii-
ge zwischen den beiden Stiicken kénnten
nicht auffallender sein; und sollte es Schule
machen, den Brahms-Sinfonien jeweils eines
dieser arg vernachléssigten Chorwerke (,,Ni-
nie“, ,Gesang der Parzen“) beizufiigen, so
wiren sie —im Konzertsaal nach wie vor kaum
zu horen — wenigstens via Tonkonserve greif-
bar. Zwar konnten sich die Editoren nicht
darauf einigen, ob die Ambrosian Singers
oder der Ambrosian Chorus sich dieser an-
spruchsvollen Holderlin-Vertonung ange-
nommen haben; insgesamt aber wird sie vom
Chor, horbar im Vordergrund des Klangge-
schehens plaziert, mit raumfiillender Empha-
se gemeistert. Leider fallen regelméaBige
Hohenschirfen bei den Sopranen nicht gera-
de angenehm auf; das aber diirfte der Aufnah-
metechnik anzulasten sein, zumal die beglei-
tenden Violinen auch nicht gerade durch
samtweiche Klinge (laut Holderlin sind es
Klinge ,heiliger Saiten®) glanzen.

Ohne jeden emotionalen Uberdruck geht
Sawallisch auch die Sinfonie an. Auffallend
ist die vorziigliche Staffelung der einzelnen
Orchestergruppen: Die Holzbldser sind stets
prasent, zumal Sawallisch zwischen dem
Mezzoforte der Blaser und dem Mezzopiano
der begleitenden Streicher (etwa im Scherzo)
genau abstuft; die Gewichtung beispielsweise
zwischen Solofléte und Horn in der Einlei-
tung zum Finalsatz 148t keinerlei Wiinsche of-
fen. Insgesamt also eine redliche Interpretati-
on, die nicht primér auf Uberraschungen, auf
Neues und neu Horbares setzt, sondern auf
genau Horbares. Solche ehrbaren interpreta-
torischen Werte haben bei Sawallisch, wie
man weil), langst Tradition - leider wird die

Der Brahms-Zyklus von Wolfgang Sawal-

Wiederholung der Kopfsatz-Exposition,
ebenfalls nach traditioneller Art, nicht beach-
tet. Werner Pfister
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armonisches Orchester, Jany

n CD 764-2 (WD: 65'03")

1989
dumpf und entfernt.

Jany Renz, laut Beiheft. So weit, so gut.

Doch wie soll der Rezensent das , Geisti-
ge" einer Interpretation ausmachen? Er muf
sich wohl oder itbel an den materialisierten
Klang halten. In dieser Hinsicht wird es in-
dessen diese ungarische Aufnahme schwer
haben, sich im Uberreichen Bruckner-Ange-
bot zu behaupten. Zu schlampig wurde bei
der Produktion gearbeitet, die iiberdies etwas
dumpf und entfernt klingt, wie in Watte ge-
packt.

Details sind es, welche die Aufnahme a pri-
ori disqualifizieren, ehe man die Frage nach
dem Geistigen iiberhaupt zu stellen gewillt
ist. Bei Track 1 18'52" setzt eine Violine zu
frith ein. Bei ca. 20'10" sind die Celli nicht
ganz mit den tibrigen Streichern zusammen,
man mogelt sich halt durch die Noten. Bei
27'02" stort ein schlechter Schnitt, und den
SchluBakkord kront ein kurzes Murmeln, ehe
ausgeblendet wird. Soviel zum ersten Satz.
Doch genug der Mingelliste. All dies 148t auf
eine Budget-Produktion schliefien, ganz so,
wie in der Nachkriegszeit in Wien von ameri-
kanischen Firmen gearbeitet wurde. Fiinf-
unddreillig Jahre spiater mul sich das Geistige
moglicherweise dem Schlendrian der schnell
verdienten Forints unterordnen.

Abgesehen von den ausgesprochen ruhigen
Tempi in den Auflensdtzen schlagt Jany Renz’
Konzeption nicht weiter zu Buche. Wenn er
das Scherzo als ,,mephistophelischen Toten-
tanz” empfindet, mull man konstatieren, daB
andere Interpreten diese Charakterisierung
wesentlich ausdrucksstirker in Klang umge-
setzt haben. Martin Elste

Das Geistige zum Erklingen bringen* will
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Dvoriks
kompositori-
sche Grolie
beleuchtet.

Dvotdk, Sinfonie Nr. 8 G-Dur op. 88, Ra-
vel, Ma Meére 1'Oye; Royal Concertge-
bouw Orchestra, Carlo Maria Giulini;
Sony Classical CD SK 46670 (WD:
61'33") DDD
Aufnahmedatum: 1989, 1990
Klangbild: Uppig, aber unaufdringlich.
Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielung: Talich (Supra-
phon CD 110627-2).

ewi gibt es in Dvordks achter Sinfonie
Ggomigc:ncl Quellen der Inspiration, die

auf bohmisches Liedgut zuriickfithren.
Deshalb die Sinfonie als Panorama schoner
Melodien am Horer vorbeirauschen zu lassen.
ist Giulinis Sache nicht. Er nimmt die musi-
kalische Struktur der Komposition ernst und
modelliert Dvotaks kontrapunktische Mei-
sterschaft mit liebevoller Sorglalt und
Klangsensibilitat. Dvorak ernst nehmen heifit
fir Giulini also folgerichtig, sich zur Verdeut-
lichung des in der Orchesterpartitur Stecken-
den rigoros iiber die Metronomangaben hin-
wegsetzen. Hatte Vaclav Talich die Sinfonie
in seiner legendiren Aufnahme von 1954 in
knapp 35 Minuten musiziert, so dauert sie bei
Giulini gute 41 Minuten. Den Beginn, die er-
sten siebenundzwanzig Takte mit schreiten-
der akkordischer Struktur, nimmt Giulini im
Tempo M.M. Viertel = ca. 88-91, laut Eulen-
burg Taschenpartitur hat der mit . Allegro
con brio” {iberschriebene Kopfsatz die Metro-
nomangabe M.M. Viertel = 138. Der weilere
Verlauf entspricht mehr oder weniger diesem
bereits mit dem ersten Takt vermittelten Ein-
druck. Am bezwingendsten erklingt vielleicht
der Schlufisatz. Er ist kein virtuoser Kehraus
mehr, sondern eine Reminiszenz an Beetho-
vens ,Eroica“-Finale, weil Giulini die den
Satz bestimmende kompositorische Technik
der Variation analytisch und zugleich autori-
tativ hervorhebt und damit das gleichzeitig
vorhandene Prinzip der Sonatenhauptsatz-
form in den Hintergrund stellt.

Ein solchermalien sensibilisiertes Spiel ist
nur mit einem Spitzenorchester wie dem
Royal Concertgebouw Orchestra denkbar, das
auch in Ravels fiinf Kinderstiicken mit seiner
phantastischen Klangkultur brilliert.

Martin Elste

@

Einlallsreich,
spannend,
direkt.

r;laydu, Sinfonien Nr. 1 - 5; The Hanover
Band, Roy Goodman;

Hyperion/Koch CD 66524 (WD: 72'11")
DDD

Aufnahmedatum: 1991

Klangbild: Klangvoll, ungeschont, di-
rekt.

Fertigung: Gut.

Haydn, Sinfonien Nr. 6 (Le Matin), Nr. 7
(Le Midi) und Nr. 8 (Le Soir); Orchestre
de Chambre de Lausanne, Jesiis Lopez-
Cobos;

Denon CD 77612 (WD: 57°49") DDD
Aufnahmedatum: 1991

Klangbild: Natiirlich, présent.
Fertigung: Gut.

Vergleichseinspielung: Concentus Musi-
cus, Harnoncourt (Tel CD 5848380).

immer hochst erfrischend und gestisch
differenziert ausgearbeitet stellt die Ha-
nover Band Haydns fritheste Sinfonien vor.
Der klangliche Widerstand der eigenwilligen
Farbe des Instrumentalensembles und die
sehr stimmigen, auch in langsameren Sitzen
ztigigen Tempi geben der Musik eine packen-
de Direktheit. Roy Goodman gerat dabei we-
der in die Nidhe des expressiv-subjektiven
Harnoncourt-Stils noch in die Nachfolge ei-
ner geméligt-glatten, klassischen Interpreta-
tionshaltung; die Dynamik und Impulsivitit
seines Musizierstiles diirfte vor allem jene Ho-
rer gewinnen, denen diese noch immer sehr
divergierenden Interpretationskonzepte den
Blick gerade auf den frithen Haydn verstellen.
Zwar mit ,modernen Instrumenten“ ge-
spielt, aber keineswegs konventionell musi-
ziert sind die drei frithen , Tageszeiten-Sinfo-
nien” mit dem Kammerorchester von Lau-
sanne. Im Gegensatz zur entsprechenden Har-
noncourt-Einspielung meidet Jestis Lopez-
Cobos das klangliche Ausmalen und die gesti-
sche Uber-Prasenz des Details; bei der locker-
natiirlichen, unmittelbar zupackenden Strin-
genz seiner Interpretation kommen jedoch
auch die vielseitigen Schattierungen der Mu-
sik zum Zuge. Hans-Christian von Dadelsen

Kraftvoll. gelegentlich etwas knorrig, aber
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lEC‘JARD BEI?

Wiirdiger
Abschlul} der
Mabhler-
Totale.

n, Sinfonien Nr. 60 C-Dur (Die Zer-
/Nr. 70 D-Dur und Nr. 90 C-Dur;
ﬁﬁmﬁn&h&m Symphony Orche-

K_aw 3 {WD 66°20") DDD
: 1990

staxhch présent,
Einwandfrei.

drei Sinfonien unter Simon Rattle gehort,
so hdtte er sich vielleicht den Spal} er-
laubt und fiir Rattle eine Sinfonie nur aus
Presto-Sétzen komponiert. Denn je schneller
das Tempo, desto farbiger, nuancenreicher, ja
inspirierter packt Rattle zu. Vor allem in den
beiden Presto-Sitzen der ,,Zerstreuten®, aber
auch in den beiden anderen Final-Sitzen de-
monstriert Rattle ein subtiles Gefiihl fiir die
fliegende Dramatik und behende Eleganz der
Musik; die virtuos komponierte ,,Orchester-
panne mit abklopfendem Dirigenten® im
knappen Prestissimo-Schlulisatz der sechs-
sitzigen Sinfonie gerdt dabei weniger zum
harmlosen Spafl denn zur ziindend servierten
Frechheit: die Provokation des Perfektion ge-
wohnten CD-Hérers, der hier meint, der Ton-
meister hitte digital etwas falsch zusammen-
geschnitten, dirfte heute sogar vielleicht
noch stérker wirken als zur Zeit der Urauf-
fithrung (vermutlich 1775); vielleicht hort der
an zeitgenossischer Musik geschulte Horer
auch in dieser instrumental-theatralischen
Pointierung Griille an Mauricio Kagel, der am
24.12.1991 seinen 60. Geburtstag feierte . . .
Wie so manche andere Einspielung gerade
weniger bekannter Haydn-Sinfonien leidet
aber auch diese Aufnahme unter der Span-
nungsarmut der langsameren Sitze. Die zu
geringe Bereitschaft des Orchesters, zu sin-
gen, aber auch die nicht eben iiberzeugende
Durchgestaltung der Phrasen von seiten des
Dirigenten lassen die Musik in einer gewissen
Grauzone der Unverbindlichkeit, aus der sie
durchaus hitte erweckt werden konnen. Und
die Menuette stampfen auch allzu gleichfar-
mig daher; das lockere, federnde Element (das
ein Wiener Orchester, gleich unter welchem
Dirigenten, kaum verfehlen diirfte) wird der
Akzentuiertheit und Korrektheit der Zihlzei-
ten geopfert. Insofern halten sich Plus und
Minus hier insgesamt die Waage.
Hans-Christian von Dadelsen

H édtte Joseph Haydn die Einspielung dieser

Mabhler, Sinfonien Nr. 8 Es-Dur und Nr.
10 Fis-Dur (Adagio); Margaret Price, Ju-
dith Blegen, Gerti Zeumer, Trudeliese
Schmidt, Agnes Baltsa, Kenneth Riegel,
Hermann Prey, José van Dam, Wiener
Singverein, Wiener Sdngerknaben, Kon-
zertvereinigung Wiener Staatsopern-
chor, Wiener Philharmoniker, Leonard
Bernstein;

DG 2 CD 435 102-2 (WD:109'07"") ADD
Aufnahmedatum: 1974, 1975

Klangbild: Préasent, unverfarbt.
Fertigung: Einwandfrei.

ie Aufnahmedaten waren hereits fixiert -
anch Bernstein war es nicht mehr ver-

gonnt, seinen digitalen Mahler-Zyklus
zur Totale abzurunden. Aus rein klanglichen
Griinden mag man das vor allem hinsichtlich
der Achten bedauern: Diesen tausendziingi-
gen Anrufungen des Heiligen Geistes respek-
tive des Ewig-Weiblichen wire mit digitaler
Technik wohl addquater beizukommen gewe-
sen, als es der vorliegende Salzburger Fest-
spielmitschnitt (in analogem Zustand) tut.
Dennoch: Der Hinweis ,Eine historische Auf-
nahme"” wire nicht notig gewesen — weil er
nicht zutrifft. Man hort im Gegenteil beste
Rundfunkqualitdt der 70er Jahre, man hort
die drei Chire ganz un\mfgubl und die acht
Gesangssolisten auffallend préasent, was nicht
einmal von jeder Studioeinspielung der Ach-
ten behauptet werden kann . . .

Das Adagio aus der Zehnten ist identisch
mit der DG-Video-Verdlfentlichung (dort ge-
koppelt mit der dritten Mahler-Sinfonie): ein
Wiener Konzertmitschnitt, wobei das Wiener
Publikum mit Husten und anderen Gerédusch-
erzeugungen horbar gegenwdértig ist. Bern-
stein seinerseits ist mit etlichen Luflspriingen
ebenfalls horbar prasent; in der Tat haben wir
es hier noch mit dem unbéndig-vitalen Drauf-
géanger der frithen T0er Jahre zu tun, interpre-
tatorisch ablesbar an einigen Hetzereien und
libertrieben wirkenden Aufpeitschereien (vor
allem im ersten Teil der Achten). Um so griBer
muf} das Lob fiir die drei Chore ausfallen, die
keinerlei Zeichen von vokaler Schwache zei-
gen — bis hin zum ergreifend angesetzten ,Al-
les Vergiangliche ist nur ein Gleichnis®. Auch
die Solisten leisten das Menschenmagliche.
Wobei einigen kinstlerischen Hohenfliigen
ein gewisser Erdenrest anhaftet: arg gepreli-
ten Tenor-Ekstasen von Kenneth Riegel eben-
so wie oft nur annihernd erreichten hohen C’s
im Jubelgesang von Margaret Price. Insge-
samt aber ein wertvolles Dokument — und ein
wiirdiger Abschlull von Bernsteins Mahler-
Totale. Werner Ptister
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Von mit-
reifiender
Frische.

entstanden auf Anregung seines Lehrers

Zelter in den Jahren 1821 bis 1823. Es
sind dies die beachtlichen Talentproben des
12- bis 14jahrigen Knaben, der hier ein idea-
les Experimentierfeld vorfand, ein Ubungs-
und Erprobungsterrain fir musikalischen
Satz und die Form der Sinfonie {iberhaupt.
Die Streichersinfonien, vom Komponisten
auch mit ,,Sonata“ betitelt, stellen die durch
Zelter in die Wege geleitete fruchtbare Aus-
einandersetzung mit der Tradition und der
musikalischen Gegenwart des Knaben dar. So
haben hier Mozart, Haydn, Hidndel, Bach und
dessen Sthne unverkennbare Spuren hinter-
lassen. Damit dokumentieren diese wichtigen
Jugendwerke die lebhafte Erweiterung des
Horizontes und Entwicklung des Komponi-
sten auf hdchst eindrucksvolle Art, denn es
handelt sich hier um spannende, knappe,
phantasievoll gestaltete Werke und keines-
wegs um trockene Stilkopien.

Dies kommt in der hichst gelungenen Wie-
dergabe durch das temperamentvolle London
Festival Orchestra auch voll zur Geltung. Hier
wird mit forschem Zugriff und mitreiBender
Spannung musiziert. Keine falsche Sentimen-
talitdit kommt auf, die kraftvollen Ecksitze
werden unpritentios und mit durchsichtigem
Orchesterklang realisiert, was vor allem die
kontrapunktischen Linien ins rechte Licht zu
setzen vermag. Gerade das beherrschte der
junge Mendelssohn souverén. In den langsa-
men Siatzen bleibt Ross Pople mit seinem En-
semble wohltuend sachlich, so dafl an keiner
Stelle falsche Romantik aufkommt, zu der der
Name Mendelssohn verfiihren mag; es wird
mit schlankem Ton musiziert, ohne dali die
klangliche Fiille darunter leiden wiirde. Das
spannungsgeladene Engagement von Ensem-
ble und Dirigent trifft vor allem den Kern der
zwolften Sinfonie in g-Moll, dem reifsten und
personlichsten dieser Werke, wenn etwa die
Chromatik der einleitenden Grave-Fuge in
das anschlieflende feurige Allegro in einzigar-
tiger Weise liberschwappt. Gerd Hiittenhofer

Die zwolf Streichersinfonien Mendelssohns
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Zu Unrecht
vernachlis-
sigt.

Saint Louls Symphony Orchestra
LEONARD $LATKIN

Eisen, Stahl
und Mario-
netten.

Piston, Sinfonie Nr. 6, The Incredible
Flutist, Three New England Sketches;
Saint Louis Symphony Orchestra, Leo-
nard Slatkin;

RCA/BMG-Ariola CD RD 60798 (WD:
57'02") DDD

Aufnahmedatum: 1989, 1990

Klangbild: Natiirlich.

Fertigung: Einwandfrei.

inden USA erneutes Interesse an vernach-

lassigten Komponisten der Copland-Ge-
neration. Jiingere Dirigenten wie Hugh Wolff,
Gerard Schwarz und ecben Leonard Slatkin
setzen sich immer mehr fiir diese Komponi-
sten ein, die sich zwar der europiischen Tra-
dition verbunden fiithlten, aber in ganz andere
Richtungen ziehen wollten. Walter Piston
(1894-1976) 1sl ein typisches Beispiel. Ein
Neuenglander italienischer Abstammung,
verbrachte er seine Lehrzeit bei Boulanger
und Dukas in Paris, um dann nach seiner
Riickkehr tiber 30 Jahre an der Harvard-Uni-
versitidt zu unterrichten. Elliott Carter und
Leonard Bernstein waren seine Schiiler, und
er hat wichtige Texte zur Musiktheorie ver-
faBt. Gleichzeitig hat er einen personlichen
Kompositionsstil entwickelt: ein kantiger,
wohlproportionierter Neoklassizismus, ver-
bunden mit Farbsinnlichkeit und Ausdrucks-
kraft. Seine besten Werke haben nichts Aka-
demisches an sich, sondern sind gelungene
Versuche, amerikanische Uberschwenglich-
keit und Witz durch Formstrenge und Kon-
trapunktik zu zigeln, unter Verzicht auf kli-
schechafte Verwendung von Jazz oder Volks-
musik. Die drei hier hervorragend eingespiel-
ten Werke zeugen davon: ,.Der unglaubliche
Flétist” ist eine brillante, erzihlerisch poin-
tierte Ballettmusik und wohl! sein bekannte-
stes Stiick; die drei ,,Sketches® sind eindring-
liche, assoziationsreiche Naturbilder. Die
Sinfonie aber ist mehr: ein kompakies Destil-
lat der Form, gewachsen aus dem intensiven
Ausdruck von Tiefsinn und Lebensfreude, Be-
sonders bewegend der langsame Satz, ein her-
bes Stiick Trauer und Kampl, das eine emp-
findsame, aber skeptische Natur offenbart.
Das Finale wird gepragt durch eine starke
Energie, getragen von virtuosem Musikanten-
tum. Slatkin geht diese Musik mit einer be-
zwingenden Souverinitidt an. die deren Be-
deutung klarmacht, und sein Orchester a6t
keine Wiinsche offen. Eine interessante Pro-
duktion. Sebastian Wulf

Seit einiger Zeit zeigen Plattenproduzenten

8931-34).

denjenigen zwischen den hier présentier-

ten beiden Sinfonien Serge Prokofieffs?
Die Zweite ein sprode-sperriges Klangmassiv,
vom Komponisten der ,, Klassischen Sinfonie*
gewollt gegen den Strich gebiirstet und als ein
Werk ,aus Eisen und Stahl“ intendiert; die
Siebente hingegen ein scheinbar gefilliges
Opus von ausgezeichneter Reputation — sinfo-
nischer Schwanengesang eines Enfant ter-
rible und einstigen Zynikers, der hier — wie-
derum mit Vorbehalt — zur von Stalin verord-
neten ,neuen Einfachheit” und russischen
Volksseele zuriickgekehrt ist.

Der Eindruck tauscht jedoch. Denn eine
andere Lesart legt ein verborgenes Programm
frei, das voller Zeichenhaftigkeit steckt, und
dessen , Fahrplan® durchaus auch von politi-
scher Relevanz ist. Mag ja sein, dali Prokofieff
- er starb iibrigens wenige Monate nach der
Moskauer Urauffithrung und ironischerweise
am selben Tag wie Josef Stalin - hier seinen
kompositorischen Frieden suchte; gleichzeitig
aber geridt das Werk zur Retrospektive eines
in der eigenen Heimat heimatlos Geworde-
nen. Dankenswerterweise endet die vorlie-
gende Einspielung mit dem SchiuB der Urfas-
sung: Nach derber Volksbelustigung und sta-
linistischen Paraden folgt der schmerzhaft-
leise Abgang von der Marionettenbiihne.

Die Sinfonie Nr. 2 indes ist geprigt vom
lautstarken Ton des technischen Fortschritts.
Sie reprisentiert jenen Prokofieff, der — wie
schon in seiner berilichtigten ,Skythischen
Suite” —allzu gern schockiert. Ankniipfend an
Stiicke wie Honeggers ,,Pacific 231“ und an-
dere Maschinenmusiken jener Zeit liberstieg
die Sinfonie Nr. 2 zweifellos das Fassungsver-
mogen selbst des Pariser Publikums.

Ozawa waltet hier mit gliicklicher Hand;
gerade seine verhaltene Dynamik 146t das Da-
monische dieses Satzes (der Vergleich mit
Herrmann's Filmmusik zu ,Vertigo"” sei ge-
stattet) deutlich werden. Eine ernstzuneh-
mende Alternative zu Jarvis ,Landschaftsta-
bleau® in der Vergleichseinspielung mit dem
Royal Scottish National Orchestra.

Matthias Keller

Kann es einen grofleren Kontrast geben als
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im CD-Beiheft liber die Zehnte von Dmitri

Schostakowitsch zu lesen. Von eben dieser
Sinfonie heilt es allerdings in der heute weni-
ger umstrittenen ,Zeugenaussage” Solomon
Volkows, den von Schostakowitsch autori-
sierten Memoiren: ,Ich komponierte sie un-
mittelbar nach Stalins Tod. Und niemand hat
bis heute erraten, worum es in dieser Sinfonie
geht: um Stalin und die Stalin-Ara. Der zwei-
te Satz, ein Scherzo, ist, grob gesagt, ein musi-
kalisches Portrit von Stalin.“ Man soll auBer-
musikalische Dinge nicht {iberbewerten, aber
im Falle der Sinfonien Schostakowitschs ge-
ben sie wichtige Anhaltspunkte, besonders
wenn man die Fiinfte (1937), entstanden nach
der fatalen ersten Verdammung, und die
Zehnte (1954) betrachtet, welche gut sechs
Jahre nach dem einschneidenden zweiten
Scherbengericht komponiert wurde, das tiber
den Komponisten unter Stalin hereingebro-
chen war.

Von Schonheit per se kann denn auch in der
Interpretation von Rostropowitsch, der
Schostakowitsch (wie auch Prokofieff) gut
kannte, nicht die Rede sein. Rostropowitsch
versteht es, untergriindig unruhige Spannung
zu schaffen. Zaghaft tastend zu Beginn (seit
seiner ,,Anti-Neunten" 1945 hatte Schostako-
witsch keine Sinfonie geschrieben) und vor
allem ohne jede Larmoyanz — das grofle Plus
beider Einspielungen — zeichnet das London
Symphony Orchestra die sich tiber weite, fast
fahle Strecken fortspinnenden Melodiebdgen.
Kehrseite dieser Unruhe und Manko beider

Sie gilt als schonste der 15 Sinfonien®, so 1st
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Einspielungen: Rostropowitsch dreht bei
groflangelegten Steigerungen zu [rith aul, so
dal} den jeweiligen Hohepunkten die Bedeu-
tung genommen wird. Sie erscheinen plakativ
aufgeblaht, die klangliche Tielenscharfe ver-
schwimmt. Uberdruck kennzeichnet auch das
Scherzo der Zehnten, jenes |, Stalin-Portrat®.
Es dominiert nachempfundene Wut und
Blech-Bombast. Der dullere Exilant stellt den
Aufschrei in den Vordergrund, der seinem
Landsmann im inneren Exil nicht moéglich
war (und den er so plakativ wohl auch nicht
wollte). Priagnant stellt Rostropowitsch dage-
gen im Scherzo eine rhythmisch markant ab-
wirtsstampfende Vierton-Figur heraus: Sie
stammt aus dem Umleld des sogenannten
~Motivs der Eindringlinge* aus Schostako-
witschs bis heute populdrster. aber wohl am
meisten miBlverstandenen | Leningrader Sin-
fonie®. Fundierte Analysen iiber Schostako-
witschs Tonsprache stehen noch aus. So ist
die Mar, er habe mit jenem ,Motiv der Ein-
dringlinge” die Nazis in Tonen gemalt, immer
noch weitverbreitet.

Solange die Hausaufgaben nicht gemacht
sind, kann auch Schostakowitschs Funfzehn-
te (1971) nur andeutungsweise verstanden
werden. Sie wurde in einer Zeil komponiert,
als langst Reduktion und Minimalisierung
Schostakowitschs Werke bestimmten.
Rostropowitsch dagegen verdndert im Ver-
gleich zur Zehnten den Musizierduktus nicht.
Dadurch gelingt es ihm kaum, die auskompo-
nierte Verbindung zwischen den stilistischen
Polen des Werkes herzustellen, den Selbstzi-
taten (darunter die Initialen ,.[D-S[Es]-C-H")
und Anspielungen aul [remde Werke (,,Wil-
helm Tell*, ,Walkiire®, Tristan®) und einer
in der Nachfolge der Linie Brahms-Schon-
berg angelegien kammermusikalischen Fak-
tur. Sensibles Glanzstiick dieser Aufnahme:
das Adagio.

Zwei wichtige, wenn auch nicht durchweg
iiberzeugende Beitrige in der Diskussion um
Dmitri Schostakowitsch, die noch nicht ein-
mal richtig losgegangen ist. aber gerade jetzt,
wo zu erwarten steht, dali auch russische
Quellen Ubersetzt werden, endlich angegan-
gen werden sollte. Eine Auseinandersetzung,
in der die Frage, ob Schostakowitsch, der ge-
wil} kein Held war (was ihm noch heute man-
che ankreiden), denn nun ein Komponist im
Staatsdienst oder ein heimlicher Dissident
war, zweitrangig wird, und seine Kiinstler-
persénlichkeit anhand seiner Musik und nicht
anhand seines 6[fentlichen Verhaltens behan-
delt werden sollte Kalle Burmester
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Weder mit
Ravel noch
mit Respighi
verschwii-
gert.

Soiia Phill@nonic Orchestra
Emil TabakV, Conducio

Scriabin, Sinfonie Nr..
Divin Poeme), Are

Chandos/Koch CD 8898
DDD

Divin Poéme), L
54, Réverie op
Orchestet Berl&n,

Fertigung: In O!‘dm

Scriabin, Sinfonie Nr. z
Réverie op. 24 Tabako

loists Chamber En;
monic Orchestm,

Klanghild: Verfarbt.
Fertigung: Booklet nur emgﬁmﬁ.

garien Bronze - der Kampf um die Me-
daillen fallt bei den jlingst erbrachten
Leistungen in der Disziplin ,Scriabin® ein-
deutig aus. Das liegt an den zur Verfligung
stehenden Orchestern (aus Berlin, Kopenha-
gen und Sofia) mit ihrer unterschiedlich aus-
geprigten Spielkultur. Zwischen den Diri-
genten sind Qualitdtsunterschiede ebensowe-
nig auszumachen wie Differenzen im inter-
pretatorischen Ansatz — den Partituren wird
statt des geschmackverderbenden Zuckers die
gerade hier appetitliche Kombination von
Salz und Pfeffer beigefiigt. Seriabin steht in
angemessen herb-russischem Licht, ohne eine
mediterran-laszive Ausrichtung unterstellt
zu bekommen. Die (theosophischen) Exalta-
tionen wirken in der richtigen Dosis durch-
drungen von Selbstinszenierungswillen. Alle
beteiligten Tontechniker belegen exakt die-
selben Plitze wie die jeweiligen Orchester:
Dececa vor Chandos vor Elan. Immerhin haben
die unterlegenen Aufnahmen Katalog-No-
vititen zu bieten, Emil Tabakov lernt man gar

als dirigierenden Komponisten schiatzen.
Volkmar Fischer

Duutschland Gold, Dianemark Silber, Bul-
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SYMPHONY No.4
T evaads’

P, 23 Kareha-Smte op 11
rmonic Orchestra, Manss

2) F;mandia Mehta (Teldec CD
; 7-2), Roschdestwensky (Saphir
INT 830.822).

fonie in e-Moll noch ganz in der Tradition

der deutschen und russischen Spitro-
mantik. Zeitgenossen glaubten gar die Aben-
teuer Kullervos aus Lénnroths nationalem
Versepos ,Kalevala“ als literarisches Pro-
gramm darin zu entdecken. Tatséchlich ge-
mahnt die Tonsprache der 1899 in Helsinki
uraufgefiihrten Ersten an Sibelius’ Kalevala-
Vertonungen ,Kullervo“ und ,Lemminkai-
nen“. Den patriotischen Elan der ,Finlandia*™
im Sinne von Finnlands Kampf um politische
Autonomie atmet durchaus auch die Erste.
.Karelia“ ist ebenfalls eine echt finnische
Komposition, handelt es sich doch hierbei ur-
spriinglich um eine Begleitmusik zu sieben
olebenden Bildern“ aus der Geschichte der
finnischen Provinz Karelien.

Die bei all ihrer Klangfiille transparenten
Osloer Philharmoniker bringen nordisches
Flair ein. Dirigent Mariss Jansons setzt in sei-
ner Interpretation alles auf den Sturm und
Drang des jungen Komponisten und verblufft
inder ,,Karelia“-Suite durch enorme dynami-
sche Stufungen. Freilich besitzt Jansons we-
der Leonard Bernsteins emotionale Intensitat
und Tiefe, noch vermag er Zubin Mehtas ge-
fiihlvoll den Klangentwicklungen nachlau-
schende Dimension zu erreichen. Die Ent-
wicklung der melodischen Idee der Sinfonie
mit ihrer stdndigen Reihung variationsartig
auseinander hervorgehender Motivzellen ba-
siert horbar auf einer selbstbewuliten Lesart
des Dirigenten und gelingt durchaus ein-
drucksvoll. Von der Aufnahmetechnik unver-
falscht eingefangen, bleibt die Monothematik
der Ersten und das ungebindigte Nationalbe-
wuBtsein der ,Karelia“-Suite dem Hérer als
entscheidender Klangeindruck haften.

Peter P. Pachl

Anders als seine Zweite steht Sibelius’ Sin-

Tschaikowsky, Sinfonie Nr. 4 f-Moll op.
36; Orquesta Sinfonica de Xalapa, Her-
rera de la Fuente;

O.M. Records/Fono Miinster CD 80133
(WD: 40'39"") DDD

Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Niedriger Pegel, recht offen,
voll, aber nicht gestochen prisent und
transparent.

Fertigung: Leichtes Rauschen.

| Tschaikowsky, Sinfonie Nr. 4 {-Moll op.
36, Sinfonische Ballade Der Wojewode
op. 78; Radio-Sinfonie-Orchester Frank-
furt, Eliahu Inbal;

Denon CD CO-77526 (WD: 56'46"") DDD
Aufnahmedatum: 1989, 1991
Klangbild: Offen, direkt,
durchsichtig, prasent.
Fertigung: Einwandfrei.

deutlich,

verbindet viel und trennt doch einiges.

Herrera de la Fuente und Eliahu Inbal
verfolgen einen dhnlichen Interpretationsan-
satz. Im Vordergrund steht das Bemiihen um
klare Disposition, moglichst schlanken Ton,
deutliches Herausarbeiten der Faktur des
Werkes — bei Tschaikowsky-Interpretationen
beileibe keine Selbstverstédndlichkeit.

Fuente macht mit dem Sinfonieorchester
von Xalapa deutlich, wie man Tschaikowskys
Vierte spielen kann: ohne zusitzliche dynami-
sche Aufladung, voller Drive, jedoch ohne
Hast. Fir das Hauptthema des Kopfsatzes
wihlt der Dirigent ein ziigiges Tempo, den
langsamen Satz lalt er sanft flieflen, das
Streicherthema kommt chne Sentimentalitat,
aber auch nicht lau. Das Scherzo ist animiert,
das Finale hat Feuer und schlielit furios. Man
hort viel (und mehr als in manch anderer Auf-
nahme). Einziges Manko: der Beginn ist ein
wenig matt geraten, ohne strahlenden Hor-
nerklang. Inbal mag das gleiche Ziel verfolgt
haben, erreicht es indes nur zum Teil und um
den Preis eines weitgehend spannungslosen
Musizierens. Die Sinfonie beginnt viel zu
schwer und kommt dann — von wenigen Aus-
nahmen abgesehen — nicht recht vom Fleck
Das herrliche Streicherthema des zweiten
Satzes wird niichtern, fast unbetont und ohne
Wirme gespielt, das Pizzicato-Scherzo hat
weder Grazie noch dynamische Kraft, das
Trio klingt schematisch, unanimiert, das Fi-
nal-Allegro wird erst am Ende feurig. Immer
wieder scheint der Dirigent zu bremsen; der
Horer aber langweilt sich. Helge Griinewald

Dio Aufnahmen aus Mexiko und Frankfurt

KONZERTE

Béta Barioh Viol X
e
ANNE-SOPIIE MUTTER
m&mnﬁmmmnomwsm&d

Extreme.

PINCHAS ZLUKER
: B.‘\RT(_)K
Saint Lou

Symphon
L

Barték, Konzert fiir Violine und Orche-
ster Nr. 2 Sz 112, Moret, Konzert fiir Vio-
line und Kammerorchester; 3
phie Mutter (Violine), Baatan&ywphem

Orchestra, Seiji Ozawa;
DG CD 431 626-2 (WD: 58'12") DDD
Aufnahmedatum: 1991

Klangbild: Dynamisch weit, Violine
tiberprésent und kiinstlich vom wa-’-
ster getrennt.

Fertigung: Ohne Mﬁngel,

Bartok, Konzert fiir Vielim uﬁd-m
ster Nr. 2 Sz 112: Konzert fiir Viola und
Orchester op. posth., Konzert fiir Violine
und Orchester Nr. 2 Sz 113’ aﬁm&im

Saint Louis ‘Symphony Grehentm,

nard Slatkin;

RCA/BMG—AﬁoI_a CD RD 60749 (WD:
70°'16") DDD

Aufnahmedatum: 1990

Klangbild: Violine vorgezogen.
Fertigung: Ohne Mﬂngel
Vergleichseinspielungen mmm
stein (Dover LP 5211), mmm
(CBS CD MYK 44873), Varga/Frics:
(DG LP 2535 704), Zuker
(CBS LP 76831).

vier Neuproduktionen von Béla Bartdks

zweitem Violinkonzert: Die hochachtbare
Einspielung des jungen deutschen Talents
Christian Tetzlaff, die Version der aufstre-
benden Amerikanerin Nora Chastain (Ars
Produktion/Fono Miinster) und die hier vor-
liegenden, vom interpretatorischen Ansatz
her &dulierst unterschiedlichen Aufnahmen
von Anne-Sophie Mutter und Pinchas Zuker-
man, der mit dem diffizilen Werk bereits zum
zweiten Mal auf Schallplatte vertreten ist. P

Endc vergangenen Jahres erschienen gleich
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