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Konzertante
Trios.

schmutzte Wande im Theater schon ein al-

ter Hut, so scheint man in den Graphik-
Studios der Schallplatten-Firmen spétestens
seit dem Kronos-Quartett mit dem Nachden-
ken begonnen zu haben. Der Musizierstil des
Fontenay-Trios ist freilich genauso kultiviert
und rein, wie sich die drei Musiker vor dem
,gewagten“ Bildhintergrund ausnehmen.
Wolf Harden, Michael Miicke und Niklas
Schmidt bewéltigen ihre Aufgabe mit intensi-
ver Tongebung und ohne Scheu. Der Mozart-
Horer atmet nicht fragile kammermusikali-
sche Dezenz, sondern gesunde und tonschone
Trio-Musik. Gerade weil es sich hier in erster
Linie um Gesellschaftsmusik handelt, scheint
es legitim, ihr spielfreudig und unverkrampft
zu begegnen. Dall man dem Spiel des Fonte-
nay-Trios dabei die groBen Konzertsile an-
merkt, scheint eine Auswirkung des heutigen
Musikbetriebes zu sein.

Die Qualitét des Zusammenspiels ist bei-
spielhaft: trotz der tiberwiegend komposito-
risch bedingten Dominanz von Klavier und
Violine prasentieren sich die Musiker als
Partner, die genau aufeinander reagieren, die
wirklich hérend miteinander kommunizieren.
Die Musik kann sich stromend entfalten, man
denkt in grofien Verlaufen. Michael Miickes
Violine ist expressiv gefiihrt, wobei der Ton-
meister fiir ihn offensichtlich eine besondere
Schwiche hatte. Dem Cello hat Mozart zu Be-
ginn seines Trio-Schaffens namlich in erster
Linie grundtonverstarkenden Charakter bei-
gemessen, Violine und Klavier treten gleich-
berechtigt auf. Der Klavierklang wirkt hier
jedoch ein wenig gepreft, in der Dynamik be-
engt. LaBt man diesen geringen Makel einmal
auBler acht, so bietet das jugendlich-vitale und
erfrischende Spiel des Hamburger Trios
durchaus eine Alternative zu den momentan
erhiltlichen Vergleichsaufnahmen.

Till Janczukowicz

Sind schiefe Raumperspektiven und ver-
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@ RANZ SCHUB!

= HE COMPLETE
Etwas sprode e

und kiihl kal- RN
kuliert. AND STRINGS

ARION TRIO
NESS

ANDREAS

begleitete Schubert sein ganzes Leben. So

ist es durchaus reizvoll und instruktiv,
diese tiblicherweise weit verstreuten Werke in
einer Kassette zusammenzufassen und von ei-
nem Ensemble interpretieren zu lassen. Im
Mittelpunkt steht das Arion Trio, in dem sich
1985 die in der Schweiz ansédssigen Musiker
Igor Ozim (Violine) und Walter Grimmer (Cel-
lo) sowie die Pianistin Ilse von Alpenheim zu-
sammenschlossen. Handwerklich sind die In-
terpretationen dieser gestandenen Musiker
tiber jeden Zweifel erhaben. Da sitzt jeder
Ton, wie sich dank der vorziiglich transparen-
ten Aufnahmetechnik erkennen 1a6t. Wirkli-
chen Grund zur Kritik gibt eigentlich nur der
bisweilen etwas laxe Umgang mit den dyna-
mischen Vorschriften.

DaB die Kassette fiir mich dennoch nicht
die erste Wahl wire, zumindest was die viel-
gespielten Klaviertrios und das ,Forellen-
quintett” angeht, ist einer gewissen Sprodig-
keit zuzuschreiben. Alles wirkt sehr kontrol-
liert und kiihl kalkuliert. Stéandig hat man den
Eindruck, die Musiker scheuen die Emphase,
um nur ja nicht zu gefiihlvoll zu wirken. Das
ist an sich sehr lobenswert, aber immer auch
eine Gratwanderung. In diesem Fall ist das
Ergebnis oft nur ein Verlust an Spannung und
interpretatorischem Profil. Peter Kerbusk

Kammermusik fiir Klavier und Streicher

N
Getupfte Ver-
liaufe.

liebter G-Dur-Sonate op. 31,1 annimmt,

mulB zunidchst dankbar zur Kenntnis ge-
nommen werden. Vor allem die vermeintli-
chen Widrigkeiten verleihen dem Werk seinen
Reiz. Bezieht das erdffnende Allegro seine
Wirkung zu einem guten Teil aus dem Gegen-
spiel zwischen rhythmisch verschobener Fra-
ge und geradegertiickter Antwort, gibt sich der
zweite Satz trotz der Grazioso-Anweisung
merkwiirdig sprode, so endet der letzte, harm-
los-spielerische lapidar und abrupt. Die So-
nate scheint eins jener Werke zu sein, von dem
Kenner behaupten, es sei halt nicht so gelun-
gen, weshalb sie es in der Regel génnerhaft
meiden.

Bringt man es, wie etwa Friedrich Gulda,
fertig, die rhythmischen Kontraste des ersten
Satzes zu pointieren, so strahlt das Werk
nicht nur ldachelnden Witz, sondern auch ei-
genttimlich schroffen Humor aus. Bei Richard
Goode jedoch klingen die Sechzehntel-Ver-
schiebungen des Anfangs verwaschen und
eingeebnet. Im wahrlich schweren Passagen-
werk ist der Horer wegen der nicht hérbaren
Struktur orientierungslos. Bleiben wir beim
Pianistischen: Durch den Er6ffnungssatz der
Es-Dur-Sonate zieht sich ein immer wieder-
kehrendes Motiv repetierter Bafitone. Sobald
die fallenden Quinten der Rechten mit Tril-
lern verziert werden, pocht’s bei Goode zu un-
genau. Des weiteren ist zu konstatieren, daB3.
der Amerikaner entweder kein Legato spielen
will oder kann. Deshalb klingt das bedrohli-
che Frage- und Antwort-Spiel zu Beginn der
»Sturm“-Sonate so, als stamme es von einem
dunklen Scarlatti des 19. Jahrhunderts. Das
ist getupft, jedoch nie charakteristisch phra-
siert. Die pianistische Qualitdt von Goodes
Spiel hat zur Folge, dal Ausdrucksqualitidten
in ihrer Eigenart geschwicht sind — doch aus-
druckslos wirkt die Musik nicht. Im Zusam-
menspiel mit angenehm-verhalltem Klavier-
klang entsteht hier ein schoénes, unbedachtes,
aber auch nicht unlebendiges Sonatenbild.
Davon profitieren vor allem die scherzohaften
Momente. Doch Beethoven war nicht Scarlat-
ti. Till Janczukowicz

Daﬁ sich ein Pianist Beethovens wenig ge-
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Noch zu jung
und unerfah-
ren fiir den
jungen, uner-
fahrenen
Brahms.

Der Wiener Vladar war bei der Aufnahme

gut 25 Jahre alt, der Hamburger Brahms
schrieb sein op. 1 mit knapp 22. Aber wihrend
die Sonate deutlich vom ,Auf geht’s“ eines
selbstbewuften, wenn auch noch etwas uner-
fahrenen Komponisten gekennzeichnet ist,
zeigt sich Vladar aufs Ganze gesehen zurtick-
haltend, manchmal zogernd. Als primérer
Ausdruck erscheint der Kampf eines Nach-
schépfenden mit sich und den Noten, nicht die
Darstellung vom Kampf eines Schépfenden
mit noch neuen Formen. Vladar packt zwar
zu, aber das wirkt weniger entschlossen als
forciert; die Tempi sind an der unteren Gren-
ze des Erlaubten, am tiberzeugendsten kom-
men die lyrischen Momente. Technische
Schwichen werden im Sonaten-Finale deut-
lich: Die ,,gegen den Takt“ gesetzten Sforza-
to-Einwiirfe wirken nur, wenn sie und der
pochend-kreiselnde Unterbau genau im Tem-
po gebracht werden. Vladars Spiel klingt hier
nach Uberforderung, nicht nach ,,con fuoco“-
Ubermut.

Zentrales Problem der Aufnahme ist Vla-
dars Umgang mit Agogik und Rubato. Brahms
schreibt sehr genau vor, was er wo haben
wollte. Synkopen-Felder oder auskomponier-
te Ritardandi noch zu strecken, verhindert
den beabsichtigten Effekt. Beispiel: Im Men-
delssohn-verwandten B-Teil des Sonaten-Fi-
nales dehnt Vladar zuséatzlich noch die Deh-
nungen, die Brahms bereits ausgeschrieben
hat; die Folge: der Spannungsfaden hingt
durch. Auch in den Balladen hemmt eine
splirbar bewuBte, aber hakende Agogik den
FluB der Musik. Zudem gelingt es dem jungen
Wiener nicht immer, den opulenten Klavier-
satz so durchsichtig zu gestalten, daB3 die qua-
si-orchestrale Mehrstimmigkeit zu ihrem
konstruktiven Recht kommt. Und das, obwohl
Vladar seine Aufmerksamkeit primir der In-
neneinrichtung zuwendet, weniger der Ge-
samtarchitektur. Es klingt paradox: Vladar
scheint fiir den jungen, unerfahrenen Brahms
und dessen bereits wohldurchdachte, aber si-
cher noch nicht meisterhafte beherrschte
Formgebung noch zu jung und unerfahren.

Kalle Burmester

Altersméﬁig liegen sie kaum auseinander:
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Abenteuer-
lich, bezie-
hungsvoll -
mit fallender
Finalkurve.

ein Musiker, der eine Haydnsche Sonate

nicht zum Aufwérmen seiner Finger oder
eines imagindren Schallplattenpublikums
mifBbraucht. Der Kédmmerling-Schiiler und
Zweite des Leeds-Wettbewerbes von 1990 be-
gibt sich, nein: er stiirzt sich in die spéte So-
naten-Phantastik dieser C-Dur-Sonate mit
jenem Sinn fiir gerade noch geordnete Chao-
tik, wie sie viele der Brendelschen Haydn-
Einspielungen kennzeichnen. Pointiert, ja
ausgereizt kommen die ersten Themenspritzer
des Kopfsatzes — gleichsam als Mikrofanfare
fiir eine unendliche Geschichte im ldngst
schon porosen Korsett einer Wiener Sonate.
Klavierspiel als fingerwiitiges und doch be-
herrschtes Abenteuer in den Grenzbereichen
von Hell und Dunkel, von lustig und traurig.
Vogt scheint es schon in jungen Jahren nicht
verborgen geblieben zu sein, wie unverhofft in
der Musik der Tod in leutseliges C-Dur ver-
kleidet auftreten kann. Und wie umgekehrt
eine sonnige Moll-Variante die dunklen Dur-
Réume zu erhellen vermag. Haydns Etiiden-
tréchtige Terzen sind, &hnlich wie bei Brendel
(Philips), die Vorboten Lisztscher Exaltation,
wenn man will auch ein Vorgriff auf das Ter-
zenwesen bei Brahms, dessen ,,Vier Klavier-
stiicke” op. 119 mit Weit- und Tiefblick und
am Ende auch mit der unverzichtbaren Ra-
sanz geboten werden.

Beziehungsvoll stehen in diesem Album die
schon jetzt zeitlos giiltigen Lachenmann-Va-
riationen vor der grofen Fantasie-Sonate
Schuberts, die jedoch hinsichtlich ihrer Far-
benvielfalt, der bildhaften und tédnzerischen
Erfiillung nicht jene Erwartungen einlost, die
durch Vogts Darstellung der vorangegange-
nen Stiicke hervorgerufen werden. Vielleicht
kommt diese (Teil-)Aufnahme ebenso ver-
friiht, wie Peter Donohoes EMI-Einspielung
der ,Sechsten“ von Prokofieff seinerzeit.
Jetzt konnte sich der Brite mit einer EMI-
Zweitauflage rehabilitieren. So wie ihm
gehort auch Vogt die Zukunft.  Peter Cossé

lars Vogt — ein neuer Name, aber mehr noch:

Genialisch-
originell?

1958, legt mit seinem Debiit bei der DG die

vermutlich originellste Klavier-Einspie-
lung vor, die in der letzten Zeit erschienen ist.
Schon beim Warschauer Chopin-Wettbewerb
hatte seine Spielweise fiir Aufsehen gesorgt,
dann aber hatte Luisada dem mittlerweile
wohl doch eher enttiuschenden Stanislaw
Bunin den Vortritt lassen miissen und selbst
nur den fiinften oder sechsten Preis erringen
konnen.

Luisada ist ein hochgradig subjektiver und
fesselnd lustvoller Pianist, dessen Gesten bis-
weilen weltménnischer gar nicht mehr sein
konnen. Trotz aller Vorbehalte scheint er mir
zu den interessantesten Musikern seiner Ge-
neration zu gehoren. Doch das Wort ,,interes-
sant“, und da beginnt’s schon, ist hier durch-
aus mit Bedacht gewé&hlt, denn ,interessant
sein“ hat ja auch oftmals etwas mit ,sich in-
teressant machen* zu tun. Es geht nicht dar-
um, diesem phantasievollen, ekstatischen und
musikalischen Exzentriker Eitelkeit zu unter-
stellen — die steht ja mit dem Musizieren
durchaus in einem gewissen Zusammenhang.
Nicht seine Person, sondern Chopins Walzer
macht Luisada durch seinen Stil interessant.
Das sei lediglich als Tatsache hingestellt; wem
es beliebt, darin eine Respektlosigkeit dem
Komponisten gegeniiber zu erkennen, soll
sich davon nicht abhalten lassen.

Unter den Handen des Pianisten erweckt
der der Comtesse Branicka gewidmete As-
Dur-Walzer op. 64, 3 den Eindruck, als sei die
Dame in ihrer Jugend Varietétinzerin gewe-
sen — eine Wirkung, die Luisada durch ge-
schickte Pointierung der BaBlinien erzielt, der
aber auch ein gewisser Reiz nicht abzuspre-
chen ist. Witzig und gekonnt wirkt das auf je-
den Fall. Die Grande Valse brillante op. 18
148t Charme nicht nur erkennen, sie erscheint
hier wie die Inkarnation dessen, was man ge-
meinhin unter franzgsischer Lebensart ver-
steht: das hat Esprit, klingt tiberzeugend
bohémienhaft und glutvoll. Die Pedalisierun-
gen sind facettenreich und intelligent, Unter-
und Mittelstimmen erscheinen immer wieder
auf unverhoffte Weise , emanzipiert®. Auf je-
den Fall horenswert! Till Janczukowicz

jean—Marc Luisada, Tunesier des Jahrgangs

A

X
Bewegende
Bilder.

werden oft viel zu brutal aufgefa3t. Dafl

etwa die Promenaden von sproder mu-
sikalischer Machart sind, bedeutet ja noch
lange nicht, dal man ihnen mit derbem Kla-
vierklang zu Leibe riicken sollte. Yefim
Bronfman, der sich klanglich in der Ndhe Pe-
rahias und Pletnjows bewegt, kennt die Mog-
lichkeiten seines Instruments genau. Nie
klingt sein Spiel hé&Blich, schroff oder un-
schon. Und doch verwandelt er die ,,Bilder*
und Strawinskys ,, Petruschka“ nicht in schén
anmutende Musik. Wie sehr er mit seinem
kantablen Spiel insbesondere den drei ,,Pe-
truschka“-Satzen gerecht wird, sollte die Tat-
sache verdeutlichen kénnen, dal Strawinsky
die Klavierfassung fiir Artur Rubinstein an-
fertigte, dessen Uberzeugung es von jeher ge-
wesen war, da man immer auf dem Klavier
singen miisse.

Peter Donohoe, der wihrend des Tschai-
kowsky-Wettbewerbs immerhin das sach-
kundige Moskauer Publikum in einwéchiges
Entziicken versetzte, bringt die Danse Russe
aus ,,Petruschka“ sehr viel schwerfalliger und
miithsamer als Bronfman. Dieser erweist sich
als Meister durchsichtiger Strukturen, die
auch bei imposantem Zugriff nie an Klarheit
einbiiBen. Seine Version der ,Danse Russe®
ist eine der wenigen, die es in ihrer Leichtig-
keit und Selbstverstindlichkeit vermag, an
die Darstellungsweise Horowitz’ zu erinnern.

Zu welch beeindruckenden Resultaten
Klangkultur in Verbindung mit héchster ar-
chitektonischer Intelligenz und Sinn fiir das
jeweilige Sujet fithren kann, hért man bei den
Vertonungen der Bilder Viktor Alexander
Hartmanns. Bronfman erweckt den Gnomus
zwischen krassem Forte und magischen Pia-
no-Einschiiben zu skurrilem Leben; Pausen
haben Suggestivkraft, der Charakter der Pro-
menaden &ndert sich von Schritt zu Schritt,
nimmt jeweils Bezug auf die Bilder. Man sieht
den Ausstellungsbesucher formlich durch die
Halle schreiten, wie er interessiert auf das
eine oder andere Bild zutritt und sich von den
neuen Eindriicken gefangennehmen l46t.

Till Janczukowicz

Mussorgskys ,Bilder einer Ausstellung*

MARIA

Uberfillig. STADER

burtstag von Maria Stader, war tiberfal-
lig: Immerhin gehorte die Stader, quasi
als erste Dame des Sopranfachs, in den 50er
und 60er Jahren zu den meistbeschiftigten
,Exklusiv“-Kiinstlern der Deutschen Gram-
mophon, und viele ihrer Aufnahmen galten
lange Jahre als maBstablich. Daf} diese Ein-
spielungen seit Einfithrung der Compact Disc
mehr und mehr vom Markt verschwanden,
diirfte auf die merkwiirdige Veroffentli-
chungspolitik der Deutschen Grammophon
zuriickzufithren sein: im Gegensatz etwa zur
EMI schien die DG lange Zeit kein Interesse
daran zu haben, die hauseigenen Klassiker
(wie z.B. Fricsays Mozart-Aufnahmen) nach
und nach wiederzuveroffentlichen. Die Sta-
der-CD konnte so etwas wie eine Korrektur
des bisherigen Kurses bedeuten. Vielleicht
wird man jetzt auch in der Marketing-Abtei-
lung der DG feststellen, daB die ,alten
Schitzchen* gar nicht so tibel sind, daB3 z.B.
Staders Einspielung von , Jauchzet Gott in al-
len Landen“ - in dieser glockenreinen, ju-
gendlich-frischen Art des Singens wirklich
ein GruB vom Himmel - musikalisch und
klangtechnisch als allererste Wahl zu emp-
fehlen ist, da auch ihre Aufnahmen von ,Ex-
sultate, jubilate” und , Et incarnatus est“ im
derzeitigen Uberangebot an Mozart-Platten
kaum Konkurrenz haben. Und vielleicht
schauen die Verantwortlichen mal nach, was
sie sonst noch in den Archiven schlummern
haben. Verkaufen lassen sich diese Aufnah-
men mit Sicherheit gut (vielleicht sogar besser
als manche Neuproduktion) — vorausgesetzt,
man erkennt ihren Wert und bietet sie dem-
entsprechend an: Eben nicht unter ,Ferner
liefen“, sondern an prominenter Stelle.
Thomas Voigt

Dieses Portrat, veroffentlicht zum 80. Ge-
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