B KOMPONISTEN

DAS AUTORENPAAR GILBERT & SULLIVAN

Satirische Kapriolen

Es gab immer wieder Ver-

suche, die Operetten des Kom-
ponisten Arthur Seymour Sullivan
und William Schwenck Gilberts,
des ebenbiirtigen Librettisten,
auf dem Kontinent und auch in
Deutschland heimisch zu machen.
Kein Geringerer als Max Reinhardt
versuchte es zu Beginn dieses

Jahrhunderts mit
dem erfolgreichsten
Werk des Duos,
,Der Mikado“;

er Rosenkavalier” sei ja schon

und gut - aber er, Igor Stra-

winsky, bevorzuge nun einmal

Gilbert & Sullivan. ,Die Texte

sind verstandlich, die Musik ist
nicht pratentios. Dariiber hinaus ver-
fiigt Sullivan tiber ein Gefiihl fiir Zeit-
maB und Betonung, das ich bei Straufl
nie habe finden kénnen. Und das Beste:
Gilbert & Sullivan sind iiberhaupt
nicht langweilig. Die Opern galoppie-
ren vorbei wie wilde Fohlen, traben
nicht wie behébige Droschkenpferde.
Hinzu kommt, dal} sie sehr moralisch
sind. Die Figuren sind entweder gut
oder bose, ambivalente Charaktere gibt
es nicht. Das erinnert mich an amerika-
nische Wildwest-Filme. Die Opern von
Gilbert & Sullivan basieren zwar auf
Konventionen, aber ihre Attacke gegen
diese Konventionen ist immer progres-
siv. Das ist zweifellos ein Grund fiir die
anhaltende Popularitdt dieser Opern.*
Ein sattes Lob aus berufenem Munde
fiir ein Autorengespann, das aulerhalb
des angelsichsischen Sprachraumes so
gut wie unbekannt ist, sich dort aber
seit einem runden Jahrhundert unge-
brochener Popularitat erfreut. Die Bri-
ten aus der viktorianischen Ara brau-
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William Schwenck Gilbert

einer der letzten Versuche
wurde vor knapp zehn Jahren
vom Niedersachsischen Staats-
theater Hannover unternommen,
das eine musikalisch wie inhalt-
lich bearbeitete Version der
,Pirates of Penzance” unter dem
Titel ,Piraten! Piraten!“ auf den
Spielplan setzte. Vorerst muB

man sich zum
Kennenlernen also
an die Aufnah-
men halten.

chen sich hinter ihren Kollegen ,aus
Europa“ - Jacques Offenbach und Jo-
hann StrauBl beispielsweise — auch
wahrhaftig nicht zu verstecken. Des ei-
nen satirische Ader und des anderen
siiffige Musik sorgten fiir manchen
Hoéhepunkt in der Entwicklung eines
Genres, das bei weitem nicht so ver-
staubt sein mul}, wie es manche Stadt-
theater-Operetten-Inszenierung glau-
ben macht, in denen mit Vorliebe Lehar
und Kalméan zu Tode geknoddelt wer-
den. Daf sich die Operette jedoch ganz
und gar nicht in albernen beziehungs-
weise sentimentalen Liebeskomplika-
tionen erschopft, haben gerade Gilbert
und Sullivan hinlénglich bewiesen. Die
beiden reprasentieren auf der Operet-
tenbiihne die Satire schlechthin. Der
Liebe Lust und Leid — nun ja, auch da-
von wuBten sie ein Lied zu singen,
schlieBlich konnten und wollten sie die
Konventionen des Genres nicht total
miBachten. Aber die Beziehungskisten
waren nur eines unter vielen Mobel-
stiicken, mit denen sie ihren Spielraum
ausstatteten, in dem sie mit Vorliebe
die gesellschaftlichen Verhéltnisse, die
Marotten ihrer Zeitgenossen, die
Spleens ihrer Politiker unter die Lupe

nahmen und sie wie in einem Zerrspie-
gel dem Publikum vorhielten, das die
verbogenen, licherlichen, tragikomi-
schen Gestalten sofort wiedererkannte.
Hier mag denn auch eine Erklarung
dafiir liegen, daBl Gilbert und Sullivan,
sobald sie den sicheren Boden der eng-
lischen Sprache und Gepflogenheiten
verlassen sollen, nur noch halb so ko-
misch und geistreich wirken. Ironische
Anspielungen, mitunter gar kabaretti-
stische Passagen sind nun einmal orts-
und zeitgebunden und setzen ein mit
den politischen Querelen, gesellschaft-
lichen Intrigen und landestypischen
Boshaftigkeiten vertrautes Publikum
voraus. In ihrer Heimat und den ,,Kolo-
nien“ USA und Kanada ist das immer
noch zu finden. Bis auf den heutigen
Tag hat dort ein Biihnenstiick nichts
von seiner Komik verloren, in dem eine
Schar raub- und frauengieriger Piraten
sich als eine Gruppe von abtriinnigen
Adligen entpuppt, die das sterbens-
langweilige Leben im britischen Ober-
haus mit dem spannungsverheilenden
Dasein gesellschaftlicher AuBenseiter
vertauscht haben (,,The Pirates of Pen-
zance“). Noch heute lacht, wer sich
auch nur am Rande mit militérischen
Machtstrukturen und Befehlshierar-
chien auskennt, tiber einen Kapitén,
der sich seiner Mannschaft demutsvoll
anbiedert und von ihnen als Prahlhans
entlarvt wird (,,H.M.S. Pinafore“) — und
dies in der Mitte des 19. Jahrhunderts,
als jeder Kommandant tiber ein Kriegs-
schiff nahezu willkirlich tiber Wohl
und Wehe seiner Besatzung entschei-
den konnte. Und daB der Militarismus
voll von hohlem Pomp und klirrender
Diimmlichkeit ist, damals wie heute,
wissen wir ebensogut wie die Viktoria-
ner, die sich 1884 an ,,Princess Ida‘“ de-
lektieren konnten, einer beilenden Sa-
tire auf die Soldateska wie auch auf die
intellektuelle Gleichberechtigung von
Frauen, die von einer entschlossenen
Damenriege unter der Leitung oben er-
wahnter Prinzessin gefordert wird.
Zwei Anlaufe waren notig, damit aus
Arthur Seymour Sullivan und William
Schwenck Gilbert das bertihmteste Au-
torengespann in der britischen Thea-
tergeschichte werden konnte. Ihr erster
gemeinsamer Versuch hiel , Thespis“,
wurde 1871 uraufgefiihrt und war ein
totaler Reinfall. Nichtsdestoweniger
lieBen sich die beiden vier Jahre spater
von dem Theaterunternehmer Richard
D’Oyly Carte zu einer zweiten Zusam-
menarbeit tiberreden. Carte suchte fiir
die Eroffnung seines Hauses einen
zweiten Einakter, da Offenbachs ,La
Périchole“ nicht abendfiillend war.
Gilbert hatte ein fertiges Libretto in
der Schublade liegen. Carte schlug Sul-
livan als Komponisten vor. Das Ergeb-
nis war ,,Trial by Jury*“, eine Gerichts-
satire, die die Rechtsverdrehungen ge-
zielt aufs Korn nahm — immerhin war
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Eines der erfolgreichsten
Werke Gilbert & Sulli-
vans war ,,Der Mikado*

von 1855, soeben in einer
Neuaufnahme bei Telarc

unter Charles Mackerras
erschienen. Unser Foto:
Miss Grey, Miss Braham

und Miss Bond.

Gilbert einige Zeit lang, wenn auch mit
eher bescheidenem Erfolg, als Anwalt
téatig gewesen — und so erfolgreich war,
daB sich die Schopfer weiteren Auftra-
gen gar nicht entziehen konnten. Es ist
also letztlich dem weitsichtigen Thea-
ter-Manager Richard Carte zu verdan-
ken, daB ,,Gilbert & Sullivan® zu einem
feststehenden Begriff in der Musik-
szene wurden. Er war von ihrem Dop-
pel-Talent fiir das Komische so iiber-
zeugt, dal er ein Theater — das erste voll
elektrisierte — bauen lieB, welches aus-
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schlieBlich Werke von Gilbert & Sulli-
van auf dem Spielplan haben sollte: das
Savoy Theatre.

Dabei hatte Arthur Seymour Sulli-
van, der am 13. Mai 1842 im Londoner
Stadtteil Lambeth geboren wurde, seit
seinem Studium und danach ein ganzes
Leben lang davon getraumt, ein serio-
ser Oratorienkomponist zu werden. Die
Voraussetzungen dafiir schienen giin-
stig: Der Vater, Musiker in einer Mi-
litarkapelle, brachte den Sohn im Alter
von zwolf Jahren im Elitechor der Lon-
doner Chapel Royal unter. Sechs Jahre
spater gewann er ein Stipendium der
Mendelssohn-Stiftung, die von briti-
schen Adligen in Erinnerung an den in
England hochgeehrten Komponisten
ins Leben gerufen worden war. Dies er-
moglichte Sullivan eine griindliche
Ausbildung am Leipziger Konservato-
rium, wo er mit einer Biihnenmusik zu
Shakespeares ,,Sturm“ seine Ab-
schluBpriifung machte.

Zu eben jenem Theaterstiick seines
Landsmannes Shakespeare hatte sich
der selbstbewulite Gilbert sehr gering-
schatzig ge#duBert: ,Der ,Sturm‘ hat
mich ebenso gelangweilt wie ,Richard
II‘ und ,Julius César‘ — drei lacherlich
schlechte Stiicke.“ Er selber traumte
davon, die seit Jahrzehnten brachlie-
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gende Gattung des Dramas in England
wieder auf Vordermann zu bringen.
Doch ebensowenig wie Sullivan der
groBe Komponist ernster Werke wurde,
konnte Gilbert sich als Tragédien-
schreiber einen Namen machen. Nur
der Vollstandigkeit halber sei erwihnt,
daB von den fiinfzehn Dramen, die Gil-
bert bis zu seinem 24. Lebensjahr ver-
faBt hatte, nicht ein einziges produziert
wurde und daB die rund 30, die noch
folgen sollten, in keiner Literaturge-
schichte auch nur als FuBnote auftau-
chen; da weiterhin die oratorischen
und sinfonischen Werke Sullivans von
seinen Kritikern zwar wohlwollend
aufgenommen, aber doch als durch und
durch eklektisch angesehen wurden.
Und als Sullivan der Offentlichkeit
1891 seine groBle Oper , Ivanhoe“ nach
der Vorlage von Walter Scott vorstellen
konnte — Konigin Viktoria persénlich
hatte ihm dazu geraten: ,,Sir Arthur,
Sie sollten eine Oper schreiben, Sie ha-
ben das Talent dazu!“-, vernichtete
George Bernhard Shaw sie in einer Kri-
tik mit dem Satz: ,Ein guter Roman,
der fiur eine der torichsten ,groBen
Opern‘ herhalten muflte, die jemals ge-
schrieben wurden“.

Die beiden Méanner, die aulerhalb ih-
rer Arbeit kaum Kontakt pflegten, sich
im Laufe ihrer 25jahrigen
Zusammenarbeit immer
mehr voneinander distan-
zierten und gegen Ende ihrer
Karriere sogar unversohn-
lich gegeniiberstanden,
machten einander dafiir ver-
antwortlich, daf3 sie ihre ei-
gentlichen Starken und Ta-
lente nie hatten entwickeln
konnen, da einer stets dem
anderen fiir die ,niederen
Werke“ des Unterhal-
tungstheaters zuliefern
mufBite und daher keine Zeit
fiir die angestrebten Grofita-
ten blieb.

Nichtsdestoweniger konn-
te Sullivan seiner Liebe zur
klassischen und romanti-
schen Musik ausgiebig fronen. In sei-
nen Arien, Duetten, Ensemble- und
Chorszenen wimmelt es von Anspielun-
gen und Zitaten aus den Werken jener
Kollegen, die dem ,,seridsen“ Lager zu-
gerechnet wurden. Gounod und Bach,
Meyerbeer und Wagner, Verdi und
auch Purcell miissen herhalten, wenn
Sullivan seine musikalischen Witze
reiBft. Das ,Rheingold“ schimmert
durch die Partitur von ,Iolanthe“, die
aus einem FluBbett steigt und Reminis-
zenzen an die ,Walkiire“ und den
,Fliegenden Holldnder“ weckt; wenn
die ,,Pirates of Penzance“ ihre marki-
gen Gesinge anstimmen, dann ist es,
als zégen Verdis ,, Troubadour“-Zigeu-
ner durch die kornische Felsenland-
schaft; das Madel Mabel im ndmlichen

,,HMS Pinafore‘ war
ebenfalls auf der
Biihne gern gesehen.
Das Foto rechts zeigt
eine Szene aus einer
friithen Produktion
des Werks.
Unten: ,,Die Piraten
von Penzance* mit
Bertha Lewis als
Ruth in einer

Auffiihrung von 1919.

Dmitri Shostakovich

24 Preludes and Fugues op.87

Keith Jarrett .
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Priraffaelitische
Ziige trug eine ,,Io-
lanthe““-Auf-
fithrung von 1901;
hier Miss Agnes
Fraser als Celia.
Malcolm Sargent
(Foto unten) war ei-
ner der Dirigenten,
die sich sehr fiir die
Stiicke Gilbert &
Sullivans eingesetzt
haben.

Werk schlagt Gounod mit seinen eige-
nen Koloratur-Kaskaden, und selbst
der fernostliche ,,Mikado“ kennt sich
mit den Werken Bachs, Beethovens und
sogar Louis Spohrs bestens aus.

Nattirlich machte (und macht) es dem
Publikum eine diebische Freude, diese
musikalischen Versatzstiicke wieder-
zuerkennen und zuordnen zu konnen,
sind sie doch auf einer zweiten Ebene
ein weiteres Element der Satire: Je gro-
tesker die Situation, je absurder die
Handlungsweisen der Personen, umso
lacherlicher wirkt in solchen Momen-
ten eine Musik, die aus einem hochdra-
matischen Zusammenhang gerissen
wurde und das hohle Pathos ihrer In-
terpreten auf das Erbarmungsloseste
entlarvt. Es ist, in des Begriffes , Par-
odie“ ureigenster Bedeutung, ein , Ne-
bengesang®, den Sullivan anstimmt,
der den Abgrund zwischen Sein und
Schein eines Admirals, eines Richters,
eines Lords oder Potentaten noch tiefer
erscheinen 148t, als er durch Gilberts
sinnverdrehende Text-Kapriolen be-
reits vorgegraben wurde.

Wenn Gilbert und Sullivan auch ihre
Operetten nicht als ihre favorisierten
Geisteskinder ansahen, so legten sie
dennoch groBen Wert darauf, ihnen den
bestmoglichen Start ins Biithnenleben
zu garantieren. Richard Carte hatte ein
festes Ensemble an sein Savoy Theatre
geholt und somit die Voraussetzungen
fir eine kontinuierliche kiinstlerische
Arbeit geschaffen. So konnten Gilbert
und Sullivan ihre Figuren im Hinblick
auf die besonderen Fahigkeiten der
Sanger und Singerinnen entwickeln.
Gilbert war es auch, der die Operetten
inszenierte mit einem fiir damalige
Verhéltnisse eher ungewohnten An-
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spruch an darstellerischer
Professionalitit. Das Er-
gebnis waren Auffiihrun-
gen von einem Standard,
der seinesgleichen suchte
auf englischen Biihnen des
ausgehenden Jahrhunderts
— was vom Publikum mit
Laufzeiten honoriert
wurde, wie sie ebenfalls
kaum fiir moéglich gehalten
wurden.

Ein Leben lang hatte Ar-
thur Seymour Sullivan ver-
sucht, den ernsten musika-
lischen Pfad, den er be-
schreiten wollte, nicht aus
den Augen zu verlieren. Er
war ein geachteter Musi-
ker: Als Organist, als Leiter
verschiedener = musikali-
scher Festivals, als Profes-
sor an der Royal Academy
of Music, als Forderer der Musik Robert
Schumanns in England. Er lebte wie
sein eher hiuslicher Partner Gilbert in
angenehmem Luxus dank der Werke,
die verfaft zu haben ihnen beiden im-
mer ein wenig peinlich war. Aber ihnen
allein haben sie es zu verdanken, daf
ihre Namen bis auf den heutigen Tag ein
Begriff geblieben sind — 92 Jahre nach
dem Tod Sullivans, 81 Jahre nach dem
von Gilbert.

Dreizehn Operetten verzeichnet die
Liste der gemeinsamen Arbeit von Gil-
bert & Sullivan. Zugegeben, nicht alle
davon sind musikalische Meisterwerke,
die an den Uberlebenstropf einer Neu-
inszenierung gehoren. Aber mindestens
eine Handvoll — darunter die , Pirates
of Penzance“, ,Der Mikado“ und
,H.M.S. Pinafore” — wiaren mit Gewinn
auch heute auf deutschen Biihnen an-
zuhoren und anzusehen. Sie brauchen
nur einen kongenialen Bearbeiter, ei-
nen gewitzten Ubersetzer, der die im
Lauf der zeitlichen und geographi-
schen Entfernung stumpf gewordenen
Sottisen neu schleift und zum Glénzen
bringt, einen Sprachkiinstler, der die
Wortspiele und verriickten Text-Eska-
paden gekonnt verdeutscht. Unter die-
sen Voraussetzungen konnte eine
kleine Gilbert & Sullivan-Renaissance
vielleicht doch noch eingeleitet werden
und mancher Silvester-, , Fledermaus“
oder Faschings-,Witwe® einen lédngst
verdienten spielfreien Abend besche-
ren. Und was die musikalische Seite
dieser Operetten-Goldstiicke angeht:
tber die brauchen sich die Intendanten
unserer Opernhiuser tiberhaupt keine
Sorgen zu machen. Die Musik ist noch
genauso frisch-und frech wie am Tage
ihrer Urauffithrung. Rainer Nolden
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AUSWAHL-
DISCOGRAPHIE

- H.M.S. Pinafore, Trial by Jury: The

D’Oyly Carte Opera Company, Mal-
colm Sargent; (AD: 1930/1927)
Arabesque/Fono Miinster CD AR
Z8052-2

H.M.S. Pinafore: Nikolas Grace, Gor-
don Sanison, Linda Ormiston u.a., Chor
und Orchester der New Sadler’s Wells
Opera, Simon Phipps; (AD: 1987)

TER Classics/Fono Minster CD 2 1150
The Pirates of Penzance, The Sorcerer:
The D’Oyly Carte Opera Company,
Malcolm Sargent, Isidore Godfrey;
(AD: 1929, 1933)

Arabesque/Fono Minster CD AR
Z8068-2

The Pirates of Penzance: Marilyn Hill
Smith, Malcolm Rivers, Eric Roberts
u.a., Chor und Orchester der D’Oyly
Carte Opera, John Pryce Jones; (AD:
1990)

TER Classics/Fono Miinster CD 2 1177
The Mikado: The D’Oyly Carte Opera
Company, Isidore Godfrey; (AD: 1936)
Arabesque/Fono Muinster CD AAR
Z8051-2

The Micado: Bonaventura Bottone, De-
borah Rees, Susan Gerton u.a., Chor
und Orchester der D'Oyly Carte Opera,
John Pryce Jones; (AD: 1990)

TER Classics/Fono Minster CD 2 1178
Ruddigore: Marilyn Hill Smith, Gordon
Sandison, Joan Davis u.a., Chor und
Orchester der New Sadler’s Wells
Opera, Simon Phipps; (AD: 1987)

TER Classics/Fono Miinster CD 2 1128
Patience, The Gondoliers: The D’Oyly
Carte Opera Company, Malcolm Sar-
gent; (AD: 1930, 1931)
Arabesque/Fono Minster CD AR
Z8095-2

Tolanthe: The D’Oyly Carte Opera Com-
pany, Malcolm Sargent; (AD: 1929)
Arabesque/Fono Miinster CD AR
Z8066-2
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Malcolm Sargent
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