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- Torelli, Concerto fiir vier Violinen,
~ Mossi, Concerto op. 4 Nr. 12, Valentini,
~ Concerto op. 7 Nr. 11, Locatelli, Con-
- certoop. 4 Nr. 12, Leo, Concerto D-Dur;
~ Musica Antiqua Kéln, Reinhard Goe-
epelie SO |

" DGA CD 435 393-2 (WD: 65°38”) DDD
~ Aufnahmedatum: 1991

~ Klangbild: Ausgezeichnete Natiirlich-
- keit und Prasenz. ;

 Fertigung: Einwandfrei.

ie flinf hier vorgestellten Konzerte fiir
Dvier Violinen aus Nord- und Mittelita-

lien (frithes 18. Jahrhundert) sind — bis
auf dasjenige von Leonardo Leo — Katalog-
neuheiten. Reinhard Goebels sachkundiger
und erfrischend fliissig formulierter Text-
kommentar im 20seitigen, dreisprachigen
Beiheft beschreibt die oft kithnen und iiber-
raschenden Figurationen, die in der Inter-
pretation dieser Stilicke durch die Musica
Antiqgua Koln hinreilend unverkrampft,
nervig und schwungvoll erklingen.

Das Beiheft nennt auch die Mitspieler —
mindestens zwel Mitglieder des in jlingster
Zeit immer erfolgreicheren Concerto Koéln
gehoren zu ihnen: Werner Ehrhardt, der
Concerto-Konzertmeister, und Andrea Kel-
ler, die mit ihm zusammen bis vor sieben
Jahren zu Goebels Ensemble gehorte und
ihm heute noch freundschaftlich verbunden
ist. Beide Orchester pflegen dieselbe
Werkauffassung unter Beachtung histori-
scher Auffiihrungspraxis mit alten Instru-
menten. Um zu erkennen, warum es zwi-
schen ihnen dennoch spilirbare Unterschiede
gibt, mull man sie beim Spiel beobachten:
Goebel fiihrt seine Musiker mit starker
Hand, ihre Blicke hdngen an ihm, wenn er
vor ihnen steht; die Mitglieder des Concerto
Ko6in - das ohne Dirigent spielt — halten
Kontakt untereinander, beobachten Kolle-
gen und nicken ihnen nach dem Gelingen ei-
ner vertrackten Passage auch einmal auf-
munternd und anerkennend zu. Das klin-
gende Resultat beim Concerto Kéln ist aus
der nicht vorgegebenen, sondern gemeinsam
erarbeiteten Auffassung um Nuancen locke-
rer und duttiger.

Goebels unerhort akribisch autbereitete
Darstellung dieser fiinf vierstimmigen Vio-
linkonzerte in der Nachfolge Corellis ist
gleichwohl voll aufregender Details und in

ihrem beherrschten Ungestiim bezwingend.
Dieter Steppuhn
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Tschaikowsky, Variationen iiber ein
Rokoko-Thema op. 33, Sérénade
mélancolique op. 26, Pezzo capriccioso
op. 62; Ofra Harnoy (Violoncello), Lon-
don Philharmonic Ochestra, Charles
Mackerras; -_
RCA/BMG-Ariola CD RD 60758 (WD:
61°41”) DDD

- Aufnahmedatum: 1990

Klangbild: Cellobetont.

Fertigung: Ohne Méngel.

The Art of Ofra Harnoy (Vol. 1): Franck,
Sonate flir Violoncello und Klavier A-
Dur, Ben-Haim, Lieder ohne Worte,
Chopin/Piatigorsky, Nocturne cis-Moll
op. posth., Gershwin, Bess, you is my
woman now, It ain’t necessarily so (aus
Porgy and Bess), Popper, Elfentanz op.
39, Sarasate, Zapateado (Spanischer
Tanz op. 23 Nr. 2), Tschaikowsky, Noc-
turne op. 19 Nr. 4; Ofra Harnoy (Vio-
loncello), William Aide, Helena Bow-
kun (Klavier);

Mastersound/Trubach digital CD DEF-
CDI-012 (WD: 56°10”) ADD
Aufnahmedatum: 1980

Klangbild: Unausgewogene Balance.
Fertigung: Englischer Begleittext.
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Grazyna Bacewicz, Streichquartette
Nr. 4, Nr. 6 und Nr. 7; Fanny Mendels-
sohn Quartett; |
Trouba disc/Disco-Center CD 04 (WD:
55°09”) DDD | |

- Aufnahmedatum: 1991
Klangbild: Klar, etwas trocken.

o0
Uber Ofra Harnoys Cover-Préasentation

mag man streiten, auch andere Labels

haben ihr feminines Aushéngeschild ge-
funden und zeigen es verstdndlicherweise
gerne vor. Doch nicht selten triigt der
Schein. Zumindest die neueste Einspielung
von Ofra Harnoy hélt nicht, was sie nach
aullen verspricht. Besonders im Hinblick auf
Ton- und Phrasenbildung vermag die Celli-
stin nicht mit etablierten Referenzaufnah-
men zu konkurrieren. Zu selten schwingt ihr
Ton wirklich aus, das Vibrato bleibt eng und
flackerig. Phrasierung und Intonation in der
Bearbeitung der ,Sérénade meélancolique’
beriihren stellenweise fast peinlich. Am ehe-
sten uberzeugt Ofra Harnoy, wo Motorik,
Reflexe und Schnelligkeit gefordert sind,
wie in einigen Passagen der ,,Rokoko-Varia-
tionen“. Auch das erste kommerzielle Reci-
tal, das die Cellistin vor liber zehn Jahren
einspielte, gibt keinen Anlafl zu Euphorie,
trotz einiger individueller Gestaltungs-
ideen. Wiederum sammelt die Interpretin
Pluspunkte im manuell-akrobatischen Be-
reich (Sarasate), bei Chopins , Nocturne
kommt sie iiber Gestaltungsabsichten kaum
hinaus. Norbert Hornig

Fertigung: Tadellos.
ie drei hier eingespielten, Streichquar-
Dtette lassen Grazyna Bacewicz’ (1909-
1969) urspriingliches musikalisches
Vermogen durch alle stilistischen Unfter-
schiede hindurch deutlich hervortreten. Sie
war eine Komponistin die, stets aus den Ge-
gebenheiten des Musikmachens heraus ihre
Werke schuf, ein Musikmachen, welches sie
selbst als eine hervorragende und renom-
mierte Geigerin souverdn beherrschte. So
verfdllt sie im munteren, kecken, leichten
Quartett Nr. 4 (1950) nie 1n die gangigen
Spielfiguren fiir Streichinstrumente, die so
vielen neoklassizistischen Werken dieser
Art etlidenhafte Ziige verleihen. Und in den
zwoOlftonigen bzw. seriellen Quartetten Nr. 6
(1959/60) und Nr. 7 (1965) sublimiert sie ge-
wissermallen die rigiden und abstrakten
Konstruktionsprinzipien durch musikali-
sche Sinnlichkeit, Spontaneitat und Frische.
Freilich bleibt ihr musikalisches Aus-
drucksvermdogen relativ eng; sie schreibt nie
S<Ausdrucksmusik . Hier hidtte das an sich
hervorragende Fanny Mendelssohn Quartett
durch Zuspitzung und Pointierung den Wer-
ken interpretatorisch authelfen kénnen. Das
Quartett spielt genau, gediegen, gleichsam
sorgtaltig aus den Noten heraus. Hétte es
sich ganz dem Impetus des Musizierens
liberlassen, wéiren vielleicht weniger ge-
naue, dafiir aber umso aufregendere Ein-
spielungen entstanden, welche die Musik
von einer gewissen Starre befreiten.
Wahrend sich die Komponistin bemtiht, das
Spielerische von Musik vielfaltig ins Werk
zu setzen, hebt die Interpretation eher die
schmalen Ausdrucksbereiche der Partituren

" hervor, als dal} sie diese vergessen machte.

Giselher Schubert
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Glutvolles
Musizieren.

Boccherini, Sechs Trios op. 47; L’Eu-
ropa Galante, Fabio Biondi (Violine),
Angelo Bartoletti (Viola), Maurizio
Naddeo (Violone); |

Opus 111/Helikon CD 41-9105 (WD:
68°10”) DDD | |
Aufnahmedatum: 1991

Vivaldi, Concerti flir Streicher; L’Eu-
ropa Galante, Fabio Biondi (Leitung
und Violine); |
Opus 111/Helikon CD 30-9004 (WD:
51°51”) DDD f .

- Aufnahmedatum: 1990

Vivaldi, Die vier Jahreszeiten u.a.:
L'’Europa Galante, Fabio Biondi (Lei-
tung und Violine); j |
Opus 111/Helikon CD 56-9120 (WD:
54°13”) DDD | |
- Aufnahmedatum: 1990 |
Klangbild: Abgerundet und rdumlich
~ gestaffelt. | |
Fertigung: Diirftig.

as erst 1990 von dem hervorragenden
Geiger Fabio Biondi gegriindete, auf hi-
storischem Instrumentarium musizie-
rende italienische Ensemble ,, I.’Europa Ga-
lante® stellt sich hier mit Einspielungen vor,
die den Erfolg dieser Gruppe nachvollzieh-
bar machen. Denn sie verbindet die Italia-
nita ihrer Musizierhaltung mit einer tiefen
Einsicht in die Partitur, so dal} sie Wieder-
gaben bietet, die nichts mit akademischem,
schwelltonigem Historizismus zu tun haben,
sofern einfach mit der Freude am Spiel, an
der eigenen Virtuositat.

Gleiches ist zu sagen von der aulleror-
dentlich lebendigen Einspielung verschie-
dener Solokonzerte fiir Streichinstrumente.
Die leidenschaftliche und teilweise affekt-
geladene Haltung, mit der Vivaldi die Soli-
sten {liber den virtuosen Glanz hinaus in die
Pflicht nimmt, wird in dieser Wiedergabe
lberzeugend demonstriert.

In eine andere Welt fiihrt uns das Ensem-
ble mit den zweisdtzigen, einfallsreichen
und anmutigen Streichtrios op. 47 von Boc-
cherini. Das intime Zusammenspiel der So-
listen beweist wieder einmal, dall an
Boccherini einiges gutzumachen ist. Er hat
nichts zu schaffen mit der pliischigen Bie-
dermeierlichkeit, mit welcher der Kompo-
nist des berithmten Menuetts in Verbindung
gebracht wird. Gerd Hiittenhofer

D

N g
Vivaldis ALy
Opus 13.

FORMERLY
ATTRIBUTED TO

e L6 T

1, PSTOR

P U

il

A ., . e s e e g

IRENA
GRAFENAUER

BRIGITYTE
ENGELHARD
MHILHARMONISCNMES
DUO BERLIN

1
{

Chédeville (frither Vivaldi zugeschrie-
ben), Sechs Sonaten fiir Flote und Ge-
neralball F 16 Nr. 5-10 (Il pastor fido);
Irena Grafenauer (Flote, Altflote, Pik-
kolofléte), Brigitte Engelhard (Cembalo
und Orgel), Jorg Baumann (Violon-
cello), Klaus Stoll (KontrabaB);
Philips CD 432 138-2 (WD: 60°577)
DDD | -f
Aufnahmedatum: 1990 |
Klangbild: Klar, prasent, hell, mit sorg-
faltig dosierter Halligkeit. |
Fertigung: Einwand{rei. |

o recht mochte man es nicht glauben, daf3
der Komponist von Vivaldis herrlichen
,Pastor-fido“-Flotensonaten gar nicht
Vivaldi heillen soll. Der Quellenbefund
scheint da aber unerbittlich zu sein. Sogar
der namhafte Vivaldi-Forscher Peter Ryom
kommt im Beiheft zu Wort: ,,Ein authenti-
scher Fall von Féalschung®. Einleuchtender
wéire die Absicht einer Tauschung.
Gleichwohl musizieren die hervorragende
Fl6tistin und ihre nicht minder musikbeflis-
senen Kammermusikpartner hier aparte
Kunstwerke ersten Ranges, die ausgerech-
net dank einer Notenausgabe fiir Dudelsack
(Musette) und mit geschickter Verwendung
von Themen Vivaldis der Nachwelt erhalten
geblieben sind. Sollte wirklich der ,Fal-
scher und Bearbeiter Chédeville ihr Kom-
ponist gewesen sein? Oder wirken diese
Werke nur so verfiihrerisch echt, weil sie
ganz ohne das Korsett historischer Spiel-
praxis und ohne ,,Originalinstrumente® als
eine galante, edle und vollbliitige Kammer-
musik mit allen modernen Schikanen raffi-
nierter Instrumentaltechnik und Solisten-
kultur vorgetragen werden? Da wechselt
zwischen den Einzelsdtzen die Generalbas-
sistin aus purer Klangfreude vom Cembalo
zur Orgel, da tberldit die Flote einen
ganzen Satzabschnitt dem Cello oder Kon-
trabalB als gefiihlvoll-ausdrucksstarkes Solo
— und es klingt traumhaft gut! —, oder im
fliegenden Flotenwechsel zaubern die so-
nore Altflote und die helle Pikkoloflote
tiberraschende Farbeffekte hervor. Die Lust
am Zuhoren verdridngt jedenfalls alle Be-
denken zur Authentizitidt, denn kiinstlerisch
iberzeugt diese Philips-Produktion rund-
um, auch wenn sie dem wissensdurstigen
Besitzer wieder einmal Herkunft, Ruhm und
Wirken der Interpreten verschweigt, kurz,
die wiinschenswerten Kiinstlerinformatio-
nen vermissen laf3t. Gerhard Pdtzig
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STRING QUARTET IN D MAJOR, Op.6G3 (1888)
STRING QUARTET IN E MINOR (1877)
STRING QUARTET IN F MINOR (1851)
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THE KONTRA QUARTET
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Cheoeur universitaire de
Genéve

Orchestre symphonique
de Genéve

Dir. Chen Liang-Sheng

Felix
Mendelssohn-
Bartholdy

Psaumes 115 95, 42

I.ANGGAARD I8

DIGITAL

The Complete Symphonies Vol. 5

Symphonies nos. 10 - 11 - 12

‘ [lya Stupel

l-—-————.——.——— ('uufhu'r.-; .—-———-—--——-—-—-
Artur Rubinstein Philharmonic Orchestra

NIELS WILHELM GADE
Streichquartett - BIS-CD 500516
FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY
Psalmen - Nicht unsern Namen Herr.
Kommt laBt uns anbeten. Wie der
Hirsch schreit nach Wasser
GAL-CD 500635 GalloVDE

RUED LANGGAARD

(aus der Sinfonien-Edition)
Sinfonien Nr. 10, 11, 12
DAN-CD 500408 DanaCord
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Gl e - SPEZIALISTEN , ALTER MuUsIK

- viertrio a-Moll; Trio Fontenay, |

~ Klangbild: Warm voll und mit roﬁer
Dynamik. _

CODEX CALIXTINUS
) SANTIAGO DE COMPOSTELA ﬁ

~ Aufnahmedatum: 1989
- Klangbild: Plastisch, direkt.

3 Fertigung: Korrekt.

~ Klangbild: Nattrlich, préasent.
Fertigung: Nicht ganz einwandirei
(Knackser auf dem Rezensionsexem-
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MUSICA ANTIQUA

s e MUSIZIEREN: KOLN BAROCKE KAMMERMUSIK
* | el . BAROCKE KAMMERMUSIK
el o Byt ANTRUAROLY Werke von: J.H. Schmelzer/
: ' o )\
B SRR AN — . it -- J.C.Kerll/ D. Becker/ LA.
-_'iDebussy, Klawertno G-—Dur, | Fauré. Donnersohne/Sons of Thunder: Ge- - Mendelssohn Bartholdy, Klaviertrios | - {Eg(lﬁf IEONSO RT Dornel / Monsieur Nad /
 Klaviertrio d-Moll op. 120, Ravel Kla— sange flir den heiligen Jakobus aus dem Nr. 1 d-Moll op. 49 und Nr. 2 e-Moll op. l| | orne onsieur Nadof
Codex Calixtinus; Sequentia, Benjamin 66; Trio Opus 8; J M. Leclair I’ Aine

(D: 310 612

~ Teldec/East West Records CD 2292- Bagby; i' Tacet/Helikon CD 26 (WD: 54°39”) I ‘ ‘e
44987-2 (WD 73'412) DD s deutsche harmonia mum/BMG-Arwla - ADD MUSICA ANTIQUA KOLN
Aufnahmedatum: 1989 CD RD 77199 (WD: 73°41”) DDD Aufnahmedatum: 1992 | |

| -*.Fertlgung Emwand:fre1 | i
SN | ~ plar in Track 4 und 5). | . I - SONATAS
G ' | % I AND MOTETS
islang hat sich das Trio Fontenay vor- er reillerische Titel ,Donnerséhne® SONATEN UND I OF THE ITALIAN
Bwiegend der deutschen Klassik und Ro- Dkann dartiber hinwegtduschen, dall es om ,Meistertrio der Gegenwart” IS | ] BAROQUE ||| | E Daine Jolie — E DAME JOLI
mantik zugewandt. Nachdem die Ham- sich um eine sorgfiltig zusammenge- Vschwﬁrmte Robert Schumann und MOTETTEN DES | Masik von Riter, Rasbern und Konigsindern KoEH e
burger aber kiirzlich in Paris mit der Rolle stellte und musikalisch kompetent ausge- meinte Mendelssohns Klaviertrio op. 49 | Ul Meeicse Gon Chevaticns, Piiards of dos Eatants Royaus Lo 0ARN

eines ,,Trio en residence au Théatre du Cha-
telet” beauftragt wurden, streben sie nun of-
fensichtlich eine Ausweitung ihres Reper-
toires an. Dal} da die franzodsische Kammer-
musik Prioritat hat, liegt nahe. Folgerichtig
vereinigt die jlingste CD des international
renommierten Ensembles die drei wichtig-
sten Klaviertrios der franzdésischen Spéatro-
mantik: die Trios von Debussy, Ravel und
Fauré. Sie entstanden im Zeitraum von
knapp 50 Jahren (1880 bis 1923) und geben
in ihrer Unterschiedlichkeit quasi ein Spie-
gelbild der franzosischen Kammermusik am
Ubergang zur Moderne. Da die drei Werke
genau eine grofziigig bespielte CD fiillen,
setzt sich diese Koppelung bei den Schall-
plattenfirmen immer mehr durch.

In ihren neuen Aufnahmen kniipfen die
Fontenay-Spieler an ihre aus den Brahms-,
Dvorak- und Schubert-Aufnahmen bekann-
ten Qualititen an: Satter, samtweicher Ton
bei ausgeprigter Klangschonheit, absolute
Gleichberechtigung aller drei Musiker lau-
ten die Stichworte. Die franzosischen Parti-
turen erhalten in der Darstellung der Fonte-
nays zwar nicht die schwerelose Eleganz
und die Sensitivitat franzosischer Spitzen-
ensembles, etwa des Trios Rouvier, Kan-
torov, Muller (Denon) oder des Trio Ravel
(Arion). Sie wirken bei allen Bemiihungen
um Kklangfarbliche Flexibilitdt immer eine
Spur bodenstidndiger (vor allem der Pianist
Wolf Harden) und melodienseliger. Brahms
und Dvorak lassen stets griilen. Auch die
Tempi sind zuriickhaltender, wirken aber
nie schwerblutlg Die heikle dynamische
Differenzierung in den unteren Stérkegra-
den gelingt den Hamburgern dagegen ganz
ausgezeichnet. Fazit: Keine Referenzauf-

nahme, aber eine dullerst klangschone Dar-
stellung. Peter Kerbusk

70 FonoForum 9/92

flihrte Veroffentlichung handelt. Dieser Ti-
tel bezieht sich auf ein Jesus-Wort aus dem
Markus-Evangelium, wonach jener die Apo-
stel Jakobus und Johannes , Boanerges®,
d.h. ,,Donnersohne®, genannt habe. Der de-
skriptive Untertitel ist dagegen genauer und
sagt, worum es eigentlich geht: Aufgenom-
men wurden Teile der Jakobsliturgie des 12.
Jahrhunderts aus Santiago de Compostela.
Die musikalischen Teile der Liturgie sind
in einer Sammelhandschrift enthalten, die
noch heute in der Kathedrale von Santiaga
de Compostela, einem der wichtigsten Wall-
fahrtsorte des Mittelalters, aufbewahrt
wird. Dieser ,,Codex Calixtinus“ enthéalt in
einem separaten Teil das Gesangsrepertoire
fiir eine vollstdndige zweitdgige Feier des
Jakobus-Festes. Das umfangreiche Reper-
toire mit Gesdngen fiir die Vesper und einer
Vigilmesse fiir den Vorabend des Festes, mit
einem néchtlichen Offizium, den Laudes
und einer festlichen Messe wurde speziell
fiir den Anlafl kompiliert. Neben kunstvoll
melismatischen Melodien des traditionellen
einstimmigen Choralrepertoires stehen aber
auch einstimmige , Lieder” des in Frank-
reich entwickelten Dichtungs- und Ge-
sangsstils und vor allem fast zwei Dutzend
mehrstimmige Stiicke.

Die monographische Konzentration aut
eine Handschrift, zumal einer so wichtigen
wie dieser, ist vorbildlich. Nur Aufnahmen
dieser ungewohnten Musik, die das liturgi-
sche Umfeld und die historischen Kontexte
vermitteln, sollten {iiberhaupt erscheinen.
Umso besser ist es, wenn solche Veroffentli-
chungen durch eine liberzeugende musikali-
sche Ausfiihrung und eine hervorragende

Aufnahmetechnik abgerundet werden.
Matthias Hutzel

von 1839. Auf dem Weg zu einem meisterli-
chen Trio sind die Mitglieder des Trio Opus
8. Die Gewinner und Preistriager zahlreicher
Kammermusikwettbewerbe (Colmar, Triest,
Florenz, Berlin, Bordeaux) bekraftigen mit
der Einspielung der beiden Mendelssohn-
Werke ihren ausgezeichneten Ruf.

Als 11jahriger hatte sich Mendelssohn in
der Gattung des Klaviertrios erstmals ver-
sucht, das Ergebnis aber als Nichtigkeit ver-
worfen und unverdifentlicht gelassen. 20
Jahre spéater schuf er nach vielen Umarbei-
tungen und Korrekturen mit dem op. 49 ei-
nes seiner reifsten und populirsten Werke.
Der Konflikt zwischen klassischer Form
und aktuellem romantischen Empfinden
war das spannungsgeladene kompositori-
sche Terrain. Schumann schrieb in diesem
Zusammenhang: ,, Er ist der Mozart des 19.
Jahrhunderts, der hellste Musiker, der die
Widerspriiche der Zeit am hellsten durch-
schaut und zuerst versohnt®.

Die Interpretation durch das Trio Opus 8
1468t Mendelssohns Versohnung zwischen
Form und Poesie in zwingend-selbstver-
stdndlicher Gestalt erscheinen. Der erregte
Impetus des tiber alles dominierenden
Hauptthemas im ersten Satz, das zarte can-
tabile im Andante, das tdnzerisch Leichte
und Glitzernde des Scherzos, die Leiden-
schaft und rhythmische Sogwirkung des Fi-
nales: das Trio Opus 8 spielt stets mit be-
merkenswertem Engagement und aulleror-
dentlicher Musikalitdt. Ebenso zwingend
und beeindruckend ist die Wiedergabe von
op. 66, das gegeniiber dem Vorgéinger den
dramatischen Gehalt noch steigert.

Hubert Bohm

?lTALIENISCHEN BAROCK

~ Werke von: G. Buonamente/ A. Grandi/

- A Bertali/ D. Castello/ M. Uccellini

- KOLNER VOCAL CONSORT, LAJOS ROVATKY
MUSICA ANTIQUA KOLN, REINHARD GOEBEL
(D: 310 602

Musik von Rittern, Rdubern und Konigskindern
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KOLISCH
| I QUARTVI l
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KOCH
SCHWANN/

MOZART

Streichquartett Nr.22 2. Preufisches Quartett”
(Historische Autnahme von 1938), Streichquartett Nr.19
,Dissonanzen-Quartett” (Historische Autnahme von 1941)

NOCH

KOLISCH QUARTETT
(D: 313 522

Vertrieb:
Deutschland: Hermann-Schmid-Str. 10,

Osterreich: 6600 Hoéfen, Postfach 24
INTERNATIONAL BESYEIrAa e r i (S 9202 Gossau
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Werke von: T. Susato/ J. Dowland/ 0.Di Lasso/ L.
Senfl u.a., CAPELLA AHTIQUA BAMBERGENSIS

(D: 310 372

Die drei Orgeln der Klosterkirche zu
The three organs of the Monastery Church at

MARIASTEIN

wocH]

!EI'HII|

Festliche Musik fiir drei Orgeln und Orgel vierhandig
Festal Music for three organs and organ for four hands

ANNEROS HULLIGER
PHILIP SWANTON
ANDREA MARCON

FESTLICHE MUSIK FUR DREI ORGELN UND ORGEL VIERHANDIG

Die drei Orgeln der Klosterkirche zu MARIASTEIN

Werke von: T. Giordani/ P. Di Valle/ J. G. Albrechisherger/ J.B. Vanhal/
Pater A. Schubiger v.a.

ANNEROS HULLIGER, ANDREA MARCON, PHILIP SWANTON (Orgel)

(D: 310 472
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" -_lee in Osaka: Bach, Toccata und Fuge

- d-Moll BWV 565, Jesu bleibet meine

- Freude aus der Kantate Nr. 147, Holst,

~ Erste Suite Es-Dur fur Mﬂ1tarkapelle |
op. 28, 1, Schwantner, ...and the moun-
tains rising nowhere... , Grainger, Lin-
colnshire Posy, The Lads of Wamphray
March, Ives, Country Band March,

~ Schostakowitsch, Festliche Ouvertiire
op. 96, Rimsky-Korssakoff, Hummel-

~ flug, Mamiya, Glory of Catalonia,
Sousa, The Stars and Stripes Forever;

FEastman Wind Ensemble, Donald
~ Hunsberger;

Sony Classical CD SK 471 98 (WD:

76’06”) DDD

Aufnahmedatum: 1990 |
Klangbild: Raumlich, differenziert.

Fertlgung Gut.

er sich bisher nur unter Vorbehalt auf
Wein reines Bldaser-Programm einlassen

wollte, den diirfte der Konzertmit-
schnitt aus Osaka, wenn nicht zu einem
gliihenden Anhédnger, so doch zu einem
Sympathisanten dieser Musik und ihrer Be-
setzung machen. Mit gestalterischer Phan-
tasie, virtuoser Blaserkunst und intelligent-
innovativen Arrangements vermag das re-
nommierte Eastman Wind Ensemble zu be-
geistern. Die Werkauswahl erweist sich als
gekonnte Mischung aus Gewichtigem und
Leichtem. Neben Originalkompositionen
(Holst, Schwantner, Grainger) kommen
auch Bearbeitungen zum Zuge, insbeson-
dere das von Ensemble-Leiter Hunsberger
neu geschneiderte Tongewand der Toccata
und Fuge in d-Moll 1453t ob seiner klaren, or-
geldhnlichen Klangzeichnung aufhorchen.
Die iibliche romantisch-méchtige Wieder-
gabe verbietet sich da von selbst. Ohne Bla-
ser-Bombast kommt auch Holsts beriihmte
Suite in Es-Dur aus. Die Riickkehr zur ein-
stimmigen Besetzung intensiviert den per-
sonlichen Ausdruck der reizvollen Melodik.
Mit Esprit realisieren die Eastman-Bléser
Joseph Schwantners schillernde Komposi-
tion aus dem Jahre 1975, in der ein Klavier,
Schlaginstrumente, summende Blaser und
sogar Wassergldaser fiir ungewoOhnliche
Klangeffekte sorgen. Konventioneller geben
sich Graingers Stiicke. Seine volksliedhatte
Melodik assoziiert Bilder von léndlicher
Idylle. Zugaben wie Ives’ witzig-wirrer
,Country Band“-Marsch fordern noch ein-
mal den gesammelten Spielwitz der East-
man-Bldser und runden das farbige Pro-
gramm ab. Gero Schliefs

72 FonoForum 9/92

iannis xenakis
musique de chambre 19251990
arditti string quartet
claude helffer
Wild
stampfende

Dionysos-
Feiern.

lllllll
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etk arditti quartet edition 13e

Xenakis, Musique de Chambre fiir
Streicher und Klavier; Claude Helffer
(Klavier), Arditti String Quartet;
Disques Montaigne/TIS 2 CD 782005
(WD: 152°’16”) DDD

Aufnahmedatum: 1991

Klangbild: Direkt, transparent.
'Fertlgung Einwandfrei.

Xenakls, Phlegra, Jalons, Keren, No-
mos alpha, Thallein; Ensemble Inter-
contemporain, Pierre Boulez, Michel
Tabachnik;

Erato/East West Records CD 2292-
45770-2 (WD: 64°49”) DDD
Aufnahmedatum: 1990, 1991

Klangbild: Direkt, sinnig ausbalan-
ciert.

Fertigung: Einwandirei.

Xenakis, Idem, Pleiades; Choen Gul-
benkian, Ensemble de percussions Les
Pleiades, Sylvio Gualda; _.
Erato/East West Records CD 2292-
45771-2 (WD: 71°08”) DDD
Aufnahmedatum: 1990, 1991

Klangbild: Offen, leichter Hall.
Fertigung: Einwandfrei.

Vers ist typisches und freigewéahltes
Motto des in Paris lebenden griechi-
schen Komponisten Iannis Xenakis. Seinen
70. Geburtstag im Mai dieses Jahres ver-
schlaft natlirlich auch die Plattenindustrie
nicht; sie bietet einen reprisentativen Kos-
mos meist jingerer Werke in kleinen Beset-
zungen an: wild stampfende Dionysos-Fei-
ern abseits der mitteleuropédischen Tradi-
tion. Voran das Arditti Quartet mit der neu-
esten Aufnahme seiner verdienstvoll nur auf
die Moderne spezialisierten Edition. Kom-
petenz ist alles, rhythmische Verve garan-
tiert. Uberdies erhidlt man einen ausgezeich-
neten Uberblick {iber Xenakis’ Entwicklung
seit den 60er Jahren: von den im Klangbild
seriell angehauchten Komplikationen bis
zum versOhnlicheren, ganz auf Nachvoll-

Alles mull gewagt sein: Dieser Sappho-

=
@ meed JANNIS XENAKIS -
PHLEGRA / JALONS / KEREN
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PIERRE BOUEEZ :
{EL TABACHNI Kf"
"!.L ' 5
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ziehbarkeit bedachten Spatwerk (das jedoch
nie zur gangigen neuen Simplizitat verkiim-
mert). Harry Halbreich kommentiert das
vorziiglich im Beiheft (mit vielen Skizzen)
und Claude Helifer steuert virtuos selbst-
verstdndlich das Klavierwerk bel.

Von wuchtigerem Klangkaliber ist das
fiinfgangige Menu des Ensembles InterCon-

temporain. Michel Tabachnik (der Haus- |

und Hofdirigent von Xenakis) steckt mit
,Phlegra“ und , Thallein® die Meflatte fiir
fetzig-moderne Bacchanale ¥est,

Jalons®“ bei, und auch zwei Soli fesseln:

Benny Sluchin zieht wie ein Zauberer die |

Melodienfahrt durch ,,Keren“ aus seiner Po-

saune, und Pierre Strauch macht in ,,Nomos |
so ziemlich alles, was man einem |
Cello nie zugetraut hatte. Diese bruitistische |
Variante, die Kontraste extrem ausspielt, ist |
erregter, lebhafter und packender als die
veredelte (und texttreuere) Ausfithrung in |

alpha®

der Arditti-Verttfentlichung.

Hochste Originalitdt hat Xenakis in sei-
nen Schlagzeugstiicken bewiesen, Werke |

wie ,,Psappha‘, , Persephassa“, ,Pleiades”
sind heute schon unbestrittene Klassiker.
,Pleiades“ liegt schon in mehreren Aufnah-
men vor, nun hat sich auch die gleichnamige
Truppe (alles Schiilerinnen von Sylvio Gu-
alda) unter Leitung ihres Lehrers darange-

macht: eine zuriickhaltend liebevolle Auf- |
nahme. Clou der CD ist aber ,, Idem®. Chor |
und Schlagwerk werden eingdngig zur Syn- |
these gefiihrt — eins der hinreilendsten |
Stiicke von Xenakis. Was Originalitdat der |
Besetzung und Einfédlle angeht, ist diese
Einspielung bestens als Einstieg in das Ka- |
pitel Xenakis geeignet: Fiir alle, die seit dem |

sSacre” nichts mehr horen wollen.

Reinhard J. Brembeck |
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Boulez
steuert das ihm gewidmete, eher verhaltene |
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KLAVIERWERKE

Der junge
Mann von
1966.

THE ARY OF FUGUTE
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CRIGORY SOKOLOV
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"’:Bach Die Kunst der Fuge BWV 1080

;, Partita Nr. 2 c-Moll BWV 826; Grigorij
m Sokolov (Klavier);

pus 111/Helikon 2 CD 52-9116/17
- (WD: 111°00”) DDD

f'%'f .-:?f‘-umahmedatum [P] 1991

] Klangbild: Voll, lelcht verfarbte, raum-

] eethwen, Diabelli-Variationen op.
120; Grigorij Sokolov (Klavier);

us 111/Helikon CD 42-9106 (WD:
“__08"’) DDD |

- Klangbild: Vol
un pf in den Spltzen
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raunﬂich, etwas

opm, 24 Préludes op. 28; Grigorij So-
lov (Klavier);

us 111/Helikon CD 30-9006 (WD:
” 132 DDD. 3

ufnahmedatum: 1990

- Klangbild: Voll, leicht blechern im

'h.

rte insgesamt befriedigend.
tigung: Gut.

kofleff Sonate Nr. 8 op. 84, Rach-
' mnoff Prélude op. 23, 4, Scriabin,
naten Nr. 3 op. 23 und Nr 9 op. 68;
rigorij Sokolov (Klavier);
;:ms 111/Helikon CD 40-9104 (WD:
" ;{____.;’00”) DDD |
ufnahmedatum 1984, 1988 |
langbild: Im Forte nach oben hin et-
as eng, IEICht verfarbt.

111‘53.;
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it vier teils eigenproduzierten, teils
Mvon Gramzapis libernommenen Ein-

spielungen des Leningrader Pianisten
Grigorij Sokolov (Jg. 1950) diirfte die Pari-
ser ,,Opus Production® unter der vielver-
sprechenden, aber auch etwas verfanglichen
Label-Kennung ,,Opus 111“ einer neugieri-
gen Fachkundschaft erhebliche Freude be-
reiten. Denn um den blutjungen, gerade 16
Jahre alten Sieger des Tschaikowsky-Wett-
bewerbs von 1966 war es in den 70er und
80er Jahren weitgehend still geworden. Die-
sen Eindruck konnte man zumindest haben,
wenn man sich im westlichen Ausland auf
die Angebote der fithrenden Konzertveran-
stalter in den Klavier-Hochburgen etwa der
Bundesrepublik oder auf die Editionen jener
Schallplattenfirmen zu stiitzen traute, die
mit der sowjetischen Melodia in Kontakt
standen und ziemlich regelméafig auch ,,Ori-
ginalaufnahmen® aus der UdSSR in ihren
Katalogen plazierten. In Osterreich tauchte
Sokolov in Wiener und Salzburger Abonne-
mentkonzerten ,,unterm Jahr auf. Auch bei
den Bregenzer Festspielen gastierte er, doch
im Vergleich zu seinen ,Tschaikowsky‘-
Kollegen Gawrilow, Pletnjow oder Krainew
schien seine Karriere, wenigstens statistisch
gesehen, zu stagnieren.

Mit den hier vorliegenden Aufnahmen
wird eine Melodia/Eurodisc-Discographie
erganzt, die bis zum heutigen Tag u.a. Werke
von Beethoven (op. 10,3, op. 106), Stra-
winsky (,,Petruschka-Suite®), Chopin (Kon-
zert e-Moll), Schumann (,,Carnaval®),
Saint-Saéns (Konzert Nr. 2), Tschaikowsky
(Konzert Nr. 1) und Schubert (Sonate a-Moll
D 784) enthielt. Sokolov knlipft in der Re-
pertoire-Wahl und im spielerisch-kiinstleri-
schen Duktus an seine fritheren Autnahmen
an, womit bereits pauschal bekundet wer-
den soll, dall es sich hier um hochwertige,
auffassungsmallig eigenstdndige, sehr ver-
antwortungsvoll motorisierte und ausge-
leuchtete Interpretation handelt, denen we-
der nervende Studiobedingungen ein gewis-
ses Mal} an Urspriinglichkeit (Chopin, Bach)
noch  erhitzende Publikumsgegenwart
(Beethoven) die Mindestdosis an Ubersicht
und Genauigkeit zu nehmen vermochten.
Sokolovs physische und geistige Belastbar-
keit scheinen in giinstiger Balance zueinan-
der zu stehen und jene Voraussetzungen zu
bieten, die ein im Detail durchaus elasti-
sches, in der Grof3konzeption jedoch festes,
markantes gestalterisches Verhalten ermog-
lichen. Und zugleich wird dem Horer ein
musikalisches Wirken tiber den sensationel-
len Tag und Abend hinaus versprochen, im
Unterschied zu vielen hochbegabten, manu-
ell elektrisierenden Augenblicks- und Ver-
wandlungskiinstlern, die sich in den Kriti-
schen Jahrzehnten zwischen jugendlicher
Power und Alterseinsicht so schwer mit ih-
rer Botschaft und nicht selten auch mit
ihrem Instrument tun.

Sokolovs Deutungen im einzelnen lassen
sich leicht im Spektrum der heute greifba-
ren Plattenversionen einordnen. Dies nicht
aufgrund irgendwelcher fingertechnischer
und artikulatorischer Extravaganzen, son-
dern im Hinblick auf geordnete, gesammelte

und letzten Endes einer Gesamtperspektive p

Neu bei ebs

David Geringas & Tatjana Schatz
Mozart-Bearbeitungen fir
Violoncello & Klavier von Ludwig
v. Beethoven - Helene Liebmann -
Joseph Wolfl - Franz Xaver Mozart -

eb56027

Max Bruch - Orchesterwerke
Sinfonie Es-Dur - Loreley-Ouvertire
Suite fur Orchester op. 79 b
Romanze fir Bratsche & Orchester
Staatsorchester

Rheinische Philharmonie

Dirigent Wolfgang Balzer
ebs 6071
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Johann Sebastian Bach

Grofde Orgelwerke an berihmten
historischen Instrumenten Vol. ||
Stefan Johannes Bleicher an der
Holzey-Orgel in Weissenau

ebs 6028

Olivier Messiaen - Quatuor pour la
fin du temps : Ensemble Incanto

ebs 6024

FONO

Schallplatten

et
Osterreich: Musica, Wien - Schweiz: K-TEL, Horgen




