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Petersen, Grofie Messe op. 27,

o CD 6213-2 S. 118
EI - ern Piano Trios - Klaviertrios von Kagel, Blacher und

rhse;

Thorofon/Helikon CD 2147 8.117
Priitorius, Magnificat, Aus tiefer Not Schrei ich zu dir, Der
Tag vertreibt die finster Nacht, Venite exulterus Domino,
Maria Magdalena, Peccavi fateor, Der CXVI. Psalm Davids;
Sony Classical CD 48 039 S.119
‘l;aoﬁnﬁe{f. Sinfonie Nr. 4 op. 112, Lieutenant Kijé-Suite op.

BIS/Disco-Center CD 531 S.119
Prokofieff, Sinfonie Nr. 5 op. 100, Lieutenant Kijé (Suite)
op. 60;

RCA/BMG-Ariola CD 60984 S.46
Purcell, King Arthur (Gesamtaufn., engl.);
DGA 2 CD 435 490-2 5. 85

Rachmaninoff, Klavierkonzerte Nr. 2 op. 18 und Nr. 3 op.

30;

Sony Classical CD 47 183 5. 62
Reger, Eine Lustspiel-Ouvertiire op. 120, Serenade op. 95,
Eine romantische Suite op, 125, An die Hoffnung (fiir Alt
und Orchester) op. 124, Variationen und Fuge iiber ein
Thema von Beethoven op. 86, Variationen und Fuge iiber
ein Thema von Mozart op. 132;

/ipc 2 CD 999 143-2 5. 120
ﬁer. Intermezzi op. 45 Nr. 1 - 6, Variationen und Fuge
iiber ein Thema von G.Ph, Telemann op. 134;
prospect/Trubach digital CD 401091 S. 120
Respighi, Christus (Biblische Kantate in zwei Teilen);
Claves/Helikon CD 50-9203 S. 120
Rheinberger, Konzerte filr Orgel und Orchester op. 137 und
177, Suite fiir Violine und Orgel op. 166;

Capriccio/EMI CD 10 336 S. 74
Rheinberger, Sechs Stiicke fiir Violine und Orgel op. 150,
Suite fiir Orgel, Violine, Violoncello und Streicher op. 149;
Capriccio/EMI CD 10 337 S. 74
Rossini, Ouvertiiren: La seala di seta, Semiramide, La gaz-
za ladra, Guillaume Tell, Il barbiere di Siviglia, L'Ttaliana
in Algeri, Il Signor Bruschino und La Cenerentola;

Decca CD 433 074-2 S. 120
Rossini, Petite messe solennelle;

Saphir/Intercord CD 830.887 S.120
Roussel, Joueurs de flite op. 27, Andante et scherzo op. 51,
Divertissement op. 6, Vocalise, Aria, Violinsonaten Nr. 1
und 2 op. 11 und 28;

Solstice/IMS CD 22 S.120
Rubinstein, Streichquartette Nr. 1 und 2 op. 17;
Etcetera/Helikon CD 1131 S.120

Satie, Klaviermusik: Sports et Divertissements, Piéces froi-
des — Airs & faire fuir, Embryons desséchés, Véritables
Préludes Flasques (pour un chien), Je te veux, Ragtime-Pa-
rade u.a,;

Collins/Trubach digital CD 10532 5.120
A. Scarlatti, La Colpa, il pentimento, la grazia (Passions-
oratorium), Stradella, Lamentatione per il mercordi santo,
Crocifissione e morte di Nostro Signore Giest Cristo (Kan-
tate);

Capriccio/EMI 2 CD 10 411/12 S5.79
Sel k, Violinkonzert op. 21 (Quasi una fantasia), Suite
aus der Oper Penthesilea;

Claves/Helikon CD 50-9201 S.121
Schostakowitsch, 24 Priludien und Fugen op. 87:
ECM/Polygram 2 CD 437 189-2 5.72
Schostakowitsch, Sinfonie Nr. 10;

Denon CD 79474 5. 46

Schubert, Fiinf Deutsche Tinze D 80, Sinfonie Nr. 5 D 485,
Fiinf Menuette mit sechs Trios D 89;
RCA/BMG-Ariola CD 60452 5. 48
Schubert, Klaviersonate D 850 op. 53, Gretchen am Spinn-
rade D 118 (Klavierfssg.: Franz Liszt), Liszt, Aprés une lec-
ture du Dante Searle 161 Nr. 7;

DG CD 435 385-2 8.72
Schubert, Konzertstiick D 345, Polonaise D 580, Beethoven,
Romanzen op. 40 und op. 50, Mozart, Rondo KV 269, Ada-
gio KV 261;

Teldec/East West Records CD 2292-46448-2 S. 61
Schubert, Stimtliche Lieder (Vol. 14): Die Géitter Griechen-
lands, Amphiaraos, Gruppe aus dem Tartarus, Hippolits
Lied, Hektors Abschied, Memnon, An die Leier u.a.;

Hyperion/Koch CD 33014 S.79
?gguberl. Sinfonien Nr. 4 D 417 (Tragische) und Nr. 6 D
EMI CD 7 54210 2 S.48

Schubert, Sinfonien Nr. 5 D 485 und Nr. 8 D 759 (vervoll
stiindigt durch Brian Newbould), Resamunde: Entr’acte Nr.
1, Ballettmusik Nr. 2;

Virgin CD 262 411 S. 48
Schubert, Sinfonien Nr. 7 D 759 (Unvollendete) und Nr. 8
D 944 (GroBe);

Sony Classical CD 48 132 5,50
Schumann, Violoncellokonzert op. 129, Schnittke, Violon-
cellokonzert Nr. 1;

EMICD 7 54443 2 S. 62
Schwitters, Ursonate, Ribble Robble Pimlico, Ri Ribble;
hat art/Helikon CD 6109 S. 121

Sessions, Simtliche Werke fiir Soloklavier: Sonaten Nr. 1 -
3, From my Diary, Finf Stiicke fiir Klavier;

Koch International Classics CD 3-7106-2 5. 121
Sibelius, Violinkonzert op. 47, Prokofieff, Violinkonzert Nr.
2 op. 63;

EMICD 7 54454 2 5.62
Hommage a Sibelius - Werke von Sibelius, Musgrave, Eng-
lund, Yuasa, Tiiiir, Picker, Josephs, Constant und Ruders;
Ondine/Helikon CD 767-2 S.121
Soler, Das Gesamtwerk fiir Cembalo (Vol. 2): Praludium Nr.
3, Sonaten Nr. 7, 8, 9, 20, 21, 34 und 95;

Astrée/IMS CD 8769 857
Soler, Konzerte fir zwei Tasteninstrumente Nr. 4 und Nr.
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6, Sonaten Nr. 21, 23, 24, 84, 90 und 100, Fandanggo;
Calig/Helikon CD 50 911 S. 122
1Strmieilla. San Giovanni Battista (Oratorium in zwei Tei-
en);

Erato/East West Records CD 2292-45739-2 5. 80
Strauss, Don Juan op. 20, Metamorphosen - Studie fiir 23
Solostreicher, Tod und Verklirung op. 24;

Decca CD 430 508-2 5. 50
Strawinsky, Oedipus Rex (Gesamtaufn., franz./lat.);
Sony Classical CD 48 057 5. 80

Strawinsky, Petruschka (Fssg. 1911), Le Sacre du Prin-
temps;

DG CD 435 769-2 5.50
Rita Streich singt Arien und Walzer von Mozart, Donizetti,
Rimsky-Eorssakoff, Strauss, Nicolai, Puccini, Suppé,
Saint-Saéns w.a.;
DG 2 CD 435 748-2 5.122
Suk, Asrael-Sinfonie op. 27;

Chandos/Koch CD 9042 5. 40
Tallis, Lamentationes Jeremiae Prophetae T und 11, Motet-
ten (O salutaris hostia, In manus tuas, O nata lux v.a.);
Gimell/Helikon CD 025 S. 82
Telemann, Kantaten und Oden: Tirsis am Scheidewege, Das
Frauenzimmer verstimmt sich immer, Vergifl dich selbst,
mein schiinster Engel, An den Schlaf, Nach Finsternis und
Todesschatten, Die Einsamkeit, Meines Bleibens ist nicht
hier, Adagio G-Dur;

Capriceio/EMI CD 10 338 B.122
Das Trio Giocoso spielt Werke von Mendelssohn Bartholdy,
Schumann, Bruch, Poulenc und M. Schmitt;

Ambitus/Fono Miinster CD 97 875 8,122
Tschaikowsky, Romeo und Julia (Fantasie-Ouvertiire),
Valse-Scherzo op. 34, Andante cantabile (aus dem Streich-
quartett Nr. 1 op. 11), Schnittke, Monologue, Schostako-
witsch, Lady Macbeth von Minsk (Zwischenaktmusik);
RCA/BMG-Ariola VHS 791 202 S. 88
Tschaikowsky, Sinfonie Nr. 1 op. 13 (Wintertrdume), Der
NuBknacker op. T1a (Ballettsuite);

Sony Classical CD 48 056 S.59
Tschaikowsky, Sinfonie Nr. 6 op. 74 (Pathétique), Romeo
und Julia;

Decea CD 430 507-2 5. 122
Wagner, Der fliegende Hollinder;

Teldec/East West Records 2 LD (3 Seiten)

9031-71486-6 S. 88
Wagner, Gitterdimmerung (Gesamtaufn.);

EMI4CD 7 54485 2 5. 86
Wagner, Parsifal (Gesamtauin,);

DG 3 CD 435718-2 5. 122

Weber, Klarinettenkonzerte Nr. 1 op. 73 J 114 und Nr. 2 op.
741-891 18, Concertino filr Klarinette und Orchester op. 26
4. 109;

Denon CD 79551 S. 63
Weiner, Ballade fiir Klarinette und Orchester op. 8, Szer-
vinszky, Serenade (1951), Hajdu, Capriccio all'ongarese,
Yeress, Concerto (1981 - 82);

Hungaroton/Helikon CD 31 457 S.122
Wieniawski, Polonaise in D, Obertasse-Mazurka, Scherzo
Tarantelle, Kuyawiak, Capriecio Valse u.a.:
Unicorn-Kanchane/Helikon CD 2048 8. 122
Wolf, Lieder mit Orchesterbegleitung: Mignon, Anakreons
Grab, In der Friihe, Gebet, Meue Liebe, In dem Schatten
meiner Locken u.a.;

Capriccio/EMI CD 10 335 S.82
Yun, Sinfonien Nr. 1 und Nr. 3;
epofipe CD 999 125-2 8.59

DIE FONO-KRITIK

Die Beurteilungszeichen neben der

Kurzcharakteristik der besprochenen

Schallplatten/Compact Discs bedeuten:
Verdffentlichung von Werken, die

O auch in anderen Aufnahmen vor-
lhggn.

@ Versffentlichung von besonderer
Bedeutung fiir das Repertoire

@ Verbffentlichung von besonderer
interpretatorischer
Steht das Beurteilungszeichen in
einem Quadrat, so weist dies auf
technische Qualitit hin

Da mittlerweile alle Neuerscheinungen als

Compact-Disc verdifentlicht werden, ha-
ben wir auf die Wiedergabe des CD-Zei-
chens verzichtet.

Nach der Angabe der Herstellerfirma
(Label-Name) und ggfs. des deutschen
Vertriebes folgt die Bestell-Nr, der CD und
dann die Wiedergabedauer (WD:) in
Minuten und Sekunden.

Nicht
iiberdurch-
schnittlich.

nmitten der Menge von Aufnahmen der

Brandenburgischen Konzerte, darunter

auch zahlreiche im Zeichen der historisie-
renden Auffiihrungspraxis, kann diese Pro-
duktion von Jordi Savall fiir sich einen Platz
im guten Mittelfeld beanspruchen - mehr
aber nicht, denn die durchaus positiven so-
wie die weniger iiberzeugenden Momente
der Auffithrung stehen ungefihr im Gleich-
gewicht, sowohl hinsichtlich der Phrasie-
rung und der musikalischen Gestik als auch
der Klangproportionen. Auf der einen Seite
kénnen nimlich solche vital ,atmenden®
Sitze wie das ,Allegro“ (Nr. 3) des ersten
Konzertes oder der Erdffnungssatz des
zweiten auf stringente Weise iiberzeugen;
auf der anderen Seite aber bleiben einige
motivische Wendungen - z.B. die Seufzer-
und Echo-Effekte im zweiten Satz des vier-
ten Konzertes etwas gegléttet, ja unterbe-
lichtet; einige Tempi (wie etwa der Schlufi-
satz des dritten Konzertes) scheinen ein we-
nig ,, wegzulaufen®. Die Solopartien werden
mit beachtlicher Virtuositit gemeistert,
selbst im halsbrecherisch schnell gespielten
letzten Trio des ersten Konzertes prisentie-
ren sich Oboe und Hérner souverdn; doch
die Balance zwischen den einzelnen Soloin-
strumenten wie auch zwischen Solisten und
Tutti erscheint nicht immer ganz gegliickt:
Wihrend die Eréffnungssitze des zweiten
bzw. des fiinften Konzertes eine gelungene
Klangmischung zeigen, wirken die Solovio-
line und die Blockflte im Finalsatz des
zweiten Konzertes neben der strahlenden
Trompete unbedeutend, die Blockflten im
vierten Konzert geradezu unterreprisen-
tiert. Eva Pintér

ORCHESTERWERKE

Auch eine
historische
Bach-
Rezeption!

er den Reiz instrumentaler Klinge zu
schitzen weill, dem miiBte das spétro-
mantische Orchester genauso wie das

hochbarocke  Ensemble  genieBerische
Freude bereiten! Welche sinnliche Kraft
steckt in diesen Bearbeitungen, von denen
jede in ganz anderer Weise den Bachschen
Urtext in ein spiiteres Klangmedium kom-
positorisch iibertrigt. Bei Weberns bertihm-
ter Bearbeitung des sechsstimmigen Ricer-
cares fungieren die verschiedenen Klangfar-
ben des Ensembles als analytisches Mittel
einer Aufspaltung des thematisch-motivi-
schen Materials und die minutiés notierte
Agogik als formale Gliederung. Stokowskis
noch berithmtere und unrechtméfigerweise
viel gescholtene Transkription der Orgel-
Toccata d-Moll und auch Schénbergs Or-
chesterfassung von Bachs Préludium und
Fuge spielen mit der Differenzierungskraft
der einzelnen Instrumentengruppen des
grofen Sinfonieorchesters. In der Bearbei-
tung der Chaconne ist der Orchesterapparat
hingegen mehr vordergriindige Klangmasse.
Mehr als eine Transkription sind Strawin-
skys Variationen, weil hier der Bearbeiter
den Notentext zusitzlich kontrapunktisch
und damit im eigentlichen Sinne komposito-
risch ergénzt.

Ozawa dirigiert das in der Chaconne et-
was ungehobelt spielende Boston Symphony
Orchestra dufBlerst partiturgetreu. So befolgt
er die ritardando-Anweisungen in Weberns
Orchestration sehr genau und bringt damit
die zu Beginn unseres Jahrhunderts als so
wichtig angesehene formale Gliederung
durch Tempomodifikationen deutlich her-
aus: Das ist auch eine Art der historisieren-
den Interpretation, die stirker Schule ma-
chen sollte. Bei Stokowskis Showpiece ist
mehr zu héren als bei seinen diversen Eigen-
aufnahmen, weil die Aufnahmetechnik fort-
geschritten ist und die Philips-Techniker ei-
nen analytischen Spaltklang bevorzugen.
Was damit etwas zu kurz kommt, ist ,,a kind
of magic*“. Martin Elste

O

Gelungenes
Barber-
Portrait.

Fioivas]

iese beiden Aufnahmen koénnen als eine
Art Portrait von Samuel Barber gelten.
LKnoxville: Summer of 1915 ist das
Herzstiick der Einspielung aus Atlanta. Sy-
lvia McNair (fiir mich die zur Zeit faszinie-
rendste Sopranistin) singt ihren Part ganz
im Dienste der Partitur - schlicht, er-
zdhlend, mit dem leicht nostalgisch-melan-
cholischen Ton, der auch die Verklidrung in
dieser musikalischen Jugenderinnerung
zum Ausdruck bringt. Das Atlanta Sym-
phony Orchestra absolviert seinen Barber
glinzend - mit kleinen Einschréinkungen.
Durchweg gelungen ist die Aufnahme aus
Chicago mit zwei groflen chorsinfonischen
Liebesgedichten. Fiir die Kierkegaard-Ge-
dichte iiber die religitse Liebe wéhlte Bar-
ber die Form des Hymnus in langsamer Be-
wegung, doch sich steigerndem Ausdruck,
mit einem heftig bewegten Orchesterinter-
mezzo vor dem SchluBchoral, der so leise en-
det, wie der erste begann. ,The Lovers" da-
gegen ist eine intensive, stellenweise eksta-
tische Verherrlichung der erotischen Liebe,
ein im wesentlichen spétromantisches, lyri-
sches, sehr gefiihlvolles Werk von stark
emotionalem Gehalt. Mit dem von Margaret
Hillis einstudierten Chicago Symphony
Chorus sowie Sarah Reese und Dale Duesing
standen der Aufnahme vorziigliche Vokali-
sten zur Verfiigung. Das Chicago Symphony
Orchestra ist ein sensibler Partner. Andrew
Schenck erweist sich als glinzender Inter-
pret beider Werke. Helge Griinewald
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BRAHMS -SYMPHONIENO.1 3

Wiener Philharmon fo Maria Giudini

Brahms
gedehnt.

-
K/

Spitromanti-
sche Schwere.

SINHVHd

Brahms, Sinfonie Nr. 1 c-Moll op. 68;
| Wiener Philharmoniker, Carlo Maria
Giulini;

| DG CD 435 347-2 (WD; 51°42”) DDD

| Aufnahmedatum: 1991

Klangbild: Présent, voll, klar geglie-
| dert

I Fertigung: Einwandfrei.

Motto dieser Brahms-Aufnahme Carlo

Maria Giulinis lauten: eine unbekémmli-
che Mischung, wie man sich leicht denken
kann. Wo bei Klemperer das breite Tempo
mit einer Herausmeiflelung der motivisch-
thematischen Ansétze einhergeht und Furt-
winglers agogische Riickungen zu einem
zwingenden, eigenwillig-expressionisti-
schen Bild des Romantikers fiihren, bleibt
bei Giulini nur Langsamkeit und Dehnung.
Das Ergebnis sind bleiern-schwere, klobige
Gestaltbildungen. Die Intervallspriinge und
rhythmischen Komplexe - alles wird nivel-
liert und verliert seine formende und aus-
drucksteigernde Spannung. Das , Klangge-
wand", das gerade bei der ersten Sinfonie
heftig bewegt ist und sich differenziert zeigt,
erhélt mit der unférmigen, schwerfalligen
Klangmassierung keine diskutable Alterna-
tiv-Gestaltung.

Man wird den Eindruck nicht les, hier
versuche jemand, dem schmalen und allzu-
bekannten Repertoire etwas Interessantes
abzugewinnen, ohne iiber neue Einsichten
zu verfiigen. Mehr Druck, mehr Agogik,
griflere Langsamkeit ergeben durch das
Fehlen ziindender Ideen und Perspektiven
nichts: Die Binnen-Sitze sind gehobener
Durchschnitt. Nur das Orchester versucht
gutwillig, dem Dirigenten zu folgen und der
Tendenz zum Spannungsverlust zu entge-
hen. Bernhard Uske

Furtwé‘mglﬁrr meets Klemperer® konnte das
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Brahms, Sinfonie Nr. 3 F-Dur op. 90,

Akademische Festouvertiire op. 80;

| London Philharmonic Orchestra, Wolf-
gang Sawallisch;

| EMICD 7 54523 2 (WD: 48'50") DDD
Aufnahmedatum: 1991

| Klangbild: Prisent, gut konturiert in
Dynamik und Orchestergruppen.

| Fertigung: Einwandfrei.

el Wolfgang Sawallischs Interpretation
an Johannes Brahms' dritter Sinfonie

steht nicht der flieBende und geschlos-
sene Charakter des Werks im Zentrum.
Stérker wirken die Konturen und Differen-
zierungen der einzelnen Ausdrucksbereiche.
Verlangsamte Tempi bei Vortragsbezeich-
nungen wie espressivo und dolce tragen
dazu bei, ebenso wie die kompakte Klang-
gebung der breit gefiihrten Streicher. Dabei
bleiben die einzelnen Instrumentalfamilien
aber klar getrennt. Die in der dritten Sinfo-
nie auffallend kurzen Durchfiihrungspar-
tien werden stark herausgestellt und unter-
streichen Sawallischs Sichtweise. Insgesamt
wird Verinnerlichung mit Schwere gleichge-
setzt, der romantische Klassizist als Spatro-
mantiker gedeutet. Trotzdem 146t sich aber
nicht von einem neuen Brahms-Bild reden -
etwa dem eines aggressiven, extrovertierten
Sinfonikers.

Der bemerkenswerteste Aspekt der Auf-
nahme ist das groBe Interesse, das Sawal-
lisch an den rhythmisch-metrischen Ambi-
valenzen des Stiicks zeigt. Die oft synko-
pisch gegeneinander gefithrten Stimmen
sind bestens zu hiren, wozu das langsame
Tempo der Interpretation das seine beitrigt.

Das London Philharmonic Orchestra hat
dieses eckig-schwere Brahms-Bild Sawal-
lischs passend in Klang umgesetzt. Wenig
verschmitzt und kauzig, dafiir aber als Beleg
fiir Brahms' sinfonische Entwicklung wird
die ,Akademische Festouvertiire” als Zu-
gabe gespielt. Bernhard Uske

Der Inbegriff
von Eklekti-
zismus als

Stalin-Salut.

r Gligre, Sinfonie Nr. 2 c-Moll op. 25, Die
Saporoger Kosaken op. 64; BBC Phil-
harmonic Orchestra, Edward Downes;
Chandos/Koch CD 9071 (WD: 64°09”)
DDD

Gligre, Sinfonie Nr. 3 b-Moll op. 42 (Ilja
Murometz); BBC Philharmonic Orche-
stra, Edward Downes;

Chandos/Koch CD 9041 (WD: 78°08")
DDD

Aufnahmedatum: 1991, 1992
Klangbild: Direkt und unverfilscht.
Fertigung: Ohne Einwiénde.
Vergleichseinspielung: Ilja Murometz:
Donald Johanos (Marco Polo/Fono
Miinster CD 8.223358).

Is im Jahre 1913 zum einhundertsten
AG(}hL]]'ls[u]}‘ Richard Wagners ein

Stummfilm iiber das Leben des Bay-
reuther Meister gedreht, aber seitens der Er-
ben die Verwendung originaler Wagner-
Kompositionen untersagt wurde, schrieb
der Hauptdarsteller Giuseppe Becce kurzer-
hand eine Musik, die dem Zuschauer vor-
gaukelte, ,,wagnerisch” zu sein, die aber im-
mer haarscharf am Plagiat vorbeisteuerte.
Der quasi parodistische Wert einer solchen
Partitur ist selbst fiir heutige Ohren noch
immer ein Genull und mehr als ein Zeitdo-
kument. Ahnliche Assoziationen stellen sich
fiir den Horer von Reinhold Gliéeres Sinfo-
nien ein, aber auch Themen Tschaikowskys
und Rimsky-Korssakoffs feiern hier frohli-
che Urstind. Die Kompositionen des 1956
verstorbenen sowjetischen Komponisten
belgischer Herkunft erscheinen als Inbegriff
von Eklektizismus. Sir Edward Downes
schwelgt in den Post-Wagner-Kléngen, in
jener extravaganten Orchestrierung mit
vierfachem Holz, acht Hornern und fiinf
Trompeten, mit der Gliére das dem Nibelun-
genlied vergleichbare russische Ur-Epos,
vom Helden Ilja Murometz sinfonisiert hat.
Im Gegensatz zu Donald Johanos' Interpre-
tation vermag Downes die mirakelhafte Ge-
schichte plastisch nachzuzeichnen. Doch die
technisch rundum gelungene Edition, mit
der sich nach Marco Polo nun auch Chandos
fiir die Kompositionen Reinhold Gliéres ein-
setzt, ist nicht mehr als ein vom BBC Phil-
harmonic dargebotenes Zeit-
dokument. Peter P. Pachl

bravourds

Hans Leo Hassler (1562-1612) war einer der bedeutendsten Komponisten
der deutschen Renaissance. Entscheidend von der italienischen Musik
beeinflut, hat er herrliche, sehr eigenstandige Werke hinterlasse!j, die die
Eigenart der jungen lutherischen Kirche mit dem reprdsentativen
venezianischen Stil verbinden.

harmonial
mundi

!_@ FRANC F‘

H.L. HASSLER

Missa super
Dixit Maria
Motets

Ensemble Vocal
Européen de la
Chapelle Royale

PHILIPPE
HERREWEGHE

FONDA

| TELECOM

Ohne sich ideologische Schranken aufzuerlegen, interpretiert
Philippe Herreweghe Musik von der Renaissance bis in unser Jahrhundert. Harmonia Mundi
France bietet in einem Portrit auf 3 CDs ein facettenreiches und eindrucksvolles Spiegelbild
seiner Kunst und einer mehr als zehnjahrigen Zusammenarbeit. Die Box (HM 290.141 3/15)
finden Sie im guten Fachhandel jetzt besonders preisglinstig.

helikon

musikvertrieb gmbh
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Gibt es Kopfharer die die Qualitét eines Vivanco
SR 808 erreichen z

Wenn Sie bereit sind deutlich mehr zu zahlen.

Beim Hifi-Kopfhérer SR 808 von Vivanco ist
alles optimal aufeinander abgestimmt. Der
Klang, das Design, der Tragekomfort - aber
t-'l'len auch der Preis. Das beweisen auch
die Testergebnisse bei denen das Vivanco

Modell auf den besten Platzen zu finden ist. Den
SR 808 gibt es im qualifizierten Fachhandel.

@)

VIVCINCO

Der Name fiir Zubehar

de Vivanco & Co.
GmbH & Co.

Ewige Weide 15
D-2070 Ahrensburg
Telefon: 04102 / 518-0
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@ UBERT

RBRINGTON
Die
wIragische*
als ,,Hoch-
dramatische.

Schubert, Sinfonien Nr. 4 e-Moll D 417
(Tragische) und Nr. 6 C-Dur D 589;
London Classical Players, Roger Nor- |
rington; '
EMICD 7 54210 2 (WD: 60°23”) DDD
Aufnahmedatum: 1990

Klangbild: Prisent und transparent.
Fertigung: Einwandfrei. '

enn Roger Norrington hinlangt, dann
Wmul'i die blaue Blume der Romantik

Stehvermégen beweisen. Doch unter
den frithen Schubert-Sinfonien kann die
Vierte diesem Zugriff nicht nur besonders
gut widerstehen, sie bietet sich geradezu an.
Prompt nimmt Norrington die einzige Moll-
Sinfonie des Komponisten zwar harsch zur
Brust, aber das bekommt dem Werk gut. Der
Dirigent iibersetzt den Beinamen freiziigig
und macht aus der ,Tragischen® eine
w(Hoch-)Dramatische“, in der sich Mini-
Dramen ereignen. Dies nicht nur im aufge-
laden musizierten Kopfsatz, sondern etwa
auch im Andante, in dem Norrington einen
Wechsel von Rede und Gegenrede insze-
niert, der aufhorchen ld6t. Und im Finale
146t er dann einen Hauch Mendelssohnscher
Romantik als Vorahnung durch die Partitur
ziehen.

Auch die Sechste geht Norrington beherzt
an und kann zummdc«t den Beginn so me-
lancholisch bis dep sinfarbe B je-
der Verdacht auf Bi it von
den London Classical P‘ld JETS tdlkr aftig und

t mrrl Wer mag

e's lange Brauch
war, als .I\Iunv C r-Sinfonie l:ne/euh-
nen, um on der ,,Groflen® abz
Allenfalls ¢ urze” taugt da no
kett. Trotz der Kiirze und trotz Norringtons
Entschlossenheit ist allerdings im Schlufi-
satz nicht zu tb ren, daB das Werk dann
nicht kurz genug ist: Da geht dem Stiick und
der Interpretation doch ein wenig der Atem
aus. Bis dahin aber: Pradikat spannend.

Rainer Wagner
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Obskur. I : Wrikesira of the
ot Ageof Enligtcneent
Sir Charbes Mackerras

Schubert, Sinfonien Nr. 5 B-Dur D 485
und Nr. 8 h-Moll D 759 (Unvollendete,
vollendet von Brian Newbould), Zwi-
schenaktmusik h-Moll und Ballettmu-
sik G-Dur aus Rosamunde D 797; Or-
chestra of the Age of Englightenment,
Charles Mackerras;

Virgin CD 262 411 (WD: 74’06") DDD
Aufnahmedatum: 1990

Klangbild: Offen und kontrastreich,
ausgewogen.

Fertigung: Deutscher Text am Anfang
verstiimmelt.

enment priasentiert sich einmal mehr in

estechender Form: rhythmisch an-
springend, priizise artikuliert und mit ge-
wohnt historisierendem  Klang (Floten,
Blech). Charles Mackerras findet zu einem
ausgewogenen, fliissigen, unpathetischen
Musizieren, dem aber Substanz und
herbe K

Das Orchestra of the Age of Enligh-

Kraft zuwichst. Vielleicht hdtte man
bei der ,Unvollendeten® etwas mehr
Wiarme, auch mehr Ruhe erwarten diirfen;
allemal ist die Deutlichkeit der formalen
Dramaturgie jedoch immer noch besser als
unspezifische Gefiihlsseligkeit.
e einnehmende Wiedergabe dieses
ften Ensembles !
spekulative Ambiente der Edition ¢mp1md—
lich gestirt. Wieder einmal (nach Neville
Marriner bei P s) tanzt man hier auf dem
atteis der ,Vollendung” durch Brian
Newbould. Wenn man hort, was er aus
Schuberts Skizzen zum Scherzo der Sinfo-
nie h-Moll gemacht hat, dann wird die Ent-
scheidung des Komponisten, diesen Satz
aufzugeben, nur umso tindlicher: Viel-
leicht ahnte Schubert das zu seiner Zeit Un-
denkbare, dafi diese zweisdtzige Sinfonie ei-
gentlich ,fertig" war. Eben darum sollte
man sie so belassen, Vollends unsinnig er-
scheint die Anstiickelung der zufillig eben-
falls in h-Moll stehenden Zwischenaktmu-
sik aus Rc:vlmundl_ u!s Final-ntz Untcr

g : ersion; Ncw
bould und STTAas, mwerker am
"‘:LhLlh(‘lt Bauk

hi.t‘lh(.]"ld“. rmit bu(-nl_-e—fiu.:t'u_m...
Hartmut Liick

)

Y.¢

Geistreich
und
witzig!

Schubert, Sinfonie Nr. 5 B-Dur D 485,
Fiinf Deutsche Ténze D 90, Flinf Menu-
ette mit Trio D 89; Moskauer Virtuosen,
Vladimir Spivakov;

RCA/BMG-Ariola CD 60452 (WD:
62'50") DDD

Aufnahmedatum: 1890

Klangbild: Vollrdumig, prisent, her-
vorragend ausbalanciert.

Fertigung: Einwandfrei.

man herkimmlicherweise kaum eine spe-

zifische Affinitdt zum typisch wieneri-
schen Schubert-Klang attestieren wiirde,
geistreich-witzige, geschmeidig-gre
Schubert-Interpretationen. Und zw
vollendeter spieltechnischer Perfektion, so
dall man aus dem Staunen vorerst kaum her-
auskommt. Gleich die einleitenden fiinf
Deutschen Ténze sind ein Musterbeispiel

mptomatisch fiir diese Schubert-

duberst klar konturierte Phrasen,
aber nie zu schneidender Schirfe getrieben,
sondern stets mit einem Schufl weichzeich-
nerischer Sinnlichkeit angereichert. Viel-
leicht haben die Russen tatséchlich ein un-
gebrocheneres Verhaltnis zum gefiihlvollen
Musizieren, wo n hierzulande dem Ge-
fiihl kaum einer mehr so recht tiber den Weg
traut und, wenn er es dennoch tut, fast un-
weigerlich im Riihrseligen oder Patheti-
schen landet...

Die Moskauer Virtuosen losen solche Pro-
bleme spielend, schaffen gleichsam die Qua-
dratur des Kreises. Thre Schubert-Darstel-
lungen fesseln durch einen federnd-sinnli-

nklang, dem sogar Ankliange an
den Salonmusik-Stil (und an Rossini) nicht
total fremd sind, der aber in keinem Moment
an herkémmlich-, romantische” Interpreta-
tionen erinnert (Karajan & Co.). Anderer-
seits favorisieren sie ein auffillig geradlini-
vibratoarmes und unerhért transparen-
Musizieren — aber ohne die kargttneri-
1en  Originalinstrumenten-Zwiinge der
spriden Authentiker, Mozart-Eleganz, Ge-
schmack und Geschmeidigkeit wie einst bei
Bothm, aber unendlich vitaler und sinnlicher
— Schubert zwar kompromifllos ernst ge-
ts mit einem Lécheln im

Gesicht. Wie gesagt: ein Wurf.
Werner Pfister

Ein Wurf! Da servieren Musiker, denen
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Schubert -
oder ein un-
bedeutender
Klassiker?

Schubert, Sinfonien Nr. 7 h-Moll D 759
| (Unvollendete) und Nr. 8 C-Dur D 944

(Grofle); Classical Band, Bruno Weil;

Sony Classical CD 48132 (WD: 70'48")
. DDD

Aufnahmedatum: 1991

Klangbild: Sehr direkt, zu wenig
| Raumwirkung, etwas knallig.

Fertigung: Einwandfrei.

ie Ausweitung der historischen Auf-

fithrungspraxis auf das 19. Jahrhundert

ist im Prinzip zu begriiflen, wenn dabei
die Musik lebendiger, spannender und inter-
essanter wird. Dies freilich kann man bei
der vorliegenden Aufnahme nicht sagen.
Storend wirkt bereits das Klangbild. Der
»~High definition sound” mit 20-Bit-Techno-
logie, wie Sony stolz vermerkt, entbehrt je-
der Natiirlichkeit, wirkt steril und hart und
ohne jegliches Raumgefiihl; gerade dies aber
benétigt Schuberts Sinfonik. So steht hier
also die Aufnahmetechnik mit ihrer Hoch-
glanz- und Brillanzisthetik quer zur histo-
rischen Auffiihrungspraxis, die wieder
Transparenz und Klangschattierungen ins
Bewulltsein riicken will. Doch auch das
Alte-Musik-Verstindnis der Classical Band
unter Bruno Weil reicht nur bis zur (wirk-
lich) perfekten Beherrschung alter Instru-
mente und zu Tempofragen: Die Tempi wer-
den ziemlich zligig und rasch genommen
Kein Wunder, dall da die ,himmlischen
Léingen*, die vor allem Schuberts neunte
Sinfonie auszeichnen, auf der Strecke blei-
ben. Statt dessen horen wir eine Musik, die
irgendein (zu Recht) unbekannter Zeitge-
nosse der Klassiker komponiert haben
kotinnte, mit etwas vordergriindig martiali-
schen Paukenschligen und einigen hiib-
schen, aber ziemlich zusammenhangslos an-
einandergereihten Melodien. Obwohl Weil
rasche Tempi nimmt, ermiidet der Horer
bald. Da wird kein zusammenhingender
epischer Bogen gestaltet, da gehen viele
schine Melodien im allgemeinen Voranhet-
zen verloren, bedenkenlos wird lber viele
wichtige Stellen hinweggespielt. Allzu sehr
stehen die hohe Perfektion und die Routine
des Orchesters im Vordergrund, dominiert
mechanisches Spiel {iber lebendig sprechen-
den Ausdruck.

Ein Experiment, gewill. Aber auf Schall-
platie hitte man es nicht verewigen miissen,
denn die ,,unhistorischen* Aufnahmen etwa
von Bohm, Klemperer und anderen scheinen
mir Schubert viel ndher zu kommen

Franzpeter Messmer

FonoForum 10/92

Strauss, Don Juan op. 20, Metamorpho-
| sen, Tod und Verklarung op. 24; Wiener

Philharmoniker, Christoph von ‘

Dohnanyi;

Decca CD 430 508-2 (WD: 638'28") DDD |

Aufnahmedatum: 1989 |

Klanghbild: Exzellent. |
| Fertigung: Einwandfrei. |

ine Strauss-CD, die neue Mafistibe setzt.

Zum einen in klanglicher Hinsicht: Da

stimmt einfach alles, von der Raum-
klang-Totale bis zum feinen Solofiligran,
vom Klangfarbenspekirum der einzelnen
Instrumente bis zum dynamischen Pegel.
Eine aufnahmetechnische Meisterleistung,
die aber in keinem Moment Assoziationen
an Technik und technische Kniffs weckt,
sondern im Gegenteil durch ihre Natiirlich-
keit beeindruckt. Zum anderen aber ist es
das musikalische Zusammenwirken
Dohnéanyis und der Wiener Philharmoniker,
das neues Interesse an den vielgespielten
(und vielgescholtenen) Paradestiicken
Strauss’ zu erwecken vermag. Hervorragend
vertrégt sich die glutvolle Klanglichkeit der
Wiener Philharmoniker mit dem scharfsich-
tig analytischen Blick Dohndnyis; man
scheint sich wechselseitig zu animieren, zu
verschirfter Klangtransparenz und fein-
horiger Detailgenauigkeit, aber auch zu
grofbogigen, vollmundig ausgespielten
Kantilenen: ein lustbetontes Mus
das. So entstehen luzide, wohldurchdachte
Strauss-Interpretationen, denen keine Vor-
dergriindigkeit, keinerlei klangekstatische
Pauschalitiit anhaftet. Mustergiillig etwa
die Einleitung zu ,Tod und Verklirung“
kein raunendes Ungeféihr, sondern ein Auf-
flackern der einzelnen Instrumente, als
wiren es die unregelméfigen Herztone eines
Sterbenden. Eine ,anschauliche* Musik-
sprache, die bekanntlich auf Liszts Tonma-
lereien zuriickgeht — nur, welcher Dirigent
hitte das je so klar herauszuarbeiten ver-
mocht? Oder die ,Metamorphosen®:
Dohnényi beweist exemplarisch, dafi auch
das breiteste Adagio bei Strauss immer
flieBen, immer in Bewegung sein muli. Eine
veritable Rehabilitation dieses oft als orche-
stral aufgeblihte Streicher-Schnulze
miflbrauchten Werks: Unter Dohndnyis
Hinden spielen die 23 Wiener Solostrei
regelrechte Kammermusik; ein jeder Sol
an seinem Pult. Hoffentlich wird diese ex-
emplarische Zusammenarbeit bald und um-
fangreich fortgesetzt: Richard Strauss
zuliebe! Werner Pfister

ieren ist

her

st

e ST
PETROUCHKA - LE SACRE DU PRINTEMPS
The Glerveiand Cveh Pl Boule

Geschmiick-
lerisch.

Strawinsky, Petruschka (Originalfas-
sung 1911), Le Sacre du printemps;
Cleveland Orchestra, Pierre Boulez;
DG CD 435 769-2 (WD: 68°32") DDD
Aufnahmedatum: 1991

Klangbild: Offen, rdumlich, gut durch-
hérbar.

Fertigung: Tadellos; ausgezeichneter
Kommentar,

Vergleichseinspielungen: Boulez 1969
(CBS), Leibowitz 1960 (Chesky/in-aku- |
stik).

ist die sechste Aufnahme von Stra-
winskys ,.Le Sacre du printemps® unter
Pierre Boulez' Leitung; insgesamt gibt
es bis heute circa 110 Einspielungen allein
der originalen Orchesterfassungen. Starke
Konkurrenz sel

selbst fiir einen Neue-Musik-
Spezialisten wie Boulez. Und die stéirkste ist
nicht zuletzt seine eigene ...

Als er 1969 das Werk zum ersten Mal mit
dem Cleveland Orchestra aufnahm, wurde
eine zwar klanglich detaillierte, aber dabei
strukturell klare und rhythmisch ansprin-
gende Wiedergabe daraus, die noch heute
Referenzcharakter hat — neben Strawinskys
eigenen Deutungen und der epochalen Pro-
duktion von René Leibowitz aus dem Jahre
1960. Die jetzige, wiederum in Cleveland
andene Interpretation liBt in Sachen
tailgenauigkeit, gerade bei den Blésern,
und in der Aufhellung der vielschichtigen
Verldufe (,,Danse de la terre”) keine Wiin-
sche offen. Ja, Boulez treibt die Prizision
auf die Spitze, was zu dem verbliiffenden
Effekt fithrt, daB einige Partien sich anhéren
wie von einem Akrobaten buchstabiert.

Doch wirkt die Hochglanz-Perfektion
nicht mehr scharf und akzentuiert, sondern
merkwiirdig weichgezeichnet, geschméckle-
risch und affirmativ. ,Sacre” und auch ,, Pe-
truschka® erklingen wie aus dem Studen-

tenzimmer von Rimsky-Korssakoff spétro-

mantisch farbenfroh und klassisch entriickt.
Zwar ist im ,Sacre” viel mehr an Tradition
enthalten, als der Schock von 1913 zunéchst
vermuten liel, aber die damaligen Zuhérer
ahnten doch den qualitativen Umschlag,
ohne zu begreifen, dafl sie ein Jahrhunde
werk erlebt hatten. Dies allerdings hort man
bei Boulez auch nicht. Hartmut Liick
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“Erna Berger helped me to understand what singing
mean: surrendering to the music with body and soul”
wDurch Erna Berger verstand ich, was Singen bedey
kann; sich der Musik mit Leib und Seele ausliefern.®

«(est

chanter: on se livre corps et ame.» Werner |

[KOCH|

(SCAWANN |

C Unserpfieathichic
* Hive-Aufriahmin

Previously wignblished
Live Heeordings 3

* Lieider alweinde
100 X 50

W, v, 1051
4. 195

Braluns < Beitten
R
- Plitener « Pureell
Strupss - Turing
Virredl - Woll

LIVE RECORDINGS 310582 (3

CD-PREMIEI

ROBERT KAJANUS

o

THE LONDON SYMPHONY ORCHESTRA

ar

VOL. 1:
VOL. 2:

ilion = A-6600 Holen
O Munchen 2
NUY. 115490

rna Berger qui m’a fail comprendre ce que veut |

TCHATKBSRY BONY
) SYAIPHONY Nod. OUVERTURE -J5[2- o e

e f

CHRCAGD 51 MY T (NS T o

CLAUDIO ABBADO

Unentschie-
den.

Tschaikowsky, Sinfonie Nr. 1 g-Moll
op. 13, Der NuBknacker op. 7Tla (Bal-
Jett-Suite); Chicago Symphony Orche-
stra, Claudio Abbado;

Sony Classical CD 48056 (WD: 65°59") |
DDD ‘
Aufnahmedatum: 1991

Klangbild: Kompakt, transparent, ziem- |
lich trocken. ;
Fertigung: Fehlerhaftes Booklet, sonst ‘
einwandfrei.

Vergleichseinspielung: Muti (EMI4 CD |
T67314 2).

== == JumEd

och einmal iiberpriifen sollte Sony die
N('.TD—BHHI-;]:-L:-:: Vorhanden sind im Re-

zensionsexemplar nurmehr die Seiten 1
bis 4, 9 bis 12 und 17 bis 20 - das fragmen-
tarisch Vorhandene daflir zum Teil gleich
zweimal eingeheftet. Hingegen f{ehlt der
Hinweis nicht, daB fiir diese Aufnahme die
w20-bit technology" angewendet wurde
wlor high definition sound*. Dabei hirt man
nichts Aufregendes in Sachen Klangtechnik,
wobei das Klanggeschehen, trotz aller ach-
tenswerten Prisenz und Transparenz, ge-
fihlsmaBig irgendwo im akustischen Nie-
mandsland stattzufinden scheint, ohne
onatiirlichen* Raumhall.

Interpretatorisch fallt diese Neuauf-
nahme allenfalls durch eine gewisse Unent-
schiedenheit auf. Musiziert wird erwar-
tungsgemif auf perfektem Niveau; alles und
jedes sitzt, gut kalkuliert (Tempi, Dynamik),
fein ausgewogen, ohne durch Extreme aus
dem Rahmen zu fallen. Die Kehrseite der
Medaille ist, daB sich zuweilen Gediegenheit
bl‘*‘i}mach‘- Der Vergleich mit Muti bringt es
an den Tag: Bei Abbado hat die Orchester-
Virtuositit nicht den vergleichbaren vitalen
Drive und nicht die federnd-elastische
Spannkraft; dem breit ausmusizierten Melos
fehlt es zwar nicht an pathetischem Nach-
druck, wohl aber an sinnlicher Direktheit,
an {Jbut.-sl.l,J‘,'i-:' Leidenschaftlichkeit. Mutis
Devise der schneidenden Subtilitat, der
r{'mﬁ“@‘if‘lgt‘n Brillanz, hat Abbado keine
Vergleichbare Profilschirfe entgegenzuset-
£€N. Sein Tschaikowksy kommt eher neu-
Lml-?t{"ﬁl'lﬂ.:ﬂnn in keimfreier Eleganz daher;
Ansu..{';\-‘“”-“i gefahr - dafl man sich némlich
Von dieser durchaus hérenswerten Musik
@nstecken lassen kénnte — besteht also nicht.

Werner Pfister

X9
Neuer
Traditionalis-

mus mit
Klangsinn.

Yun, Sinfonien Nr. 1 und 3; Filharmo-
nia Pomorska Bydgoszez, Takao Uki-
gaya;

cpo/jpe CD 999 125-2 (WD: 66'35")
DDD

Aufnahmedatum: 1991

Klanghild: Deutlich und farbig.
Fertigung: Ohne Méngel,

er Koreaner Isang Yun (Jg. 1917), eine
Di'u.\;zjmm‘m]{iu Komponistenpersonlich-

keit zwischen ferndstlichen Musikiiber-
lieferungen und europdischen Form- und
Ausdruckskonzeptionen, ist spat zur tradi-
tionellen Gattung Sinfonie gekommen,
ndmlich erst als 65jihriger, Anfang der
Achtziger Jahre. Seitdem aber pflegt er
diese Gattung kontinuierlich und unermiid-
lich: Fiinf Sinfonien und zwei ,Kammersin-
fonien” sind bis heute entstanden. War seine
Musik in den Sechziger Jahren (,Réak®)
durch kemplexe Gewebe um die aus der
koreanischen Hofmusik bekannten ,Haupt-
tone" gekennzeichnet, so strebte Yun in den
letzten 20 Jahren einerseits eine gewisse
Vereinfachung an, andererseits verstand er
seine Werke auch zunehmend als Beitrag zur
Humanisierung der Welt, ganz speziell zur
Wiedervereinigung seiner Heimat, zu ihrer
Befreiung von militaristischer Diktatur und
der Bevormundung durch die USA

Seine Sinfonien sind also, auch wenn sie
dies nicht expressis verbis sagen, , Volksre-
den an die Menschheit” im emphatischen
Sinne Beethovens. Die Ergebnisse dieses ge-
radezu fieberhaften Komponierens sind
klanglich betirend und in ihrer Bewilti-
gung gegensitzlicher musikgeschichtlicher
und musikethnologischer Idiome eindrucks-
voll, wenn auch nicht ganz frei von affirma-
tivem Pathos.

Das Orchester aus Bydgoszecz/Bromberg,
das sich schon mehrfach auf Schallplatte
vorteilhaft priasentieren konnte, bietet auch
hier eine engagierte und klangsinnliche
Wiedergabe, die den Horer spannungsvoll
mitreiflt. Auch die editorische Betreuung
dieser Verdffentlichung ist ausgezeichnet;
unverstindlich bleibt nur, warum die Werke
nicht in chronologischer Reihenfolge einge-
spielt wurden. Hartmut Liick
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nstein,Casterede,Chopin,Defaye,

- einsam * 0388 (Berio,
- liasson, K agel,Stockhausen, Xenakis)
\UNEkonzert Lars-Erik Larsson *
(und andere SoloKonzerte) BIS 500473 .
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ch,Giazotto Mozart ,Ross Schumann)
IME Odyssey * BIS
h ,Martin,Sandstrim,Seroc
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(Al fyven,Gaubert ,Jongen,Mercadante,Saint-
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