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Enzyklopa-
disch.

relli eignet sich verlockend fiir eine Ge-

samteinspielung: Seine sechs abgeschlos-
senen, mit Opuszahl versehenen Zyklen wur-
den in dieser neun CDs umfassenden Box noch
durch Werke ohne Opuszahl ergénzt. Bei sol-
chen umfangreichen Editionen ist es oft frag-
lich, ob das enzyklopéddisch dargebotene Ge-
samtwerk nicht eine Art UberdruB an be-
stimmten Gattungen und Formen — in diesem
Fall an den Triosonaten — mit sich bringt, und
auch bei dieser Aufnahme konnten die Inter-
preten den Eindruck der Eint6nigkeit nicht
ganz beheben.

Die Accademia Bizantina, ein flexibel be-
setztes Ensemble sowohl fiir die Sonaten als
auch fiir die Concerti grossi, bietet zwar ein
ausgefeiltes, technisch souverines und in den
Klangproportionen ausgewogenes Spiel; die-
se Eigenschaften sowie das deutlich wahrzu-
nehmende Streben nach Stiltreue scheinen
aber fiir Corellis Musik nicht ganz auszurei-
chen. Es fehlt ein tieferer Ausdruck im Sinne
eines gestenreichen barocken Affektgehalts,
welcher z. B. die Wiedergabe der Sonaten op. 5
durch das ,Trio Sonnerie* (Virgin 353 642-
238) charakterisiert. Die Phrasierung wirkt
vor allem in den Triosonaten nicht kontrast-
reich genug; die an sich kundig verwendete
Ornamentation vermittelt weniger emotionell
bedingte Effekte als vielmehr gefillig-virtuo-
se Momente. So kdnnen am meisten einzelne
Abschnitte {iberzeugen, wie der Eréffnungs-
satz der A-Dur-Triosonate (op. 3/12) mit sei-
nem improvisierten Kadenz-Charakter, die
frappant ausformulierte ,,Sarabanda“ in der
d-Moll-Sonate (op. 4/8) oder der zweite Satz
in der E-Dur-Sonate op. 4/11. Eva Pintér

Das systematisch angelegte (Euvre von Co-
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Perfekter Ma-
nierismus.

al} ,,The Consort of Musicke* die Liebha-

ber der Vokalmusik der Spéatrenaissance

bzw. des Frithbarock wieder einmal
durch makellose stimmliche Gestaltung und
bestechend klare Artikulation verwGhnen
wiirde, war bei diesen Monteverdi-Aufnah-
men eigentlich schon zu erwarten. In der Tat
liefert das Ensemble eine affektbetonte und in
der Phrasierung sehr ausgefeilte Darstellung,
die sowohl die manieristischen Ziige der Ma-
drigale aus dem sechsten Buch als auch die
leichtbeschwingte Eleganz des Ballo ,,Volgen-
do il ciel“ beeindruckend zu veranschaulichen
vermag. Anthony Rooley und sein ,,Consort*
demonstrieren einen hochprofessionellen
Umgang mit Monteverdis ,,Concertato“-Stil
und schrecken dabei selbst vor solch unge-
wohnlichen Effekten nicht zuriick wie etwa
der Verzierung des Wortes ,,cielo“ in ,Sesti-
na“. Und doch kénnen nicht alle Wiedergaben
auch durch emotionelle Tiefe iiberzeugen. Be-
sonders in den ,,Concertato“-Madrigalen des
sechsten Buches (wie ,,A Dio, Florida bella*
oder ,,Qui rise Tirsi“), aber auch im ,,Combat-
timento“ vermiBt man ein individuelleres Pro-
fil und dadurch eine suggestivere Dramatik in
der Melodiegestaltung, kurz, jenen interpre-
tatorischen Ansatz, der z. B. Emma Kirkbys
Abschiedslamento im ,,Ballo delle ingrate“ so
einzigartig macht. Eva Pintér

Herrliche
Klangkon-
traste.

tinfzehn Jahre nach seiner ersten , Ve-

spro“-Einspielung présentiert John Eliot

Gardiner eine durch vielféltige Klangkon-
traste und dramatischen Ausdruck gleicher-
maBen faszinierende, voll ausgereifte Auffas-
sung von diesem Werk. Gardiner betrachtet
Monteverdis Marienvesper als ein in sich
schliissiges Gesamtwerk, verzichtet auf spe-
kulative Einschiibe und Satzumstellungen
(die in den , Vespro“-Aufnahmen der letzten
Zeit eine immer deutlichere Vorhand zu ge-
winnen scheinen) und faft die Komposition in
einer kaum iiberbietbaren Konzentration vol-
ler betorend schoner Klangeffekte zusammen.
Spiel- und gesangstechnisch zeigt diese neue
Aufnahme einen noch differenzierteren und
virtuoseren Umgang mit Monteverdis Musik-
sprache als die friihere Produktion. Das ganze
Klangspektrum wirkt transparenter und kon-
trastbetonter (Psalm ,Laetatus sum*; beide
»Magnificat“~Vertonungen). Unverédndert ge-
blieben ist jedoch jene geradezu entziickte
Entdeckungslust, die viele der frithen Auf-
nahmen der Marienvesper kennzeichnet und

in den spéteren Einspielungen des Werkes s0-

héufig zu vermissen war. Uber die optimale,
duBerst affektreich ausgeformte musikalische
Gestaltung hinaus gibt gerade dieser Aspekt
der neuen Aufnahme Gardiners einen einzig-
artigen und einmaligen Rang in der Rezep-
tionsgeschichte des Werkes. Eva Pinteér
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Vokalwerke
Domenico
Scarlattis
neuentdeckt.

Handschriften der Wiener Nationalbi-

bliothek bzw. der ,King’s Music Libra-
ry“, London, entnommen und nun zum ersten
Mal auf Schallplatte présentiert, liefern eine
sehr aufschlufireiche stilistisch-musikalische
Ergénzung zu Scarlattis Cembalosonaten: die
affektgeladene Behandlung von Intervallen,
Rhythmen oder Harmonien, welche die Sona-
ten zu so einzigartigen Charakterstiicken
macht, erscheint in der Vokalsprache Scarlat-
tis genauso interessant und individuell, er-
fahrt aber zugleich eine spezifische, im Vokal-
stil des Barock wurzelnde melodische Entfal-
tung.

Es ist also zweifellos sehr verdienstvoll,
diese Kantaten zu Gehor zu bringen; und
wenn die Interpreten sich noch dazu als stilbe-
wullt und technisch versiert erweisen — wie es
bei der vorliegenden Aufnahme der Fall ist —,
kann man nur schwer begriinden, warum
diese wirklich ergétzenden Musiken in dieser
kundigen Wiedergabe keinen iiberwiltigen
Eindruck hinterlassen. Der Grund dafiir ist
vielleicht in der geschulten, aber keineswegs
durch einzigartige Farbung ausgeprigten
Stimme von Kate Eckersley zu suchen: Die
Séngerin will sehr wohl die Dramatik der Arie
,Non é contenta I’ape ingegnosa“ (,,Se fedele
tu m’adori“) oder die iiberraschenden Modu-
lationseffekte in ,Messagier di questo foglio*
(,Piangete, occhi dolenti®) vermitteln, der
rein vokale Ausdruck des Timbres bleibt aber
etwas flach und undifferenziert, im tiefen
Register ziemlich substanzlos (SchluBarie ,,Se
nube oscura“ aus ,,Che vidi, oh! ciel, che
vidi!“). Trotz dieser Einwéinde besitzt die
Einspielung einen hohen Repertoirewert, da
sie eine wichtige Bereicherung zum Euvre
Domenico Scarlattis liefert. Eva Pintér

Die spaten Kantaten Domenico Scarlattis,
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THOMAS TALL

Spannung als
Klangeffekt.

Sacred choral works

~ Spem in alium >~

THESIXTEENCHOIR
HARRY CHRISTOPHERS

plastische texturelle Gestaltung ausge-
zeichneten Aufnahme von Andrew Par-
rott prasentieren Harry Christophers und sein
intonationssicher und professionell singendes
Ensemble ,The Sixteen“ die so vielfédltige
lateinische Kirchenmusik von Thomas Tallis
in einer interessanten, durch Spannung und
Energie gekennzeichneten Darstellung. Die
dramatisch-bewegte Formulierung hat hier
einen deutlichen Vorrang, und Stiicke wie das
Pfingstresponsorium ,Loquebantur variis
linguis* erhalten dadurch eine wirklich pak-
kende Intensitit. Die Spannung erscheint
auch klangfarblich bestimmt: Die Komposi-
tionen werden in eine hohe Lage transponiert
gesungen, was einigen Werken zweifellos ei-
nen zuséitzlichen, hell strahlenden Glanz ver-
leiht, beim ohnehin ausgedehnten Ambitus
des 40stimmigen ,Spem in alium“ jedoch
geradezu schwindelerregende Dimensionen
annimmt, wenn die Soprane im Bereich des
zweigestrichenen ,a“ dauerhaft ausharren
miissen.
Besinnlichere Momente kommen allerdings
in dieser Aufnahme manchmal zu kurz, vor

N ach der erst knapp drei Jahre alten, durch

allem in den ,,Lamentations of Jeremiah“ —da
zeigen die maBstabsetzenden Wiedergaben
der ,King’s Singers“ oder des Hilliard-En-
sembles viel differenziertere und in der
Stimmfiihrung plastischer konturierte Ziige.
Trotzdem konnte Christophers’ Tallis-Inter-
pretation durch ihre Suggestivitit iiberzeu-
gen, wenn es ihr nicht wieder einmal an der
Textverstédndlichkeit mangeln wiirde. Viele
Worte, ja ganze Textabschnitte verschwinden
unter einem imposanten Klangteppich, z. B.
im umfangreichen ,,Gaude gloriosa Dei Ma-
ter“ oder, noch auffallender, in ,Spem in
alium*, wo so gut wie keine einzige Silbe zu
apperzipieren ist (Parrots Aufnahme bietet
bei diesem letzteren Stiick eine besser — wenn
auch nicht optimal — artikulierte Wieder-
gabe).

Einen sowohl in stimmlicher als auch musi-
kalischer Hinsicht kompakteren und ausge-
wogeneren Eindruck hinterlédBt Christophers
mit seiner Byrd-Produktion. Nicht daBl die
Interpreten bei den Motetten oder der vier-
stimmigen Messe auf Expressivitédt und inten-
siven Ausdruck verzichten wiirden — beson-
ders das ,,Credo“ der Messe erfihrt durch
dramatische und aufregende Kontraste eine
sehr effektvolle Deutung —; aber insgesamt
wirken die formale Gestaltung und die stimm-
liche Homogenitét in den einzelnen Komposi-
tionen kohérenter als bei der Tallis-Aufnah-
me. Vor allem die mit Proprium-Teilen aus
dem Festtag der Heiligen Peter und Paul
erginzten MeBsédtze erscheinen in einer
schliissig zusammengefaBten Grofform; als
Hohepunkte dieser Produktion sind das far-
benreich und substanzvoll gesungene Gra-
duale ,,Constitues eos Principes“ sowie das
lyrisch ausformulierte ,,Agnus Dei* zu ver-
zeichnen. Eva Pintér

Barenboim
mit sfumato.

na“ von Pierre Boulez unter Daniel Ba-

renboims Leitung liegt nun eine Alter-
nativ-Aufnahme zu Boulez’ eigener Interpre-
tation (vgl. FF 9/90, S. 49) vor. Sie bestétigt die
Erfahrung, dafl Boulez fiir seine eigenen Wer-
ke der beste Dirigent ist. Die Qualitdt der
Gestaltenvielfalt und die Kontur der Werke
wird durch seine iiberlegene Disposition der
Klangprofile, -mixturen und -gewichtungen
auf kongeniale Weise zur Darstellung ge-
bracht. Barenboims gedecktere, flichige und
auf Verschmelzung der Klangprofile gerichte-
te Interpretation vermag gerade bei dem
strengen Zeremoniell des klanglichen Verlo-
schungsprozesses, den diese Toten-Musik
darstellt, nicht zu tiberzeugen.

Die ,Notations* waren urspriinglich, ndm-
lich 1945, ein Werk fiir Klavier, das Boulez vor
einigen Jahren fiir Orchester gesetzt hat. Bei
diesem Komponisten, der sein schmales (Euv-
re einer stindigen Bearbeitung unterzieht,
bedeutet die Instrumentation nicht bloB eine
klangfarbliche Bereicherung, sondern auch
eine Verdichtung der Werkstruktur mit der
Er6ffnung gréBerer Perspektiven. Wie faszi-
nierend diese immer weitergehende Integra-
tion aller Elemente der Boulezschen Klang-
welt ist, macht der Vergleich mit der ur-
spriinglichen Klavierfassung von ,,Notations*
(vgl. FF 3/90, S. 59) ohrenfillig. Wenn man
Boulez selbst mit den ,,Notations“ gehort hat,
vermiBt man bei Barenboim die Durchzeich-
nung und Verkniipfung der vielen Einzelele-
mente, aus denen sich das Werk zusammen-
setzt. Barenboims ,,sfumato“ 148t einfach zu
Wwenige musikalische Elemente zum klangli-
chen Ereignis werden.

Bis dato auf Tontriger unzuginglich war
»Messagesquisse, wo Boulez mittels Klang-
fléchen und motorischer Abliufe seine Form-
Vorstellungen vermittelt. Das Ganze hat eher
Studiencharakter und wirkt im Vergleich mit
den beiden anderen Stiicken unspezifisch. Die
Ausfiihrung ist in allen drei Fillen gut vorbe-
reitet, klanglich ausgehort und instrumental
kompetent gestaltet. Bernhard Uske

M it ,,Rituel — in memoriam Bruno Mader-

NEUE MUSIK

Wandlung Variazioni casssiche g
und Konti- 4 Carly Sewga. anckiettn
nuitat. Nohay czminar,

Ty gee camar..

HICHAEL GIELEN

o SINFONIEORCHESTER DES S“‘ESTFN}S

siebziger Jahre eine neue, unvorherseh-

bare Wendung genommen, die vor allem
im Streichquartett ,Fragmente — Stille, An
Diotima“ 1983 hervortrat. Galt er zunéchst
als ein Komponist unmittelbar gegenwartsbe-
zogener, ,,vom politisch wachen BewufBtsein
eines kimpferischen Mitglieds der KPI“ (Jiirg
Stenzl) geschriebener Musik, so verkiindete
Nono 1983: ,,Das Ohr aufwecken, die Augen,
das menschliche Denken, die Intelligenz, die
Exteriorisierung eines Maximums von Inte-
riorisierung. Das ist heute das Entschei-
dende.“

Freilich beweisen die hier eingespielten
Werke, daB3 allenfalls von einer Wende in der
politischen Haltung oder Akzentuierung, kei-
nesfalls aber von einer kompositorischen die
Rede sein kann: Die stilistischen Mittel des
Spéatwerkes, den sproden Klang, die ange-
spannte Intensitit des Ausdrucks, das Zerbre-
chen von faflichem Zusammenhang kennt
bereits ein frithes Werk wie die ,,Variazioni
canoniche“ (1950), die Nonos Ruhm in Darm-
stadt begriindeten. Die gleichen Mittel wirken
in den spaten Werken wie ,,A Carlo Scarpa,
architetto, ai suoi infiniti possibili“ (1984) fiir
Orchester oder ,No hay caminos, hay que
caminar... Andrei Tarkowskij“ (1987) fiir sie-
ben Instrumentengruppen lediglich konzen-
trierter, unerbittlicher; sie gewinnen gleich-
sam ein negatives Pathos.

Michael Gielen und das sorgfiltig vorberei-
tete Sinfonieorchester des Siidwestfunks Ba-
den-Baden legen Aufnahmen vor, wie sie
besser, authentischer kaum gedacht werden
koénnen. Hinzu kommen freilich noch eine
spiirbare Vertrautheit mit der Musik und ein
Engagement, die auf diesem Niveau im Be-
reich der Neuen Musik selten geworden sind.

Giselher Schubert

Nonos (Euvre hatte etwa seit Ende der
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Die Stimme
Polens.
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aB es heute noch jemanden wie Pende-
recki geben kann, ist sehr beruhigend.
Inmitten des Taumels unserer Zeit steht
er da, uns zur Besinnung mahnend auf die
ewig bleibenden Werte, die uns leiten kénnen.
Ein tiefgldubiger Katholik, der auch ein gro-
Ber Komponist und imstande ist, den lateini-
schen Requiemtext in groem Format zu ver-
tonen — wo gibt es das noch? Und wie sollte es
anders sein: Das Stiick ist stark gepragt von
der neueren polnischen Geschichte und der
Rolle der Kirche. Schon der Text fiihrt uns in
den seelischen Zustand Polens. Um dies zu
erhellen, verwendet Penderecki eine enge
chromatische Melodik, die dazu dient, breit-
rdumige, harmonisch gebundene Klangkom-
plexe aufzubauen. Die Quellen dieser Gestik
sind erkennbar, von der Gregorianik bis zum
Penderecki der Lukas-Passion. Das Stiick in
die begriffliche Schublade eines sogenannten
,Neo“-Stils einzuordnen, kann aber nicht
zufriedenstellen: Schon Pendereckis Fahig-
keit, eine streng begrenzte Menge an musika-
lischem Grundmaterial zur Auslegung der
verschiedenen Texte zu verwenden, zeugt von
der Eigenstindigkeit seiner Sprache. Sie ist
gefiihlsméBig offen und direkt, ohne intellek-
tuelle Verschleierung, eher meditativ als thea-
tralisch, nie oberflachlich. Es ist schade, daf§
der Komponist als Dirigent die Wirkung des
eigenen Stiickes etwas mindert. Abgesehen
von den Solisten, angetfiihrt von der hervorra-
genden Ingrid Haubold, wird zumeist kaum
mehr als pflichtgem&dB musiziert. Um die
Mbglichkeiten dieser Partitur auszuschopfen,
bedarf es nun noch eines groen Interpreten.
Sebastian Wulf
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