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ist ,,Don Pasquale“ Donizettis Meisterko-

modie — allerdings eine Komédie nicht
ohne Getahrdungen. Dies hat auch der Diri-
gent dieser Neueinspielung erkannt. Statt auf
kiihle Brillanz, funkelnden Witz und ab-
schnurrende Rhythmik zu setzen, beachtet er
sorgféltig all die Momente, die Nachdenkli-
ches, Getiihlvolles enthalten, die zeigen, daB
die Komodie, die hier inszeniert wird, auch
kippen konnte. Daher gonnt sich Ferro in
diesen kontemplativen Nummern (Beginn der
Norina-Arie, Ernestos Solo ,,Sogno soave“)
mehr Zeit als andere Dirigenten, riickt Gemiit
und Herz statt Intrige und Schadenfreude ins
Zentrum des heiteren Spiels. Diese Scheu vor
Uberpointierung mag bewirkt haben, da8 die
Sénger wohltuend zuriickhaltend agieren und
nie Gefahr laufen, ein derbes Kasperltheater
aufzufiihren.

Gesanglich 148t das Solistenquartett kaum
Wiinsche offen, vor allem die Interpreten der
drei kantablen Partien Norina, Ernesto und
Malatesta leisten Vortreffliches. Barbara
Hendricks’ Sopran toént glockenrein und
strahlt die Jugendlichkeit und Natiirlichkeit
aus, die Norina besitzen muB}. Canonici ist ein
Tenorlyriker, der sich fiir Donizettis schwir-
merisch-romantische Liebhaber ideal eignet
und dem man hoffentlich auf weiteren Auf-
nahmen von Opern dieses (und nicht nur
dieses) Komponisten begegnen wird. Quilicos
Legatokunst und Stilgefiihl lassen ihn unter
den lyrischen Baritonen seiner Generation
weit herausragen. Bacquier gelingt es, den auf
Freiersfiilen wandelnden alten Hagestolz
nicht zum senilen Trottel zu karikieren; viel-
mehr zeichnet er ein differenzierteres Portrit,
das die menschlichen und damit tragikomi-
schen Ziige der Figur herausstellt.

Kurt Malisch

Obwohl in nur zwei Wochen komponiert,

64 FonoForum 2/91

&y

Erstmals in
originaler
Gestalt.

icht die erste, aber zur Zeit die einzige
N Einspielung von Jandéeks ,,Schicksal“ (so

der im Deutschen iibliche Operntitel). Sie
ist, wen wiirde es wundern, einmal mehr dem
Einsatz von Sir Charles Mackerras zu verdan-
ken, der mit einer Reihe maBstabsetzender
Janacek-Aufnahmen fiir Decca eigentliche
Pionierarbeit geleistet hat. Argerlich ist aller-
dings, dall Decca den kiinstlerischen Rang
dieses singuldren Einsatzes fiir Jandcdeks
Opern offenbar nicht mehr adédquat zu veran-
schlagen weil}: Nicht alle diese Einspielungen
sind auf CD verfiigbar, und auf eine Weiter-
fiihrung des Janacek-Zyklus hat man lédngst
verzichtet.

Um so willkommener das Engagement der
britischen EMI, die sich (in Zusammenarbeit
mit der Peter-Moores-Foundation) entschloB,
eine ,,Osud“~-Produktion der Welsh National
Opera unter Mackerras im Aufnahmestudio
festzuhalten — nach der lingst vergriffenen
Supraphon-Einspielung unter Frantisek Jilek
die einzige Aufnahme dieser Oper. Sie basiert
auf der ersten Biihnenauffiihrung des Werkes
in seiner originalen Gestalt. Denn mehr als ein
halbes Jahrhundert muflte einst verstreichen,
ehe ,,Osud“ erstmals (und damals in arg ent-
stellter Form) iiber die Biihne ging: am 25./26.
Oktober 1958, und zwar gleichzeitig in Briinn
und Stuttgart (hier mit Josef Traxel als Zivny
und Fritz Wunderlich im weiteren Ensemble).

Unter Mackerras ist eine hervorragende
Produktion entstanden; daB sie, dem Brauch
der Welsh Opera folgend, in englischer Spra-
che gesungen wird, stért kaum, zumal die
Leistungen im Séngerensemble in selten zu
hérender (Ein-)Stimmigkeit ausfallen. Unter
den Protagonisten 148t Helen Field (Mila)
keinerlei Wiinsche offen; Langridge (Zivny)
hingegen wiirde man sich gerne etwas stimm-
méchtiger wiinschen — zumal in den groflen,
leidenschaftlichen Aufschwiingen, die Jana-
¢ek in so verschwenderischem Ausmal} sonst
kaum komponiert hat, die aber hier den ei-
gentlichen Reiz der Musik ausmachen.

Werner Pfister

Romantische
Zauberoper
als gesangli-
ches Trauer-
spiel.

Opern an unseren Biihnen so stiefmiitter-
lich behandelt und zumeist mit zweiter
Besetzung abgetan werden.* So wenig dieses
Diktum Robert Hegers auf die von ihm gelei-
tete ,,Undine“-Aufnahme aus dem Jahr 1967
(EMI 183-30218/20) angewendet werden
kann, so zutreffend ist es fiir diese Neuein-
spielung. Dabei schneidet der Dirigent, der
mittlerweile 82jdhrige Kurt Eichhorn, ehema-
liger musikalischer Chef des Miinchner Gért-
nerplatz-Theaters, noch am besten ab. Im
Vergleich zu seinem zum Zeitpunkt der Auf-
nahme gleichaltrigen Rivalen Heger sind
Eichhorns Tempi spritziger, vibrierender,
wenn sein altes Feuer auch begreiflicherweise
mit kleinerer Flamme brennt. Eine herbe
Enttéduschung bereitet das hier aufgebotene
Solistenensemble.

Monika Krause in der Titelrolle fehlt alles
Médchenhafte und Mérchenhafte, das die Un-
dine lebendig werden 148t. Protschka klingt
passabel, solange er sich keinen hohen Ton
abverlangen muB: Die drei hohen Cs in seiner
groflen Arie, die Gedda mit Bravour meistert,
quélt er sich nur mit Miihe ab. Die musika-
lisch reich bedachte Figur des Veit war in der
EMI-Aufnahme durch die Besetzung mit ei-
nem lyrischen Tenor wie Schreier zu Recht
aufgewertet worden. Umso enttduschender
wirkt im Vergleich dazu Kruses Durch-
schnitts-Buffo. Diese Gegeniiberstellungen
zuungunsten der Neuaufnahme lassen sich bis
in die Nebenpartien fortsetzen. Janssen als
Kiihleborn kann Prey nicht das Wasser rei-
chen, Hampe kommt nicht an Piitz heran, und
Wewel an Frick zu messen, hieBe David und
Goliath zu vergleichen.

Es bleibt zu wiinschen, daf das nichstjahri-
ge Lortzing-Jubildum (190. Geburtstag und
140. Todestag) auf angemessenerem kiinstle-
rischen Niveau begangen wird. Kurt Malisch

Es ist wirklich bedauerlich, daf§ Lortzings
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Lebendig und
stimmungs-
voll.

nerhalb eines Jahres: Inflationéres Produ-

zieren unter dem Aspekt des Gedenkjah-
res erschopft das Reservoir geeigneter Mo-
zart-Sénger. Als Konsequenz findet sich in
jedem Ensemble zumindest ein Schwach-
punkt.

In dieser insgesamt trotzdem hochwertigen
Edition féllt John Tomlinson deutlich ab: ein
Alfonso mit haufig grobem Stimmeinsatz, mit
Hohenproblemen und einem Manko an Per-
sonlichkeit. Furlanetto klingt nach Alfonso,
muB sich aber mit der ihm unbequemen Lage
des Guglielmo abfinden; auch fehlt ihm trotz
schénen Timbres romantische Ausstrahlung.
Uber eine solche verfiigt auch Kurt Streit
kaum, doch ist er mit hellem, schlankem,
agilem Tenor — genau in Phrasierung und
Diktion — ein sehr guter Ferrando. Die tadellos
singende Despina von Joan Rodgers hat nicht
den Schalk der Hanny Steffek oder den
Charme der Cotrubas; Cecilia Bartolis flexi-
bler Mezzo scheint seit dem Debiit-Recital
ausgeglichener, aber auch heller geworden, so
daB man die beiden Schwestern nicht leicht
unterscheidet. Als positive Uberraschung des
Unternehmens begegnet die technisch hervor-
ragende Lella Cuberli den virtuosen Ansprii-
chen ihrer Partie gewandt und mit Ge-
schmack, wiewohl auch ihr die tiefe Lage zu
schaffen macht. Nach oben hin bliiht der
aparte Sopran zu leuchtender Hohe auf und
fiigt sich biegsam in ausgewogene, kultivierte
Phrasen.

Barenboim beweist Stilempfinden, selbst
wenn man bei Bohm delikater austarierte
Lyrismen genieBen kann. Dem fliissigen, ak-
zentuierenden Duktus, der sich eines niemals
Ubergewichtigen, qualitdtsvollen Orchester-
klanges versichert, dankt man eine auch
durch sorgfiltig behandelte Rezitative leben-
dige, stimmungsvolle Wiedergabe.

Hermann Schénegger

SChon die dritte ,,Cosi“~-Neuaufnahme in-
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Mozart
DON GIOVANNI
Hagexird - Auger - Cachemaitic - Jones
Benncy - van der Meel - Teri

Mozart quell-
frisch musi-
ziert—doch
leider nicht
ganz so er-
quickend ge-
sungen.

THE DRGTIXINGHORN €OV
ARNOLD OSTMAN

rnold Ostman mit seinem Drottningholm-

Ensemble hat sich binnen kurzem eine

begeisterte Anhéngerschaft erworben. In
kleinstmoglicher Besetzung, unter Verwen-
dung alter Instrumente, erreicht das schwedi-
sche Team ein schlankes, silbrig glédnzendes
Klangbild, von dem man annehmen kann, da83
es den Tonverhiltnissen der Mozart-Zeit ent-
spricht.

Ostmans , Don Giovanni“-Version wirkt
quellfrisch, lebendig, rasant. Die Ouvertiire
huscht in geradezu unglaublichem Tempo
dahin, andererseits werden Momente, die
meistens sehr ziigig genommen werden, sehr
behutsam und gemiBigt vorgetragen. Vieles
erscheint nur hingetupft, schwerelos, doch
bleibt dahinter jederzeit eine starke kiinstleri-
sche Kraft spiirbar. An Vitalitit und imaginé-
rer Theaterwirkung iibertrifft diese filigrane
Wiedergabe so manche pfundschwere, ge-
spreizte Auffithrung der sogenannten Luxus-
klasse.

Im Séngerpersonal sind zum Teil wieder
jene Kiinstler eingesetzt, die Ostman bereits
fiir seine vielgelobte ,,Figaro“-Aufnahme her-
angezogen hat. Leider nicht mit gleichem
Erfolg. Der Sénger der Titelrolle (Hagegard)
bleibt zu weich, um wirklich und entschei-
dend hervortreten zu kénnen. Auch der Te-
nor-Kavalier (van der Meel) kidmpft mit
stumpfer Klinge. Arleen Auger ist als Donna
Anna nicht mehr recht glaubwiirdig, und
Della Jones (Elvira) bildet iiberhaupt den
schwichsten Punkt im Ensemble. Besser be-
setzt sind Leporello (Cachemaille), Masetto
(Terfel) und Komtur (Sigmundsson), heraus-
ragend einzig und allein Barbara Bonney als
Zerlina. — Die Fassung hélt sich strikt an das
Prager Original von 1787. Sémtliche Ergén-
zungsstiicke und nachkomponierte Stellen
finden sich auf der dritten CD versammelt.

Clemens Hoslinger
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des spiten 20. Jahrhunderts wieder begeg-

net — es erscheint origindr, die jeweilige
Zeit, aus der es stammt, auf das Beste repri-
sentierend, nie seiner Zeit voraus, aber immer
an ihrer Spitze. So ist es auch mit der zweiten
Oper Alexander Zemlinskys, ,,Es war einmal“
aus dem Jahr 1899, die nun erstmals auf
Tontrigern erscheint.

Der Oper ,Es war einmal“ liegt jene Méar-
chenerzéhlung zugrunde, der wir ganz #hn-
lich auch im Kunstmérchen der Turandot
begegnen, nur daB hier der Prinz die Prinzes-
sin in Absprache mit deren Vater zihmt und
zu einer wahrhaft Liebenden wandelt.

Von einigen Strichen abgesehen, ist die
Einspielung hochsten Lobes wert, was die
direkte und unverfilschte Aufnahmetechnik
wie auch das horbare Engagement des musi-
kalischen Leiters Hans Graf angeht, der mit
dem Danischen National Radio Orchester die
Reize dieser diffizil instrumentierten Partitur
transparent zur Entfaltung bringt.

Die junge Eva Johansson macht mit blii-
hender jugendlich-dramatischer Strahlkraft
die Wandlung der Prinzessin nachvollziehbar.
Kurt Westi als Prinz erfreut durch Textpri-
senz und Ausdrucksstirke, wenn ihm auch im
Forte die Hohen zu flach geraten. Per Arne
Wahlgren beweist seine stimmliche Wand-
lungsféhigkeit in den diversen Verkleidungen
des Prinzen-Begleiters Kaspar. Vergleichs-
weise profillos bleibt Aage Haugland als bel-
cantistisch-weicher Konig. Insgesamt eine
Produktion, die vermehrtes Interesse an den
noch nicht zur Génze wiederentdeckten Biih-
nenwerken des jungen Zemlinsky weckt.

Peter P. Pachl

Egal, welchem Werk Zemlinskys der Horer
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ahezu 30 Stunden dauert diese ,,Budden-

brooks“-Lesung, und hinterldit den Ho-

renden bereichert. Die plastisch geform-
ten Charaktere Thomas Manns gewinnen
durch das gesprochene Wort; die vielen klei-
nen Ziige, welche die Personen prégen, fallen
deutlicher ins Ohr. Nie knallen Sesemi Weich-
brodts Kiisse leiser, sticht Griinlichs Warze
(auf dem linken Nasenfliigel!) préziser ins
Auge, werden ironische Pointen diskreter,
aber auch deutlicher disponiert, kurz: Gert
Westphal baut eine Welt, die iiber die beim
Lesen im Kopf entstehende hinausgeht. Sub-
tiles Klangempfinden und virtuose Abtonun-
gen verschiedener Dialekte, sauber plazierte
Details — iiber die ganze Weite des Gelesenen
hinweg sinnvoll zueinander in Beziehung ge-
setzt — ergeben ein vielstimmiges Ganzes mit
Sogcharakter. Und man wird gewahr, was es
mit Thomas Manns Faible fiir Wagners ,,Leit-
motivik“ auf sich hat.

Die Veroffentlichung dieser zehn Jahre al-
ten NDR-Produktion ist vorlaufiger Hohe-
punkt der Gert Westphal-Ausgaben, die das
literarische Erbe akustisch lebendig machen.
Dabei ist er so klug, sich das vorzunehmen,
was ihm liegt, worin er lebt: Goethe, Fontane,
Thomas Mann — um die wesentlichen zu nen-
nen. Weil Westphal liest, was ihm Freude
macht, verschwindet der Eindruck des Vor-
Lesens. Der Sprecher tritt hinter die durch ihn
entstehenden Personen, hinter den Gang der
Ereignisse und wird zum Medium. Es mag ja
sein, daBl Thomas Mann sein bester Interpret
gewesen ist, — was den langen erzéhlerischen
Atem angeht, wiirde er hier wohl fiir Gert
Westphal als angemesseneren Gestalter votie-
ren. Gerade die ,Buddenbrooks“ sind eine
besonders gliickliche Wahl, ist es doch eines
der am leichtesten zuginglichen Werke
Manns und von groBer Beliebtheit. Entspre-
chend stark diirfte auch die Horer-Reaktion
sein; zumindest zu wiinschen ist das. Wenn
gelegentlich die Scheu anzutreffen ist, diese
einige hundert Seiten durchzuschmokern:
hier ist die addquate Alternative.

Soren Meyer-Eller

mund und Sieglind — von der Schwieger-
mutter Pringsheim schon beim ersten Vor-
trag stark akklamiert —, umrankt nicht nur
vom Stoff her Wagner (,, Walkiire*), sondern
ahmt ihn auch technisch nach, so in der
Behandlung der Leitmotive. Quadflieg, schon
mit ,,Herr und Hund“ und dem (leicht gekiirz-
ten) ,, Tod in Venedig® bei der DG bewéhrt,
tritt hier nicht als brillanter Rezitator auf. Er
liest den Text einfach vor, vom Blatt herunter
sozusagen. Er bleibt dabei ziemlich nuancen-
arm. Er steht mehr neben den Figuren, statt
sich in sie hineinzuversetzen und ihre Charak-
tere nach auBlen zu kehren. Er geht auch kaum

den ironischen Geniillichkeiten Manns nach.
Das Vortragstempo modifiziert Quadflieg,
wenn es zur Schilderung des Operninhalts
kommt: Nun wird er schneller, gibt jede Bon-
hommie auf, wirkt nahezu hektisch. Dieser
Kontrast ist deutlich gesetzt: Das Seelenleben
des inzestuésen Geschwisterpaars spiegelt
sich in der AuBlenwelt. Im normalen Lese-
strom kommen bei Quadflieg Zasuren hinge-
gen meist nur wie zuféllig, wie der Atem es
gerade will. So liegt hier im wesentlichen eine

gediegen-mitteilsame Lese-Tour vor.

Hanspeter Krellmann

Thomas Manns Skandalnovelle um Sieg-
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