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achdem wir, im

schweizerischen Lau-

fen angekommen, mit

Krystian Zimerman

den Abend in einer
kleinen Pizzeria diskutierend
verbracht hatten, ergab sich
manch neuer Aspekt, ver-
schob sich manche Perspekti-
ve. Erstens: Dieses Portrit
kann keinerlei Anspruch auf
Allgemeingiiltigkeit erheben,
ist eher als Momentaufnahme
eines sich stindig in Bewe-
gung befindenden Geistes zu
verstehen. So wie Zimermans
pianistische Kunst als Konse-
quenz eines mehrjdhrigen,
von zahlreichen Faktoren be-

stimmten Prozesses zu verste-
hen ist, sind seine AuBlerun-
gen die Konsequenz schérf-
sten analytischen Vermogens,
eines umfangreichen, nie
endenden Denkprozesses.
Immer wieder kommen wir
auf Themen wie Verantwor-
tung, Wertorientierung,
Kommunikationsfdhigkeit
des Menschen zurtick.

Zweite Folge des Abends:
eine kurze Nacht, gilt es doch,
im Hotel das Konzept noch
einmal zu prifen. Einige Fra-
gen sind belanglos geworden,
andere hinzugekommen.

Erinnerst Du Dich an Deine
erste Begegnung mit Musik?

Nein. Mein Vater warja
Musiker, und die Musik war
bei mir wahrscheinlich schon
vor der Geburt irgendwie vor-
geprdagt. Fachleute haben ja
bewiesen, daf3 Kinder schon
vor der Geburt horen und so
zum Beispiel schon die Stim-
me der Mutter erkennen. Und
beiuns lief Musik quasi Tag
und Nacht. Fiir mich war sie
seit der Geburt etwas so
Selbstverstindliches wie
Sprache oder Essen. Ich kann
mich sogar noch an den Mo-
ment erinnern, wo ich festge-
stellt habe, dafl es nicht in
jedem Haus ein Klavier gibt.

Wasreizte das Kind am
Musizieren?

Das sind im Prinzip ganz
simple Dinge. Stell Dirvor,
Du lebst in einem Land, wo es
kein Lego gibt. Das Kind aber
braucht die Moglichkeit,
selbst etwas zu produzieren,
etwas zu bewegen, es muf
etwas passieren. Und das ist
ja bei der Musik der Fall. Jede
Melodie ist ein neuer Gedan-
ke, eine neue Emotion, ein
neues Spiel.

Welche Chancen hat ein
Kind, in unserer reiziiberflu-
teten Zeit ein Instrument zu
lernen?

Ich wiirde die Frage aus-
weiten. Hier geht es ja um die
Konzentrationsfiahigkeit, das
ist das Problem. Woran wir
arbeiten, um die Musik auszu-
driicken, ist ja zum grofiten
Teil Handwerk, also eine Sa-

che wie jede andere. Wir pro-
bieren da fiir unsere Kinder
ein Konzept. So versuchen
wir zum Beispiel, den Fernse-
herin einen positiven Kon-
text zu stellen; wir haben kei-
ne Antenne, wohl aber circa
400 Cassetten aus allen Berei-
chen, die uns wichtig erschei-
nen. Wenn ich heute in ein
Spielzeuggeschdft gehe, stelle
ich immer wieder fest, dafs 90
Prozent der Dinge verboten
sein miufiten; da sitzen einfach
keine Fachleute in den ver-
antwortlichen Positionen.
Viele Dinge schaden der
Kreativitdt. Neulich sah ich
zum Beispiel in einem Spiel-
zeuggeschidft ein kleines Kind
an so einem Automaten mit
Lenkrad und Bildschirm.
Mein erster Gedanke war: das
ist ja toll, daf das Kind schon
so friith lernt, zu lenken. Plotz-
lich aber fuhr das Kind gegen
einen Baum, und es gab einen
grofien Knall. Folge: Das
Kind fuhr immer schneller,
weil es den ganz lauten Knall
nur gab, wenn man mit
Hochstgeschwindigkeit in
den Baum fuhr. In jeden! Eine
falsche Pragung setzt also
schon sehr friih ein, der Scha-
den am Kind ist immens. Das
liegt einmal an mangelndem
Verantwortungsbewufitsein
und zum anderen daran, daf3
das System der freien Markt-
wirtschaft dem Mifibrauch
hilfloser gegeniibersteht als
jedes andere.

Wie verlduft Dein Arbeits-
prozef3?

Die Grundvoraussetzung,
daf3 man kiinstlerisch auf et-
was zugeht, ist erst einmal,
daf3 man eine positive Bezie-
hung zu dem Werk hat, an-
ders gesagt, dafs das Stiick
gefallt. Diese Grundvoraus-
setzung muf gegeben sein,
damit ich mit dem Stiick et-
was ausdriicken kann. Das ist
natirlich ein enormer Luxus,
aber diesen Luxus sollte jeder
fiir sich beanspruchen, auch
wenn er im ersten Moment
meint, dafiir einen hohen
Preis bezahlen zu miissen.
Auflang Sicht gesehen ist das
die ,billigste“ Losung.
Andererseits bin ich iiber-
wdltigt von der Menge guter
Musik, die geschrieben wur-
de. Ich bin traurig, daf3 ein
Leben gar nicht ausreicht, das
alles zu lernen. Ist diese Vor-
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aussetzung da, kommt eine
Periode des Skizzierens.
Ganz unbefangen von techni-
schen Schwierigkeiten mache
ich mir das Konzept des Wer-
kes klar, ohne zu denken, ob
das spielbar ist oder machbar.
Das, was weiter passiert, ist
mehr oder weniger das Ein-
fiillen der richtigen Noten in
dierichtigen Stellen. Wenn
man sich dann mit handwerk-
lichen Dingen beschidftigt,
gehtvieles, was man vorher
schon hatte, verloren. Es ist
keine Musik mehr, es ist ein
Kompromif;. Den aber méch-
te ich so weit wie moglich
vermeiden.

In jedem Instrumentalisten
existieren zwei Personen, die
sich, sind sie nicht richtig ver-
sohnt, eigentlich gegenseitig
storen. Die eine konstruiert
die Musik, baut sie auf; der
Musiker also. Die andere Per-
son ist der Handwerker, im
Falle des Pianisten: der Ta-
stendriicker. Paderewski hat
das mal sehr lustig formu-
liert: Derjenige, der im richti-
gen Moment mit dem richti-
gen Finger dierichtige Taste
runterdriickt.

Diesen Aspekt muf3 man
aber doch irgendwann ver-
gessen.

Ja, ich wiirde eher sagen:

ins Unterbewufitsein verla-
gern. Aber ein Teil des Be-
wufitseins ist immer mit dem
Tastendriicken beschidftigt.
Man hort oft: spiel weniger
technisch, damit Du musika-
lischer spielst. Als ob das auf
einer Ebene lage. Ich glaube,
das ist ein grofier Denkfehler.
Man sollte beides entwickeln.
Ich verstehe natiirlich unter
Technik das Handwerk, nicht
das schnelle Spiel. Handwerk
istin jedem Moment des
Spiels vorhanden. Wie ich ei-
nen Ton produziere—das ist
Jjaauch Handwerk. Es ermog-
licht, den Klang so auszu-
driicken, daf; er dem emotio-
nalen Inhalt dessen, was man
ausdriicken will, entspricht.
Diese zwei Sachen miissen
sich gegenseitig unterstiitzen.
Immer, wenn ich ein techni-
sches Problem hatte, fiel mir
die Losung leichter, wenn ich
wufte, was ich musikalisch
will an der Stelle. Dann wa-
ren plotzlich die Terzen nicht
mehr schwierig, weil ich wuf3-
te, was sie im musikalischen
Sinne ausdriickten.

Hinzu kommt: Wenn ich ei-
ne Passage drei- oder viermal
wiederhole, ohne daran zu
denken, daf} es Musik ist, habe
ich plétzlich eine herausgelo-
ste Stelle, keine Musik mehr.
Aber es muf3 so sein, daf3 Du
zu jedem Zeitpunkt, wo Du
spielst, im Bewuftsein des
Kontextes musizierst, dafy Du
tmmer weifit, wo Du Dich
formmdfig befindest. Du
darfst eine Stelle nicht wie-
derholen, um sie einfach nur
technisch sauber hinzu-
kriegen.

Deshalb brauche ich fir

mich sehrviel Zeit, um den
Sinn einer Phrase wieder zu
entdecken. Die Musik ist sehr
fragil. Sobald man an einem
handwerklichen Problem ar-
beitet, hat man das ,,Heilige*
schon zusammengetreten.
Natiirlich will ich diese An-
sichten niemandem aufdrdin-
gen, das ist rein personlich,
auflerdem passe ich meine
Meinung laufend meinen neu-
en Erfahrungen an. Ich moch-
te also niemandem Ratschldi-
geerteilen.

Dieser ganze Ablauf, also
Skizze, Bewiltigung des
Handwerks, erste Konzerte in
kleineren Orten, grofiere
Konzerte und dannvielleicht
irgendwann eine Platte, die-

ser Prozef3 dauert im besten
Fall fiinf bis sechs Jahre. Und
im schlimmsten Fall, so war
es bei Brahms’ B-Dur-Kon-
zertund bei der Liszt-Sonate,
zehn bis zwolf Jahre. Das be-
dingt natiirlich, daf3 man par-
allel an einem ziemlich gro-
fen Repertoire arbeitet.

In welchem Verhéltnis bist
Du Handwerker und Kiinst-
ler?

Wenn es hier iiberhaupt ein
Verhdltnis gibt, dann ist es
kein mathematisches, weil
diese Gebiete nicht auf dersel-
ben Ebene liegen. Man ist ei-
gentlich im Alltag kein
Kiinstler, man ist nur Hand-
werker. Das, was an Kunst
passiert, entsteht eigentlich
nur durch das, was das Publi-
kum dazugibt. Was im Kon-
zertvor sich geht, dhnelt sehr
dem Prozef; der Hypnose.
Durch ihr Zusammensein er-
moglichen Arzt und Patient
ein Phdnom\‘en, das beieinem
allein nicht entstehen konnte.
Nicht nur der Arzt hypnoti-
stert, sondern der Patient ver-
setzt sich mit Hilfe des Arztes
in diesen Zustand.

Ist Kunst nur Kunst, wenn
jemand sie aufnimmt? Ein
Bild wird nur dadurch Kunst,
daB es jemand anschaut?

Ein Konzert hat fiir mich

viel von einem Liebesakt oder
einem Dialog, dazu gehoren
immer zwei Personen. Da das,
was ich unter Kunst und Lie-
beverstehe, sehr nahe beiein-
ander liegt, spiele ich ein
Werk zu Hause, wo ich alleine
bin, oft gar nicht durch. Oft
horeich es zum ersten Mal im
Konzert. Meine Kunstist also
sehr stark mit dem Abnehmer
verbunden. Zur Verdeutli-
chung folgender Vergleich:
Wenn Du einem Menschen
Deine Liebe erkldaren moch-
test, geht es doch um den
Inhalt Deiner Gefiihle und
nicht um das Uben der Worte
»Ich liebe Dich“. Ein Konzert
ist ein sehr starker emotiona-
ler Akt zwischen dem Auffiih-
renden und dem Publikum.
Irgendwie ist das Ganze ohne
Publikum sir{nlos. Daher
auch meine Schwierigkeiten
im Studio. Aus diesem Grun-
demacheich ja auch viele
Platten live.

.Was geschieht
beimhandwerkli-
chenUben? Wir ent-
wickeln keine neu-
en Muskeln, son-
dernwirverbessern
die Transmission
zwischendem Ge-
hirnundden Fin-
gern. Dasistalso
eine Frage der Psy-
che,desDenkens
undder Vorstel-
lungskraft.“

e AR

Warum machst Du Solo-
Platten nicht auch live?

Ausvielen technischen
Griinden. Da gibt es sehr viele
Unwdégbarkeiten. Durch das
Publikum dndert sich zum
Beispiel die Akustik, es ent-
stehen sehrviele Ungewif3hei-
ten, die die Gefahrin sich
bergen, daf das, was man im
Saal empfunden hat, gar
nicht auf dem Band ist.

Aber historische Platten
sind doch mit Mitteln aufge-
nommeén, die dem heutigen
Standard lange nicht ent-
sprachen, und trotzdem
kommt etwas riiber.

Diese Technik scheint mir der
Musik besser gedient zu ha-
ben als die heutige. Die heuti-
ge Technik dient namlich dem
Ton, und wir haben verges-
sen, daf3 der Tonnoch lange
nicht Musik ist, dafs er nur ein
Element ist, das die Musik
bauen soll. Durch die Hervor-
kehrung des Tones, des Klan-
ges, zu einem so wichtigen
Faktor, wurde plotzlich die
Kunst in der Musik in den
Hintergrund gedrdngt. Des-
halb klingen heute viele Auf-
nahmen musikalisch nicht
gut. Das bedeutet nicht, daf3
die heutigen Pianisten
schlechtere Musiker sind.
Hitte man die Moglichkeit,
die alten Pianisten mit der
Aufnahmetechnik von heute
zu horen, wire man teilweise
sicher sehr enttduscht. Es
fragt sich also, ob die Platte
als ein Medium die ganze
Kunst iiberhaupt iibertragen
kann. Die Idee der Platte, also
das Festhalten von etwas, was
als Grundidee die Zeitgestal-
tung hat, ist ja schon unnatir-
lich. Zweitens: Spannung
baut sich ja im Konzert nicht
nur auf klanglichem Wege
auf. Es gibt ja auch Vermitt-
lungswege, die nichts mit dem
Klang zu tun haben. Das ist
jetzt nicht mit Schauspielerei
zuverwechseln. Aber im Kon-
zertsaal bekommt manvon
einer Personlichkeit viel
mehr mit als auf dem Audio-
Wege. Wird sich die CD-Video
hier halten? Es ist vielleicht
ein Weg vorwdrts. Biszum
Beginn unseres Jahrhunderts
waren Auge und Ohr bei der
Musik immer verbunden, das
war immer eine Empfindung.
Erst seit diesem Jahrhundert

haben wir das ,,Geschopf
Schallplatte®, das uns nur ei-
nen Ausschnitt aus der Kunst
zeigt.

Hatten die alten Pianisten
nicht Qualitaten, die wir heu-
te suchen miissen: Leichtig-
keit, Intensitdt und Selbst-
verstandlichkeit?

Meinst Du? Ich glaube

nicht. Ich habe mal ein Werk
aufgenommen, alles war da,
aber auf dem Band klang das
abgehackt, akademisch,
schiilerhaft, iiberhaupt vollig
sinnlos. Durch ein Versehen
habe ich auf den Mono-Knopf
gedriickt, und das klang
phantastisch. Wir sind dem
Klang heute durch die
Digitaltechnik so nahe ge-
kommen, daff wir den Klang
nicht mehr erkennen. Wir
sind quasi im Klang drin und
verstehen nicht, daf} der
Klang nicht alles ist, daf3 er
quasinur ein Katalysator ist
fir die Musik. Frithe Aufnah-
men, mit einem Mikrophon
aufgenommen, dessen Fre-
quenzgang klein ist, die klin-
gen heute noch phantastisch.
Ich habe einige meiner Kon-
zerte mit einem Diktaphon
aufgenommen und das dann
auf einer professionellen An-
lage abgespielt. Da hatte man
plétzlich Power, man hatte
etwas von der Emotion, von
der Stimmung. Am liebsten
hiitte ich diese Binder her-
ausgebracht. Es klang viel
besser als bei der Digitaltech-
nik, wo man so viele Moglich-
keiten hat.

Man beriicksichtigt heute
nicht, wie das menschliche
Ohr hort, weshalb viele Auf-
nahmen flach klingen. Man
hilt sich an technische Werte,
die die Konstruktion des Ohrs
nicht beriicksichtigen. Linea-
ritdt, Frequenzgang — fiir das
Ohr bedeutet das gar nichts.
Das ist ein Denkfehler. Man
sagt, die CD habe die grofite
Dynamik. Ich bin der Sache
nachgegangen. Ich habe eine
alte Horowitz-Platte mit ei-
nem Frequenz-Analyzer ge-
messen und festgestellt, daf
die Platte im elektronischen
Sinne keine so grofie Dyna-
mik hat. Fiir mich aber ist die
Aufnahme so dynamisch, daf
die Wande zusammenkra-
chen. Das Ohr empfindet Dy-
namik also als eine Farbe und
nicht als objektiven Pegelan-

stieg. Wir konnten hier jetzt
eine riesige 5000-Watt-Anla-
ge hinstellen, auf der ein Pia-
nist pianissimo spielt. Wir ho-
ren das mit maximalem Pe-
gel, trotzdem werden wir wei-
ter wahrnehmen, daf3 der Pia-
nist leise spielt. Jetzt ein zwei-
tes Experiment: Wir nehmen
ein kleines Pocket-Radio,
stellen es ins Nebenzimmer
und horen eine Wagner-Oper.
Und Du wirst an einer Fortis-
simo-Stelle wahrnehmen:
Das Orchester spielt fortissi-
mo, obwohl der mit elektroni-
schen Mitteln gemessene De-
zibel-Wert nicht halb so hoch
wdre wie dervorherige Maxi-
malpegel. Hier gab es viel zu
wenig Bemiithungen, die be-
riicksichtigen, wie das
menschliche Ohr hort. Wir
haben jetzt nur zwei Faktoren
angeschnitten, namlich Dy-
namik und Frequenzgang, da
gibt es allerdings noch ganz
andere Faktoren.

Wie stehst Du zu Deinen eige-
nen Platten?

Mit allen Platten, die ich

vor Brahms’ B-Dur-Konzert
gemacht habe, kann ich mich
eigentlich nicht identifizie-
ren, ich empfand alles als
flach und uninteressant. Als
Fruchtvon fiinf Jahren Stu-
dien in Akustik, Klavierbau
und Aufnahmetechnik sehe
ich die Aufnahme der Chopin-
Balladen. Nach ein paar Jah-
renwarichin der Lage, diese
drei Gebiete mit dem Piani-
sten in mir zu vereinigen.

Es gibt keine Sprache, mit
der man sich hier verstandi-
gen kann, denn klangliche
Dinge sind ja noch schwerer
zuverbalisieren als Empfin-
dungen des Auges, des Ge-
ruchs- oder Geschmackssin-
nes. Die erste Platte, dieich
unterschreiben kann, sind ei-
gentlich die Balladen.

In Deinen Konzerten kann
man immer wieder beobach-
ten, daBl Du ein besonderes
Maf dafiir hast, wie der Ton
im Raum schwingt.

Ich habe mit der Zeit ge-
lernt, dafi wir eigentlich nicht
nur auf dem Klavier, sondern
auch auf dem Saal spielen.
Der Saal ist die Verldngerung
des Instruments. Ein Beispiel
zeigt das: Wenn die Akustik
trockenerist, sind die,,L.O-

FonoForum 4/91 23




B INTERVIEW

Foto: Ben Isselstein

,DergroBte Witz
beimKlavier-
spielenistdoch
der,daB man gar
nicht mitdenFin-
gernspielt. Des-
halbwarichvor-
hinetwasver-
wirrt, alsjemand
ein Fotovon mei-
nenHandenwoll-
te.Trotzdemfreue
ichmich,daBich
Pianistbin. Ware
ichTrompeter,
muBteichimmer
einRdontgenbild
meiner Lunge da-
beihaben.’

24 FonoForum 4/91

cher“zwischen den Tonen
grofer. Automatisch spiirt
man das Bediirfnis, sie zu fiil-
len, respektive steigt das
Tempo. Das ist ein ganzna-
turlicher Zusammenhang.

Jeder Mustiker hat eine
ganz bestimmte Vorstellung
von dem, was er in einem
bestimmten Moment mit dem
Werk machen will. Diese Vor-
stellung variiert undist von
so vielen Dingen abhdngig,
die im Bereich der Akustik
und der Beschaffenheit des
Fliigels liegen; sei das nun die
Art, wie der Fliigel requliert
ist, wie erintoniert ist, sei es
der Nachhall im Saal oder die
spezifische Frequenzkurve
der Nachhallzeit. Gesetzt den
Fall, draufen regnet es. Das
Publikum kommt rein, bringt
naturlich Feuchtigkeit mitin
den Saal, was zu einem An-
stieg der Luftfeuchtigkeit
fiithrt. Was bedeutet das fiir
uns? Der Fliigel wird starr;
das Holz, in dem die Achsen
lagern, quillt auf. Wir haben
in der Mechanik ja mehrere
Punkte, wo sich die Achsen
frei bewegen miissen. Der
Fliigel fithlt sich also schwe-
rer an; erist nicht schwerer,
wohl aber schwerer zu bedie-
nen. Die hohe Feuchtigkeit
bedeutet in der Akustik, daf3
die hohen Frequenzen viel
schneller abfallen. Der Pia-
nist hat das Gefiihl, daf3 plotz-
lich die obere Stimme des In-
struments nicht mehr trdgt,
»abgehackt“ist. Der Ham-
merkopf, der aus Filz besteht,
saugt also Feuchtigkeit an
und wird infolgedessen robu-
ster und schwerer. Es kom-
men als Resultat also plotz-
lich mehr tiefe Frequenzen
zum Vorschein. Das ganze
Bild verschiebt sich wie in
einem Spiegelkabinett. Wir
arbeiten also stindig in einer
Ungewifheit und miissen un-
sere Interpretationen laufend
neuen Gegebenheiten an-
passen.

Deshalb ist es so gefdahrlich,
aufgrund eines einzigen Kon-
zertes zu bewerten und Ver-
gleiche anzustellen. Jedes
Konzertistim Prinzip ein
Phdnomen. Viel heikler wird
das ganze noch, wenn man die
Ebenenvon Konzertund

Schallplatte miteinander ver-
mischt. Bei Aufnahmen kom-
men ja noch Faktoren hinzu,
die ein Urteil iiber den Piani-
sten vollig unmoglich ma-
chen. Wenn ich Kritiken lese,
die aufgrund von Schallplat-
ten zustande kommen, sehe
ich oft, dafi gerade das, was
analysiert wurde, nichts mit
dem Pianisten zu tun hat. Es
sind quasi Berichte tiber Ton-
meister, Fliigelbauer, Stim-
merund die Architekten der
Konzertsdle. Der Schreiben-
de muf3 sich dessen bewuf3t
sein, daf diese Bereiche un-
trennbar miteinander ver-
bunden sind. So ist es zum
Beispiel moglich, daf ein ob-
jektiv schoner Klang auf Ko-
sten des Gesichtes der Inter-
pretation geht.

Hinzu kommt, daf3 Kunst
durch Sinne wahrgenommen
wird, die relativ sind. Fdllt
Licht ins Auge, wird die Pu-
pille kleiner. Hiltst Du die
Hand eine Zeitlang in den
Schnee und dann unter eis-
kaltes Wasser, so empfindest
Du es als lauwarm. Der Ge-
ruchssinn adaptiertin ca. 30
Sekunden die Grundgeriiche
des Raumes. Der Geruch des
Raumes wird also zu einem
neuen Nullpunkt. Die Sinne
sind also relativ. Kommen wir
zum eigentlichen Thema, dem
Gehor: Ein Mensch baut sich
im Konzertin den ersten Se-
kunden die Dimensionen pia-
nissimo-fortissimo auf. Er hat
sofort das Gefiihl vom Saal.
Dasselbe passiert mit der
Klangfarbe. Das menschliche
Gehorweist also auch diese
Adaptionsfihigkeit auf. Bei
der Aufnahme der Balladen
habe ich jedes Stiick x-mal
gespielt. Als wir uns amndch-
sten Tag die g-Moll-Ballade
anhoren wollten, wo wir die
richtigen Takes schon ausge-
wdahlt hatten, klang das
scheuflich. Ich dachte: Was
haben wir da gestern eigent-
lich gemacht? Ich fragte mei-
nen Aufnahmeleiter, der mir
mitteilte, dafl wir gesternin
einem anderen Raum waren.
Dieser Raum hatte die gleiche
Akustik, wir hatten dieselben
Gerdte, dieselben Boxen, aber
aus irgendeinem Grund klang
esnicht. Also sind wir wieder
in den alten Raum zuriickge-
gangen, und alleswaro.k.

Jede Platte ist alsonurein
Kompromif3?

,Esistsehroft
so,daBichmeine
Meinung meinen
neuen Erfahrungen
anpassenmuB,
weshalbich heute
nicht mehrdas
Bedirfnis habe,
etwasaufdie Ebe-
ne Gut-Schlecht
zureduzieren. lch
weiB,daB Wer-
tunggarnichtno-
tigist.”

Das sowieso, nur: Verglei-
che zu ziehen aufgrund von
Aufnahmen, die alle spezi-
fisch gewichtet sind, ist ge-
fahrlich. Wir haben es hier
namlich nicht mit einem drei-
dimensionalen, sondern mit
einem zehndimensionalen
Bild zu tun. Da relativiert
sich alles.

Ich war einmal im Konzert
eines grofien deutschen Piani-
sten, denich sehrverehre. In
den ersten zehn Sekunden hat
er sichverloren, dann hat er
noch mal angefangen, dann
etwas hineinimprovisiert. Ich
war emport; ich dachte: also
wenn ich mal so alt bin, moch-
teich doch die Courage ha-
ben, aufzuhoren. Unbewufit
aber habeich gespiirt, dafi das
Thema viel komplexerist. Im
Saalwaren soviele Men-
schen, die geweint haben, die
so tief geriihrt waren. So habe
ich das Thema immer wieder
neu durchdacht. Schliefilich
binich zu dem Ergebnis ge-
kommen, daf3 eigentlich ich
der falsche Mensch in diesem
Konzertwar. Dieser Mann
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hat doch den Menschen ein
Erlebnis vermittelt, was doch
die Hauptaufgabe der Kunst
ist, soweit man hier iiber-
haupt von einer Aufgabe re-
den kann. Musik war fiir mich
immer eine Sprache, die Emo-
tionen vermitteln und die
Menschen zu einem Empfin-
den bringen soll. Geschieht
das durch Perfektion oder
durch Hingabe? Dieser
Mensch hatte doch eine un-
glaubliche Courage, aufs Po-
dium zu gehen, zu wissen, daf}
er es nicht mehr schaffen
kann, aber gleichzeitig iiber-
zeugt zu sein, dafl er den Leu-
tennoch ein Erlebnis schen-
ken kann. Nach einem Jahr, in
dessen Verlaufich das Thema
immer wieder durchdacht
hatte, habe ich mich eigent-
lich meiner Reaktion ge-
schdamt. Das war ein falsches
Kilischee, vorher. Ich wiirde
mirwinschen, daf} in meinen
Konzerten nur halb so viele
Leute weinen wie damals bei
Kempff. Wir befinden uns hier
in Gebieten, wo eine eindeuti-
ge Antwort sehr zeit-, erfah-
rungs- und kontextgebunden
ist, wo die Suche nach dem
Menschlichen oft zu unerwar-
teten Losungen fiithrt. Aber
man muf} immer nach dem
Menschen dahinter fragen.

Wo miiite man Deiner Mei-
nung nach denn umdenken?

Ich glaube, daf; die Position
des Lehrers in der heutigen
Gesellschaft unterschdtzt
wird. Ein Lehrer ist doch je-
mand, der im Bewufitsein
Vieler in seinem eigentlichen
Berufkeine Karriere gemacht
hat und deswegen jetzt unter-
richtet. Das ist, so glaube ich,
einer der wichtigsten Berufe,
die es in einer modernen Ge-
sellschaft gibt, denn dieser
Beruf fiihrt die Gesellschaft
in die Zukunft. Das bedingt
natirlich, daff das gesell-
schaftliche Ansehen des Leh-
rers entsprechend aufgewer-
tet wird.

Padagogik und Massenme-
dien—das sind Gebiete, die
man wirklich neu definieren

sollte. Wir werden ja im Prin-
zip nicht von Regierungen re-
giert, nicht durch die Demo-
kratie, sondern von Stim-
mungen, die mehr oder weni-
gervon den Massenmedien
erzeugt oder verstdrkt wer-
den. Jeder, derin den Massen-
medien tditig ist, muf3 sich sei-
ner Verantwortung bewuf3t
sein. Dazu gehort auch die
Fdhigkeit, eigene Fehler zu-
zugeben.

Freie Presse darfman nicht
soverstehen, daf jeder das
Blaue vom Himmel herunter
schreiben kann, so ist es nam-
lich zum Teil heute. Ich habe
noch nie von einem Journali-
sten eine Entschuldigung ge-
lesen, nur immer neue Theo-
rien, warum dieser oder jener
Politikerunfihig ist. Ich habe
nie gelesen: Im Jahre x habe
ich in dem und dem Artikel
iber diesen Politiker ge-
schrieben—ich hatte nicht
recht. Ich lese immer nur
journalistische Feststellun-
genvon Leuten, die recht ha-
ben.

Wir haben vorhin iiber Dei-
nen Arbeitsprozef3 gespro-
chen, waren mit dem Thema
abernochnicht fertig.

Ja, hier spielen noch ganz
andere Dinge mit hinein. Da
die Musik Ausdruck der Seele
ist, gilt es, alle Bereiche zu
entwickeln, die den Men-
schen innerlich bereichern,
die Seele kultivieren; die
Kunst selbst, die Wissen-
schaft, kurz alles, was Kopf
und Geist anregt, ist hier von
Bedeutung. Die Wissenschaft
ist ja heute zu unglaublichen
Hohen gelangt. Wir sind eine
Gesellschaft von hochspezia-
lisierten Fachleuten, diein ih-
ren Fachgebieten mit Nicht-
Fachleuten gar nicht mehr
kommunizieren kénnen. Das
bedeutet, dafi wir von ande-
ren Fachgebieten nurnoch ei-
ne ungenaue Kenntnis haben
konnen. Da jedes Fachgebiet
heute einen so riesigen Zeit-
aufwand beansprucht, sind
wir eine Gesellschaft von Di-
lettanten geworden. Das ist
neu fiir die Menschheit. Ein
Leonardo da Vinci konnte zu
seiner Zeit begreifen, was in
der Welt passierte. Das kann
ein Mensch heute nicht mehr.
Ein dummes Beispiel: Wenn
Du in ein Geschdft gehst und
einen Rasierapparat kaufst,

.Manhatheute
immernochdie-
ses Klischee: Der
Kinstlersitzt auf
derTerrasseund
schaut, wieder
Mond aufgeht.
Dannbekommter
dieldee, lauft
nachuntenund
schreibtdie Mond-
schein-Sonate.
Aber Kinstlersind
normale Men-
schen, diearbei-
ten,sichnormal
vorbereiten, nor-
maldenken. Was
wir Kunstnennen,
passiertinSekun-
denirgendwann
imKonzert.*

»

bist Dumit Deinem Gehirn
nicht mehrin der Lage zu
sagen, welcher Rasterer ei-
gentlich besserist. Bei einem
Rasierapparat geht das noch.
Aberwenn Du Politiker bist,
iiber ein Star-Wars-System
redest und fachlich garnicht
mehr beurteilen kannst, was
man damit alles machen
kann, darauf politische Ent-
scheidungen baust, von denen
die Zukunft der Menschheit
abhingt, dann kann das fatale
Auswirkungen haben.

Ist nach einer Wandlung in
der Wissenschaft eine Wand-
lung in der Politik nicht abso-
lut notwendig? Ich bin der
Meinung, daff wir soweit sind,
daf unsere Lander langsam
unregierbar werden. Ein Le-
ben reicht gar nicht mehr aus,
alles Erlernbare zu lernen, um
somit auch Politiker sein zu
konnen. Wir aber sind zu ab-
hingig von Okonomie, Wis-
senschaft, Elektronik und
vielen anderen Gebieten, die
politische Entscheidungen
beeinflussen. Diese Bereiche
sind zu wichtig, als daf es
reichen wiirde, hier nur Dilet-
tant zu sein.

Ich kann mich doch kaum
noch mit meinem Klavier-
stimmer verstiandigen. Die
Sprache reicht hier nicht
mehr aus, alle Nuancen aus-
zudriicken. Dieselbe Sprache
zu finden, ist fiir Politiker
noch sehrviel schwieriger als
bei einer dummen Plattenauf-
nahme. Was sollen wir hier
tun? Ich weif3 nicht. Aber es
ist mein Wille, irgendwie zu
begreifen, was in der Welt
vorgeht. Ich erinnere mich an
eine Szene, wo meine Grof3-
mutter einer 92jiahrigen
Freundin erkliren wollte,
warum die da oben auf dem
Mond nicht runterfallen. Das
war urkomisch, ich habe aber
gleichzeitig auch die Tragik
dieser Situation erfafit. Diese
Fraw hatte ja in einem Leben
von fast noch Feudalismus bis

. 2ur hochentwickelten Tech-

nologie alles durchgemacht
und mufite das alles irgend-
wieverdauen. Die Dramatik
dieser Frage ist erschreckend.
Jetzt iibertrage das mal auf
unser Zeitalter. Die Entwick-
lyng der Technik verlduft ja
n_zcht linear, sondern loga-
Trithmisch. Mit welchen Pro-
b}emen werden wir konfron-
tiert werden, falls wir dieses
Alter iiberhaupt erreichen?

Esistunsere Aufgabe zu ver-
stehen, was in der Welt vor
sich geht. Aus diesem Grunde
habe ich auch 42 verschiedene
Zeitungsabonnements,

Die Spezialisierung geht so
weit, daBl immer mehr Leute
immer mehr von immer weni-
ger verstehen, bis hinterher
alle alles von nichts wissen.
Tragisch. Aber kommen wir
einmal auf Dein Publikum zu
sprechen. Wie wiirdest Du
Dein Verhiltnis zum Publi-
kum charakterisieren?

Nun—kiirzlich habe ich in
Rom gespielt. Debussy-Prélu-
des, zweite Hdlfte, zweites
Stiick. Plotzlich reifit eine
Dame die Tiir auf, marschiert
aufs Podium zu und driickt
mir einen Zettel in die Hand.
Ich dachte: vielleicht will sie
ein Autogramm, aber warum
jetzt? Es stellte sich heraus,
daf} die Dame ein Geschdft in
der Nahe des Konzertsaales
hatte. Wie immer wollte sie
nach Ladenschluff nach Hau-
se fahren, ithr Auto war aber
durch Konzertbesucher blok-
kiert. Sie knallt also in den
Saal, guckt, wo sitzt der Bofs,
sieht da jemand sitzen —sie
interessierte das Konzert ja
garnicht—und driickt mir
den Zettel mit dem entspre-
chenden Autokennzeichen in
die Hand. ,Lesen Sie das mal
vor“, undich lese: Fiat Uno
bianco, cinque, quattro ... Al-
le Leute dachten am Anfang,
das sei eine Reklame fiir Fiat.
Aber dann ist ein Mann aufge-
standen und mit ihr rausge-
gangen. Ich habe das alles auf
Band: Plotzlich stirbt das
Prdludium ab, und dann
kommt diese Durchsage.
Aberum ernsthaft auf die
Frage zuriickzukommen. Es
entsteht hier ja ein enormes
Kapital: Manchmal ist es so,
dafs sich 3000 Leute am
Abend Zeit nehmen, auf ein
gutes Fernsehprogramm ver-
zichten, sich die besten
schwarzen Schuhe anziehen,
sichins Auto setzen oderin
die Tram, ins Konzert kom-
men, Karten kaufen, dann
eineinhalb Stunden aushar-
ren, klatschen. Das ist ein
enormes Kapital. Kapitalin
Anfithrungszeichen. Eine
Dankbarkeit, die so grof3 ist,
daf sie das aufwiegen konnte,
gibt es nicht. Weiter: Ich brau-
che das Publikum. Ich warte

ja auch auf den Abend, um
Kunst zu erleben. Ich weif3,
ich habe das Programm ge-
iibt, ich liebe die Musik, aber
ich erlebe erst eine Erfiillung,
wenn ich sie fiir jemanden
auffithren kann. Deswegen
bin ich auf das Publikum an-
gewiesen. Mein drittes Gefiihl
in Verbindung mit dem Publi-
kumist, daf das Publikum die
Musik sehr stark beeinflufit.
Ich meine hier ein Publi-
kum, das aus einer oder 10000
Personen bestehen kann. So
hatte ich zum Beispiel folgen-
des Erlebnis, als ich zum er-
sten Mal Rubinstein getroffen
habe. Da kommt also ein klei-
ner Mann, gibt mir die Hand;
ich bin iiberrascht, daf er so
klein ist, und dann sagt er:
»Ich geh’ malin die Kiiche
und mach’ Kaffee, und Du
spiel mir etwas, eine Mazur-
ka.“Ich habe mich hingesetzt
und wufte nach dem ersten
Takt, daf alles, was ich erar-
beitet hatte, tiber den Haufen
zu werfenwar, daf das alles
vollig anders klingen muf.

Plotzlich war mir klar, was
ich mit der Musik eigentlich
ausdriicken wollte. Und jetzt
frage ich mich: War das der
Rubinstein, der das bewirkt
hat, oder hat er mir durch
seine Anwesenheit geholfen,
den Weg zu meinem Inneren
freizusetzen? Ich komme oft
zu dieser Erfahrung zuriick,
da sie mir hilft, wenn ich mir
uber eine Stelle nicht im kla-
ren bin. Dann probiereich,
mirvorzustellen, da sitzt die-
ser Mann in meinem Studio,
und jetzt spiele ich das fiir
thn. Sehr oft spure ich dann,
dafi ich die Sache plotzlich im
Griff habe. Das heifit also, daf3
ich in diesem Moment unbe-
wufite Krdfte freisetze.

Rubinstein war also in die-
sem Moment die Verkorpe-
rung einer Frage an Dich
selbst?

Die Psychologie hat ja be-
wiesen, daf3 man den Men-
schen mittels Hypnose in ein
fritheres Alter versetzen
kann. Da sind Erfolge erzielt
worden, die schon fast un-
glaubwiirdig sind. Man hat
Menschen in ein Kindesalter
versetzt, wo sie eine Sprache
konnten, die sie mittlerweile
vollig vergessen hatten. In
dieser Hypnose ist es einigen
Psychologen gelungen, den

Menschen in diese Zeit zu-
riickzuversetzen, so dafi er die
Sprache beherrschte, die er
seit 40 oder 50 Jahren verges-
sen hatte. Kurz: Wir haben ein
viel grofieres Potential, als
wir eigentlich nutzen. Einen
Weg zu diesem Vermogen zu
finden, wdre sicherlich eine
der grofiten Sachen, die die
Psychologie heute leisten
konnte. Das sind unheimlich
interessante Probleme, und
ich glaube, in Situationen, die
so eine grofie Herausforde-
rung darstellen wie ein Kon-
zert (1000 Leute, Nerven,
Adrenalinausstof3), ist man in
der Lage, manche Krdfte frei-
zusetzen, von denen man bis-
her gar nicht wufte, dafi sie in
einem stecken. Ich weifs,
wenn ich aufs Podium gehe,
bin ich ein anderer Mensch.

Aber Du hast davor keine
Angst, Du geniefit es, ein an-
derer Mensch zu sein?

Nein, das ist ja kein anderer
Mensch, das bin ja wiederich.
Ich habe ca. 1000 Konzerte
hinter mir, das sind 1500
Stunden, die ich da oben zu-
gebracht habe. Diese Stunden
gleichen einerviel grofieren
Zahl der Stunden, dieich an-
derswo verbringe. Wo bin ich
eigentlich ich, hier oder da?
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