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Die Fono-Kritik

Die Beurteilungszeichen neben der
Kurzcharakteristik der besprochenen
Schallplatten/Compact Discs bedeuten:

auch in anderen Aufnahmen vor-

O Veréffentlichung von Werken, die
liegen

Veroéffentlichung von besonderer
Bedeutung fiir das Repertoire

Veroffentlichung von besonderer
interpretatorischer Bedeutung

Steht das Beurteilungszeichen in

O einem Quadrat, so weist dies auf
eine hervorragende aufnahme-

technische Qualitit hin

Da mittlerweile alle Neuerscheinungen als
Compact-Disc vertffentlicht werden, ha-
ben wir auf die Wiedergabe des CD-Zei-
chens verzichtet. Sollte in Einzelfiillen
auch eine LP im Handel sein, so geben wir
“das wie bisher mit der entsprechenden Nr.
an.

Nach der Schallplattennummer steht in
Klammern eine Buchstaben-Zahlen-
Kombination. Sie gibt Anzahl und Durch-
messer der Schallplatten an.

S und M bedeuten: Stereo bzw. Mono.

Der darauffolgende Code aus drei Buch-
staben kennzeichnet die Technik, die bei
den drei Stationen Aufnahme,
Schnitt/Abmischung und Uberspielung
zum Einsatz gekommen ist:
AAA = analoge Aufnahme
analoger Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung

AAD = analoge Aufnahme
analoger Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung

ADA = analoge Aufnahme
d’igitaler_Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung

ADD = analoge Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung

DDA = digitale Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung

DDD = digitale Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung

Weitere Abkiirzungen:

AD bzw. (P) = Aufnahme- bzw. Erstverof-
fentlichungsdatum

WD = Wiedergabedauer

(bei Compact Discs)
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ORCHESTERWERKE

&

Bartoks Or-
chestermusik
— mit deutli-
cher Kontur.

&

Grof3 und
erhaben.

Bartok, Konzert fiir Orchester, Musik
fiir Saiteninstrumente, Schlagzeug und
Celesta; Osloer Philharmoniker, Mariss
Jansons;

EMICD 7 54070 2 (WD: 67°32"") DDD
Aufnahmedatum: 1990

Klangbild: Natiirlich, prisent, gute Ba-
lance.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielung: Bernstein (CBS
60 259).

lyphoner Strenge und folkloristischer
Attacke ist gerade Bartéks ,,Musik fiir Sai-

“

In ihrer eigenwilligen Kombination von po-

teninstrumente“ ein Priifstein fiir Orchester
und Dirigent. Mariss Jansons (*1943), seit
Ende der 70er Jahre Leiter der Osloer Phil-
harmoniker, zeigt hier, daB} er sein Orchester
zu einem beachtlichen Niveau gefiihrt hat,
das keine internationalen Vergleiche scheuen
muf.

Die Transparenz, die deutliche klangfarbli-
che Kontur purer Streichermusik ist immer
ein besonderes Problem. Die Quintenzirkel-
Fuge des ersten Satzes setzt sich hier aus dis-
kret abgetonten, melancholisch verhaltenen
Einzelstimmen zusammen, die auch als Ge-
samtorganismus plastisch bleiben. Die Schéar-
fung des rhythmischen Zuschnitts, die stim-
mige Proportion von Gesamtlinie und Detail-
gestus kommt auch in den drei folgenden Sit-
zen iiberzeugend zum Ausdruck; Jansons’ dif-
ferenzierte Orchesterarbeit bestitigt sich
auch gerade in den ,,wilden“ Sétzen (zwei und
vier). Die so haufige Polaritit, ja Kontra-
punktik der Akzente und die gegen den Takt
komponierten Marcato-Schlagfolgen sind in
ihrer architektonischen Balance gut abge-
stimmt. Was die musikalische Ubersicht, die
groBe Linie angeht, wird hier allerdings noch
nicht das Format der Bernstein-Einspielung
mit den New Yorker Philharmonikern er-
reicht. Bernstein leistet sich einen unmittel-
bareren Musizierstil und erlaubt sich insge-
samt eine noch rohere Wildheit; der gestische
und dynamische Kontrastcharakter ist schér-
fer herausgearbeitet.

Trotzdem zeigt auch die Einspielung des
,Konzert fiir Orchester* ein persénliches Pro-
fil von Dirigent und Orchester, das sich gera-
de in der nicht ganz unproblematischen folk-
loristisch-neoklassizistischen Stilistik gut be-
wihrt. Der Versuchung zur grellen Uberstei-
gerung erliegt das Team dabei ebensowenig
wie einer Akribik, die manch akademisches
Moment der Musik zu sehr betonen wiirde.

Hans-Christian von Dadelsen

Beethoven, Sinfonie Nr. 9 d-Moll op.
125; Julia Varady (Sopran), Jard van Nes
(Mezzosopran), Keith Lewis (Tenor), Si-
mon Estes (BaB), Ernst-Senff-Chor, Ber-
liner Philharmoniker, Carlo Maria Giu-

DG CD 427 655-2 (WD: 75'41"”") DDD
Aufnahmedatum: 1989/90

Klangbild: Durchsichtig, relativ trocken.
Fertigung: Einwandfrei.

terpretation der Neunten: Sie ist alles an-

dere als spektakulér, sondern im besten
Sinne sorgfiltig und konzentriert. Giulini
weist sich als Sachwalter einer Tradition aus,
die im wesentlichen auf die Neue Sachlichkeit
zuriickgeht. Unter ihm erklingt Beethovens
formensprengende Sinfonie als etabliertes
klassisches Opus. Jede Note ist definitiv pla-
ziert. Langsame Tempi dominieren, Tempi,
die den Notentext durchsichtig werden las-
sen. Klassische Klarheit allerorten. Dazu
gehort auch, daBl der Dirigent die Variatio-
nen-Struktur des Finalsatzes ohne erhobenen
Zeigefinger, aber mit genial-dezenter Aus-
driicklichkeit verdeutlicht.

Den Intentionen Giulinis folgt das Orche-
ster brillant, weitgehend auch der Chor, der ja
leider nicht zu den Spitzenensembles zihlt
und bei anderen Werken wie dem Verdi-Re-
quiem unter Giulini jammerlich versagt hat.
Das Solistenquartett ist gut zusammenge-
stellt. Besonders tiberzeugend singt Keith Le-
wis seinen schwierigen Part; Julia Varadys
hohes h klingt fast zu schén, um wahr zu sein
— wo fast alle anderen Séngerinnen forcieren
miissen, um vom ,,Fliigel“ zu singen, ertonen
bei ihr zwei wunderschéne Vokale. DaB Giuli-
nis Tradition auf der Idee von der Notentreue
als der Werktreue basiert, zeigt beispielhaft
das bertihmte Bafirezitativ ,,O Freunde, nicht
diese Tone!“. Giulini 148t Simon Estes hier
wie notiert singen, also nicht mit dem bis in
die 20er Jahre unseres Jahrhunderts hinein
als obligatorisch erachteten (und wohl auch
so von Beethoven gedachten) Vorhalt auf dem
vorletzten Ton.

Der Raumklang der Berliner Philharmonie
ist erstaunlich ,naturgetreu“ festgehalten
worden, gemessen an dem heute Ublichen
wirkt die Akustik relativ trocken. Leider ist
der Chor einmal arg iibersteuert (Track 5, bei
E12061, Martin Elste

Das Besondere an Carlo Maria Giulinis In-

Uberfliissig.

BEETHOVEN
SYKP}W NO 2 % CHORAL»

Pop:hmx Kiebel. Hi stler. Tear. Lioyd
CHORUS VIENNENSE>

ELIAHU INBAL

o iy e KUNZERTHACS, Vieans, wt the Moo Tt Conet 0585

O

Hoher
Anspl'uCh. LORIN MAAZEL

SYMPHONIE NO.8

Coplands
Optimismus.

~ Beethoven, Sinfonie Nr. 9 d-Moll op.
125; Brigitte Poschner-Klebel (Sopran),

 Margareta Hintermeier (Alt), Robert
Tear (Tenor), Robert I@yﬁgﬁaﬁ}, Wiener
smgaﬁndemie, s Viennensis, Wie-

er Eﬁshﬂﬁxbai,
Demﬂﬁ ?ﬁ&iﬁm 68°20”) DDD
Aufnahmedatum: 1989/90

~ Klangbild: Matt und flach.
Fertigung: Gut; die deutsche Textbeilage

strotzt vor Druckfehlern.

schnitt der neunten Sinfonie Ludwig van
eethovens vom 2. Dezember 1939 erst-
mals verdffentlicht wurde (Relief/Helikon CR
1893), da horte man dem Dirigat des kurz vor-
her aus Europa emigrierten Arturo Toscanini
die Emporung des engagierten Kiinstlers an-
gesichts der Barbarei des Zweiten Weltkrie-
ges auch 50 Jahre spiter immer noch auf
bewegende Weise an. Von einem solcherart
erfiillten Musizieren kann bei der vorliegen-
den Aufnahme nicht die Rede sein; wenn
Eliahu Inbal in einem Kommentar auf die in-
spirierenden Ereignisse in Osteuropa hin-
weist, so hat das den &hnlich pratentiosen
Charakter vermarkteter Emotionalitat wie
die unségliche Beethoven-Verhunzung des se-
ligen Leonard Bernstein.

Tatséchlich bieten ein nur méBiges Orche-
ster, ein undisziplinierter Chor und eine meist
kloBig bis angestrengt agierende Solisten-
schar hier niemals mehr als Provinz-Durch-
schnitt. Fiir den Horer ist dieses epochale
Werk auch bei einer solchen Darbietung im-
mer ein Gewinn; auf der Schallplatte jedoch,
zumal bei dem erdriickenden Konkurrenz-
Angebot, hat dergleichen keine Chance.

Relativ am tapfersten halten sich die Inter-
preten noch im ersten Satz, dem trotz rhyth-
mischer Verschwommenheit ein dramatischer
Zug nicht fehlt. Das Scherzo klingt vorsich-
tig-sittsam, ja behibig, im Adagio bleibt Inbal
weit unter Beethovens Metronomangaben.
Die ,rezitierenden“ tiefen Streicher zu Be-
ginn des Finales scheinen den Bogen mit ei-
nem Schrubber zu verwechseln, und die
Bemiihungen um sprechende Artikulation
bleiben auf seiten des BaBsolisten wie auch
Spéter des Chores ausnehmend diirftig.

Man kann nicht sagen, daB die Aufnahme
vollig miBgliickt wire, aber sie ist einfach be-
langlos und in ihrer Pathos-Imitation gerade-
zu komisch. Hartmut Liick

n Is vor wenigen Monaten ein Konzertmit-

Loonard 81 135 ; : :
mxau@m cp :ﬁm«;s - (WD:
Lgiw i e :

b Lorin Maazel den mehrfach ausge-

zeichneten Aufnahmen der , Achten®

Anton Bruckners mit Giinter Wand bzw.
Carlo Maria Giulini nacheifern und zeigen
wollte, daB ,,er es auch kann“? Ein hoher An-
spruch ist mit diesem Werk notwendig ver-
bunden, und das Spitzenorchester unter-
streicht dies. Tatséchlich gelingt Maazel eine
weitrdumige Darstellung — in der Dramatur-
gie der klanglichen Ereignisse, nicht so sehr
im Klang als Moment; und eben jene formale
Dramaturgie ist auch eine seiner Starken. Ein
Gewinn ist dies besonders fiir die himmli-
schen Langen des langsamen Satzes.

Wenn es insgesamt dann doch ,nur® eine
ansténdige, aber keine exzeptionelle Wieder-
gabe wurde, so wohl vor allem deswegen, weil
Maazel einzelnen Momenten Bedeutsamkeit
in einem MaBe zumift, das wiederum den Zu-
sammenhang zu sprengen droht — etwa die
polternden Pauken zu Beginn des zweiten
,Anlaufs“im Finale (Takt 16) —, wiahrend er es
gerade beim Zusammenfiigen der unter-
schiedlichen Klangelemente an der letzten
Disziplin fehlen 148t: So ist im Scherzo eine
der Pauken schlecht gestimmt (Takt 49), der
Ubergang zum Trio gerét ohne Atempause et-
was hastig, das Trio selbst hitte etwas mehr
Ruhe verdient.

Obwohl alle Instrumentengruppen in sich
ordentlich spielen, fehlt immer wieder mal
der letzte Feinschliff der klanglichen Abstim-
mung, also jene Qualitat, die Giulini seiner-
zeit fast unnachahmlich vorfiihrte. Auf der
anderen Seite mochte sich Maazel auch wie-
der nicht zu jener gelegentlich knorrigen
Rauhheit eines Giinter Wand entschlieBen, so
daB seine Darstellung zwischen diesen Polen
keine rechte Kontur gewinnt.

Wer gerade die Dirigentenpersonlichkeit
Lorin Maazels schitzt, wird an dieser Bruck-
ner-Deutung nicht vorbeigehen; ist man aber
nicht auf einen Namen fixiert, so wird man
eher, zumal in Anbetracht eines nicht uner-
heblichen Angebots auf dem Markt, das alte
Sprichwort beherzigen: ,, Das Bessere ist des
Guten Feind“ . . . Hartmut Liick

deutschen Flétistin tiber Coplands dritte
Sinfonie sprach, meinte sie, kein Deut-
scher konne es wagen, eine so erschreckend
offen optimistische Musik zu schreiben. So
viel ehrlicher Optimismus sei fiir manchen
Européer nicht erst seit dem Zweiten Welt-
krieg unangenehm, insbesondere in der wie
bei Copland vorliegenden Art, die keineswegs
mit Naivitit gleichgesetzt werden darf. Schon
der erste grofe Hohepunkt des ersten Satzes
macht klar, dal dieser Optimismus eher ein
positiver Glaube ist und erkdmpft werden
mubB. In der dritten Sinfonie, seinem Meister-
stiick, sucht Copland die groBe Geste, grofl
wie das Land Amerika und gro8 wie die Idea-
le, die dort als Basis der Gesellschaft dienen.
DaB beide, Ideale und Land, zédh und kompro-
miBlos sind, brachte er mittels seiner musika-
lischen Argumente zum Ausdruck. Coplands
Kantilene wird nie sentimental, sein Witz ist
immer ohne Sarkasmus, sein Ernst ohne Bit-
terkeit. Er kann grandios sein, ohne aufge-
blaht zu wirken. Ist so viel Selbstvertrauen
uns wirklich zu oberflachlich, zu verdachtig?
Leonard Slatkin und sein St. Louis Sym-
phony Orchestra liefern eine solide Basis fiir
eine Antwort auf diese Frage. Slatkin hat jah-
relang gearbeitet, um das Ensemble aus der
Provinz herauszufiihren; hier kann man
horen, wie groBartig ihm dies gelungen ist. Er
wurde bei dieser Aufnahme unterstiitzt von
der exzellenten RCA-Tonregie, die ein plasti-
scheres Klangbild produzierte als die Kolle-
gen von DG bei der Bernstein-Einspielung.
Kiinstlerisch sind beide Aufnahmen auf dhn-
lich hohem Niveau. Bernsteins Live-Aufnah-
me wirkt in der Ausdrucksskala etwas intensi-
ver als Slatkins Studioproduktion, die ein we-
nig objektiver ausfallt. Trotzdem spiirt man
seine Liebe zu dieser Musik, merkt, wie ernst
er sie nimmt. Auch ,,Music for a Great City“,
die in ihrer Formlosigkeit ihren cinematischen
Ursprung verrat, dirigiert er mit einer Ein-
dringlichkeit, die aus einer personlichen Iden-
tifizierung mit Coplands Musik erwéchst.

Sebastian Wulf

Als ich vor einiger Zeit mit einer jungen
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A

Farbenrei-
ches aus der
Friihzeit der
Gattung
Sinfonie.

Haydn, Die Sturm-und-Drang-Sinfoni-
en (Vol. 5): Sinfonien Nr. 42 D-Dur, Nr.
44 e-Moll, Nr. 46 H-Dur; The English
Concert, Trevor Pinnock;

DGA CD 429 756-2 (WD: 62'31") DDD
Aufnahmedatum: 1989

Haydn, Die Sturm-und-Drang-Sinfoni-
en (Vol. 6): Sinfonien Nr. 45 fis-Moll
(Abschieds-Sinfonie), Nr. 47 G-Dur, Nr.
50 C-Dur; The English Concert, Trevor
Pinnock;

DGA CD 429 757-2 (WD: 62'25"") DDD
Aufnahmedatum: 1989

Klangbild: Deutlich, weitrdumig, farbig.
Fertigung: Tadellos.

eine Gesamteinspielung sdmtlicher Sinfo-
nien Joseph Haydns anzustreben, sondern
selbst innerhalb der historisch so wichtigen
Gruppe der um 1770 entstandenen ,Sturm
und Drang“-Sinfonien eine Auswahl zu tref-
fen, die nun auf sechs CDs vorliegt. Denn so
wie es einem Horer geht, der — weil er Haydn
als frithen Avantgardisten hochschitzt -
womdéglich alle diese Sinfonien hintereinan-
der hort (oder als Rezensent héren muf) und
dabei ermiidet, so geht es mutatis mutandis
auch einem anerkannt hochprofessionellen
Ensemble beim Spiel: Irgendwann schleichen
sich winzige Ungenauigkeiten, halb ver-
schluckte Tone, geringfiigig iiberzogene Tem-
piu. 4. ein — es herrscht immer noch ein hohes
interpretatorisches Niveau, aber die Wieder-
gaben erscheinen nicht durchweg ,,taufrisch*.
Dennoch handelt es sich um eine héchst
verdienstvolle und fiir die Haydn-Pflege maB3-
stabsetzende Edition, und das geistvolle, die
unerschépflichen Uberraschungen genuB-
reich auskostende Musizieren kann immer
wieder begeistern. Hervorgehoben sei die per-
fekt durchartikulierte und auch stimmungs-
volle Darstellung der , Abschiedssinfonie®,
und ein wahrer Leckerbissen fiir die abwechs-
lungsreiche Gestaltung eines auch formal in-
teressanten Satzes ist das Finale der
D-Dur-Sinfonie (Nr. 42), hinter dessen Ron-
do-Fassade sich eine ,heimliche“ Variatio-
nenfolge verbirgt. ,, The English Concert* ist
im gelegentlich schon allzu bunt schillernden
Terrain der historischen Auffiihrungspraxis
jedenfalls eine rundum erfreuliche Erschei-
nung. Hartmut Liick

Trevor Pinnock tat gut daran, nicht etwa
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Glianzend
disponiert:
die Tschechi-
sche Phil-
harmonie.

%
Batlises sypphomets]
B simieits

S80 fastustice Sehery

Martinu, Sinfonie Nr. 6 (Fantaisies sym-
phoniques), Janaéek, Sinfonietta, Suk,
Fantastické Scherzo; Tschechische Phil-
harmonie, Jiri Belohlavek;
Chandos/Koch Records CD 8897 (WD:
65'18") DDD

Aufnahmedatum: 1990

Klangbild: Weitrdumig, nicht von letzt-
moglicher Prisenz.

‘Fertigung: Einwandfrei.

harmonie samt ihrem Chefdirigenten Jiri

Belohldvek, dem Nachfolger Vaclav
Neumanns, einen ExKklusivvertrag mit der
britischen Firma Chandos abgeschlossen.
Nun liegt, hervorgegangen aus dieser Allianz,
die erste Produktion vor: tschechische respek-
tive bohmische Musik, willkommenerweise
aber nicht von der populérsten, sattsam be-
kannten Art. Im Gegenteil: Suks von herrlich-
nostalgischen boéhmischen Walzermelodien
durchzogenes , Fantastisches Scherzo“ darf
zur Zeit sogar als Katalogneuheit gewertet
werden, und von Martinus Sinfonien existiert
nur Jarvis Konkurrenzaufnahme (mit den
Bamberger Symphonikern).

Gerade diese Sechste hinterldBt einen
nachhaltigen Eindruck: schwerbliitige Musik
ohne jede Schaumschligerei, sondern aufs
Wesentliche verknappt — besonders in ihren
Reminiszenzen an béhmische Volksmelodien
(im abschlieBenden Lento-Satz von besonde-
rer Ausdrucksintensitit). So selten man Mar-
tinus  Sinfonien hierzulande hért, fir die
Tschechische Philharmonie mégen sie (beina-
he) zur Alltagskost zdhlen. Um so bemerkens-
werter der konzentrierte, engagierte Einsatz
des Orchesters, der in keinem Moment etwas
von Routine verrat — auch nicht bei Janaceks
wesentlich populérerer , Sinfonietta“. Herr-
lich der schlanke und weiche, jederzeit vitale
Ton der reichbestiickten Blechbliser-Gruppe
in der einleitenden Fanfare! Uberhaupt spielt
das Orchester in blendender Verfassung — mit
den charakteristisch dunkel timbrierten, aber
stets agil phrasierenden Holzblidsern und ei-
nem feinen Streicherglanz.

Eine hervorragende Gelegenheit, Suk und
Martinu kennenzulernen. Und es wire zu
wiinschen, daB diese Aufnahme den Anfang
einer Gesamteinspielung der sechs Martinu-
Sinfonien markierte — einer authentischen,
und damit einer léngst félligen.

Werner Pfister

Vor einiger Zeit hat die Tschechische Phil-

Ein editori-
sches Jahr-
hundert-
Wagnis:
der ganze
Mozart!

Mozart, Gesamtausgabe (Vol. 4): Diver-
timenti fir Streicher und Bliser, Neun
Divertimenti, Ein musikalischer SpaB
KV 522, Eine kleine Nachtmusik KV 525,
Drei Mérsche; Academy of St. Martin-
in-the-Fields Chamber Ensemble;
Philips 5 CD 425 878-2 (WD: 4 Std.
31'08") DDD

Aufnahmedaten: 1982-1986

Klangbild: Hell, klar, dynamisch.
Fertigung: Einwandfrei.

Mozart, Gesamtausgabe (Vol. 5): Serena-
den und Divertimenti fiir Bliser, Sech-
zehn Divertimenti, Drei Serenaden,
Zwolf Duos KV 487, Drei Adagio-Sitze;
Academy of St. Martin-in-the-Fields,
Neville Marriner, Holliger Bléserensem-
ble, Niederléandisches Bliserensemble,
Edo de Waart;

Philips 6 CD 426 879-2 (WD: 6 Std. 4'33")
ADD/DDD

Aufnahmedaten: 1969-1989

Klangbild: Klar, dynamisch, z. T. leises
Raumrauschen.

Fertigung: Einwandfrei.

in Sachen Mozart zuviel des Guten getan:

die gigantische Philips-Gesamtedition
der Werke Mozarts auf 180 Compactdiscs ist
von singulédrer Bedeutung — und damit iiber
jeden Vergleich erhaben. Beifall verdienen
schon die ersten Vero6ffentlichungen des ver-
gangenen Jahres als gelungenes Vorgeplinkel
auf die jetzt allmonatlich erscheinenden
Schwergewichte. Zunichst die CD-Boxen mit
den Meisterwerken , aller Meisterschaften im
allerkleinsten Rahmen* (Zitat des Mozartfor-
schers Alfred Einstein): die Divertimenti,
Kassationen, Serenaden, auch ,Nacht-
musiquen® und Marsche. Alle 31 mehrsitzi-
gen Werkbeitrige der Volumina 4 und 5 fir
kammermusikalische Bliserbesetzungen und
fiir Streicher-Bléser-Kombinationen, abge-
rundet durch drei Einzelsétze (Adagios), drei
Mérsche und die zwolf virtuosen Hornduos,
letztere in Wien 1786 beim Kegeln kompo-
niert, hinterlassen einen denkbar guten Ein-
druck.
Natiirlich kann ein derartiges Konzentrat

Allen Unkenrufen zum Trotz, 1991 wiirde

anspruchsvoller Studioarbeiten keine Enkla- »
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Die Shmme seines Herrn

Nach dem Uiberwaltigenden Erfolg seiner
Aufnahme der Vivaldischen "Jahreszei-
ten" -- weltweit Uber 1 Million verkaufte
Exemplare -- kommt Nigel Kennedy, der
britische Supergeiger, uns nun roman-
tisch.

Unter der Leitung von Klaus Tennstedt,
einemseiner Lieblingsdirigenten, hat Nigel
Kennedy Brahms' Violinkonzert einge-
spielt, mit eigener Kadenz zum ersten
Satz.

Kennedy, der auch schon einmal Kate
Bush oder Paul McCartney begleitet und
der als leidenschaftlicher Anhanger des
englischen Fussballvereins "Aston Villa"
bekanntist, interpretiert das Brahmssche
Violinkonzert auBerst gefiihlsbetont, den
romantischen Gehaltder Komposition voll
ausschopfend.

Fir den Geiger, der mit seiner Stradivari
die Fans seiner Pop-Gruppe ebenso
mitzureissen vermag wie das Abendan-
zug-Publikum, zahlt dieses Konzert zu
den besten Werken tiberhaupt, denn es
"wecktin mir Gefiihle, von denenich nicht
einmal wuBte, daBich sie habe. -- Genau

wie die Musik von Jimi Hendrix."

EW CLASSICS
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ve des absoluten Perfektionismus sein. Gera-
de die Gipfelstiirmer stehen schnell im Ram-
penlicht differenzierender Reflexionen. Zwar
haben die Blaser-Interpreten der beriihmten
,»Gran Partita“ KV 361 unter Sir Neville Mar-
riners Leitung bereits fiir die Einzelversffent-
lichung einen Auszeichnungsstern erhalten
(vgl. FF 6/1987), und als ein besonderer Ge-
winn erweisen sich die musikantisch inspi-
rierten, noblen, von starker Ausstrahlung ge-
tragenen Neuaufnahmen der Jahre 1986 bis
1989 des mit namhaften Instrumentalvirtuo-
sen besetzten ,Holliger Bliserensembles.
Um so sproder und eckiger wirkt dafiir aber
die von den Solo-Streichern der Academy of
St. Martin-in-the-Fields kammermusikalisch
dargebotene ,Kleine Nachtmusik“, die als
einzige Doppelveroffentlichung nochmals im
Vol. 3 als tiberzeugendere und vertrautere Or-
chesterfassung enthalten ist. Auch der , Musi-
kalische SpaB“ KV 522 ist mit typisch ,,engli-
schem® Humor der St. Martins-Kiinstler zu
einer sehr ernsten Angelegenheit gefroren.
Offensichtlich kaum zu l6sen sind manche
redaktionellen Probleme bei der drucktechni-
schen Présentation einer derartigen Haufung
von Werken. Aus gutem Grund erklingen die
Kompositionen nicht in chronologischer Rei-
henfolge, sondern bilden - bei zugleich guter
Ausnutzung der CD-Spieldauern — immer ein
farbenreiches = Kontrastprogramm.  Das
schmélert in den Druckbeilagen naturgemiB
die Ubersicht, erst recht bei stindigem Inter-
pretenwechsel. Hinderlich ist auch der Zwang
zur Mehrsprachigkeit. Die Zusammenarbeit
mit der Internationalen Stiftung Mozarteum
in Salzburg und mit dem wissenschaftlichen
Expertenteam der Neuen Mozart-Ausgabe in
Augsburg kommt zwar den Lesern in den
deutschsprachigen Landern Europas in be-
sonderer Weise zugute — die bewihrte und ib-
liche Form eines Grundtextes mit Uberset-
zungen in alle erforderlichen Landessprachen
wére jedoch gerechter und ,richtiger”. Einge-
streute Bilder und Notenreproduktionen sind
weitgehend unkommentierte, jedoch perso-
nen- und sachbezogene Schmuckzutaten, de-
ren Druckqualitit (schwarzweiB) nur teilwei-
se den heutigen Erwartungen entspricht.
Gerhard Pitzig
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Aus Mozarts
Sturm und
Drang.

dem Feld des ,modernen® Mozart-Spiels
sicherlich hohes Niveau, und zum héch-
sten wéren geringfiligige Schlacken bei eini-
gen Einsétzen und in der Deutlichkeit der Ar-
tikulation noch zu tiberwinden. Die Balance
der Instrumentengruppen ist gut, Jeffrey Tate
musiziert farbig und mit gesittetem Tempera-
ment. Eine ordentliche Wiedergabe dieser
reizvollen Frithwerke Mozarts, wo neue
Aspekte gleichwohl nicht zu erkennen sind.
Gerade darum bemiiht sich Ton Koopman
mit seinem Amsterdamer Barockorchester ve-
hement. So vehement, daB er in der Sinfonie
D-Dur KV 181 sogar Pauken verwendet, wo-
von noch nicht einmal die Mozart-Ausgabe
etwas weill. Zwar gibt es zu einigen frithen
Sinfonien Mozarts alternative Instrumenta-
tionen aus spateren Auffithrungen, doch wire
das im Einzelfall einer solchen Produktion
durch Quellenangaben zu begriinden (was
hier nicht geschieht). Wihrend Koopman in
einer undeutlich artikulierten Klangland-
schaft wie ein Berserker herumfegt, kann sich
der Hérer tiber eine Glanzleistung der deut-
schen Ubersetzerin amiisieren: Robbin Lan-
dons Formulierung ,the finale with its un-
usual piano opening* tibersetzt sie ,,das Fina-
le mit seiner ungewthnlichen Klaviereinlei-
g < ot
Koopmans Dirigierstil ist betont wild und
ungebérdig, und so klingt es auch; kommt
dazu die halbdunkle Quellenlage, dann wird
aus der Originalklang-Objektivitit schnell
ein neuer hemmungsloser Subjektivismus. So
entwickelt sich die historische zur hysteri-
schen Auffihrungspraxis. Hartmut Liick

Das English Chamber Orchestra bietet auf

Klang aus
Konstruk-
tion.

aus Intuition oder Gefiihlsiiber-

schwang, sondern ein minutiéser Kon-
struktivist — und diesen artifiziellen Charak-
ter herausgearbeitet zu haben, war schon das
gerithmte Verdienst von Pierre Boulez, als die
LPs dieser Produktionen erschienen. Der kal-
kulierte Klangrausch hat aber auch etwas
Unheimliches an sich: Er wirkt wie ein Uhr-
werk, das kaputtgeht. So schockiert ,La Val-
se“ wie ein Sturz in den Abgrund, auf den sich
das walzerselige Fahrzeug zielstrebig zube-
wegt; das ,,Menuet antique® gefriert zum Auf-
spiel von Freund Hein.

Boulez’ Ravel-Deutungen sind nach wie vore
maBstabsetzend; er hat die Farb- und Struk-
turkontraste weit ausgefahren, manchmal
fast zu weit; EinbuBen ergeben sich bei dieser
Edition lediglich aus ihrer Unvollstandigkeit
und aus dem eher buchstabierten Linke-
Hand-Konzert, wobei Entremont es nicht ein-
mal schafft, alle Noten zu spielen.

Auf der anderen Seite gelingt Boulez bei
den Berg-Einspielungen eine atmosphérische
Expressivitit von unmittelbarer, ja fast schon
kulinarischer Wirkung, die auch den beiden
Gesangssolisten vieles verdankt. Héhepunkt
sind die Ausschnitte aus ,,Lulu®.

Hartmut Liick

Maurice Ravel war nicht ein Klangmagier

O

Maeterlincks
literarische
Ausstrah-
lung.

zusammenzustellen, die durch Maurice

Maeterlincks Drama ,,Pelléas et Mélisan-
de“ inspiriert wurden, ist iberzeugend — Or-
chesterwerke von Arnold Schénberg, Jean Si-
belius und Gabriel Fauré zu diesem Thema
boten sich an, Claude Debussys Oper mufite
sich aus praktischen Griinden auf die nur
»ideelle“ Anwesenheit beschrinken. Aber die
Stiicke der drei Erstgenannten waren zu lang
fiir eine CD; ob Mehtas ,,Losung*®, die von Si-
belius aus seiner Schauspielmusik zusam-
mengestellte Suite um mehr als die Halfte zu
kiirzen, ein akzeptabler Ausweg war, darf in
Frage gestellt werden: Wenn solche , Losun-
gen“ Schule machen, wird demnéchst auch
bei Schénberg gekiirzt . . .

Zubin Mehta 148t sich bei der Ausbreitung
der sp#tromantisch-symbolistischen Klang-
gedichte viel Zeit, verweilt bei ,,schénen Stel-
len® und betérenden Klangmixturen (Schén-
berg). Das Orchester spielt einfiihlsam, aber
nicht brillant; den zugegeben duBerst dichten
Satz dieses Werkes von Schénberg hat man
schon leuchtender und analytischer gleicher-
mafen gehort, etwa in Michael Gielens kiirz-
lich erschienener Aufnahme. Was Mehta ein
Wwenig abgeht, ist ein dramaturgisch zusam-
menfassender Zugriff, der dem musikalischen
Geschehen die nétige Zielgerichtetheit geben

Die konzeptionelle Idee, Kompositionen

. kbnnte. Im tibrigen erscheint der Gesamt-

klang hier verwunderlich fern, in Dynamik
und Farbgebung relativ eng und gewinnt auch
nicht die suggestive Zuspitzung, die Schén-
bergs Partitur sehr wohl nahelegt. Die Werke
von Sibelius und Fauré wirken plastischer,
aber auch hier nimmt das sehr verhaltene Mu-
Sizieren zu viel an moglicher Spannung weg.
Hartmut Liick

»,

Die Vierte in
der originalen
Fassung
(1841).

der herkémmlichen Langspielplatte hatte

man von den sprichwortlichen zwei Seiten
der Platte sprechen kénnen. Die beiden Sei-
ten, genauer: die beiden Sinfonien, klingen
namlich recht verschieden. Was nicht primér
auf differierende interpretatorische Ansitze
zuriickzufiihren ist, sondern auf die Tontech-
nik, die bei den Aufnahmeterminen (Februar
und April 1990) unterschiedliche Arbeit gelei-
stet hat. Die ,Friihlingssinfonie“ kommt
weitrdumig, breit ausladend daher — mit ei-
nem vordergriindig-prasenten, aber beinahe
gewalttatigen Streichersound, als gilte es,
Berliner philharmonische Karajan-Rekorde
von einst zu tberbieten. Kein Zweifel: Das
tont imposant und begeisternd, aber hat mit
dem Geist der Schumannschen Musik nicht
viel zu tun. Binnenstimmen, iiberhaupt das
gesamte melodische Geflecht der Holzbliser,
haben entsprechend das Nachsehen (ein Ver-
gleich mit der Klemperer-Aufnahme ist da er-
hellend, auch wenn diese in anderer Hinsicht
eher verungliickt ist). Statt differenziert-
pointierter Artikulation herrscht ein alles
mitreiBender, aber auch alles einebnender
Vorwirtsdrive, zumindest in den Eckséitzen.
Das Larghetto wird, wie tiblich, zum Largo
breitgewalzt — auch da keine neuen Schu-
mann-Perspektiven. ]

Faszinierend dagegen die Vierte — in ihrer
vergleichsweise luziden Klanglichkeit, aber
auch als Komposition: Masur spielte ndmlich
die urspriingliche Leipziger Fassung von 1841
ein. Das gibt der Zusammenstellung auf die-
ser CD zusétzlich Sinn: Beide Sinfonien stam-
men aus dem fruchtbaren Jahr 1841. Auf eini-
ge bemerkenswerte Unterschiede zur revi-
dierten Fassung von 1851 kann sich der Horer
gefaBt machen; Uberraschungen (die erste
»passiert” gleich bei der Uberleitung der In-
troduktion zum Vivace des Kopfsatzes, und
weitere folgen auf dem FuB) bleiben also nicht
aus und scheinen Brahms’ Urteil zu bestati-
gen, daf diese Fassung der spéteren vorzuzie-
hen ist. Werner Pfister

In den (definitiv entschwundenen) Zeiten

| TCHAIKOVSKY

SYMPHONY No.1 | 4
Winte: Deydear:
SYMPHONY No.2

Wechselbad
der Gefiihle.

Lottse Rumion

ANDREW LITTON

u Unrecht sind die beiden frithen Sinfoni-

en von Tschaikowsky wenig bekannt, und

Andrew Litton ist der richtige Mann, um
den farbenfrohen, melodieseligen und auch in
ihrer formalen Konzeption iiberzeugenden
Werken zu ihrem Recht zu verhelfen. Die Wie-
dergaben sind orchestral brillant und in den
einzelnen Satztypen und Stimmungskontra-
sten stets charakteristisch formuliert. Beson-
ders hervorzuheben sind das melancholische
Adagio und das luftig vorbeihuschende
Scherzo der ersten Sinfonie. Litton trifft ein
dezentes Sentiment, ohne jemals ins theatra-
lisch Gefiihlvolle abzugleiten.

Diese Contenance gegeniiber dem oft als
sentimental  verschrieenen Komponisten
tibertreibt Eliahu Inbal in seiner Darstellung
der ,,Fiinften“ bis zum anderen Extrem: Seine
Einspielung der Sinfonie e-Moll ist kiihl wie
ein Eiszapfen. Man gewinnt nicht den Ein-
druck, daB Inbal eine prézise Vorstellung von
diesem Werk héatte, denn das unbeteiligte
Durchdirigieren paart sich erstaunlicherwei-
se mit einer Tempogestaltung, die als behébig
zu bezeichnen schon schmeichelhaft ist. Der
Orchesterklang wirkt rauh und kérnig, insge-
samt zu streicherbetont; das Blech erscheint
oft grell, das Holz unterbelichtet.

Etwas besser, wenn auch durchaus nicht
vor Esprit blitzend, gelingen Boris Blachers
Paganini-Variationen, deren konstruktivisti-
sche Kunstfertigkeit Inbals Musikverstédndnis
entgegenkommt. Eine merkwiirdige Pro-
grammzusammenstellung bleibt es allemal.

Hartmut Liick
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Dokumente
der fiinfziger
Jahre.

Wiener Symphoniker 1900-1990 Ju-
bildumsedition (Vol. 1): Mahler, Sinfonie
Nr. 9 D-Dur (Dirigent: H. Scherchen),
Bruckner, Sinfonie Nr. 4 Es-Dur (Diri-
gent: V. Andreae), Haydn, Sinfonie Nr.
93 D-Dur und Prokofieff, Sinfonie Nr. 5
B-Dur (Dirigent: G. Szell), Bruckner,
Sinfonie Nr. 5 B-Dur (Dirigent: H. v. Ka-
rajan), Hindemith, Sinfonie Mathis der
Maler, Beethoven, Sinfonie Nr. 7 A-Dur
(Dirigent: H. v. Karajan);

Orfeo/Wergo 5 CD 226 905 (WD: 5 St.
34'44") ADD

Aufnahmedatum: 1950-1957
Klangbild: Digital aufbereitete Mono-
qualitat, d. h tberwiegend Statik des
Klanges zwar mit sparsamen Hallzusét-
zen, letztlich aber kompakt; erfreuliche
Rauschunterdriickung.

Klangbild: Einwandfrei.

ein“ gegriindete und nach dem Zusam-
menschlufl mit dem , Wiener Tonkiinst-
lerorchester® 1921 als ,, Wiener Symphoniker*
bezeichnete Orchester steht noch heute im

Das im Jahre 1900 als ,,Wiener Concertver-

Schatten der imagetriachtigeren ,,Wiener
Philharmoniker“. Das neunzigjéhrige Beste-
hen ist AnlaB genug, um diesem Orchester
mittels einer gesonderten Jubildumsedition
erneut Geltung zu verschaffen. Diese enthilt
in zwei Pocketteilen zu je 5 CDs ausnahmslos
Konzertmitschnitte, die bisher auf dem Markt
offenbar nicht erschienen waren, allerdings
dem Plattenrepertoire im Hinblick auf die ge-
spielten Werke keinen Zuwachs brachten. Die
vorliegende erste Kassette enthalt Aufnah-
men, die zwischen 1950 und 1957 entstanden
und daher der ,Mono-Ara“ zuzuordnen sind.
Wie auch bei anderen historischen Aufnah-
men wurden die ausgewéhlten Mono-Mit-
schnitte nach neuester technischer Praxis ab-
gemischt (digitally mastered), wobei die Be-
wertung davon auszugehen hat, dafl unbehan-
delte Aufnahmen jener Zeit zumeist erheblich
trockener und dumpfer klingen, eine digitale
Aufbereitung allerdings aus einer Mono-Auf-
nahme keine Stereo-,Aufwertung” machen
kann. Unter dieser Pramisse sind allerdings in
klangtechnischer Hinsicht deutliche Unter-
schiede auszumachen, obwohl es sich bei den
Mitschnitten um dasselbe Orchester, densel-
ben Produzenten (namlich den Osterreichi-
schen Rundfunk), fast ausschlieBlich um den-
selben Konzertsaal (ndmlich den , Goldenen
Saal®“ in Wien) und eine relativ kurze Zeit-
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spanne handelt, innerhalb derer sich (noch)
keine klangtechnischen Revolutionen ereig-
neten. Als Beispiele stehen hierfiir Bruckners
fiinfte Sinfonie unter H. v. Karajan, die in der
Interpretation schwerbliitig und bedéachtig
wirkt, in der Klangqualitét ein enges Panora-
ma ohne heute gewohnte Raumdimension hat,
ja eigentlich sogar statisch wirkt. Demge-
gentiber zeichnet sich Bruckners Vierte unter
Volkmar Andreae, obwohl ein Jahr vor der ge-
nannten Aufnahme Karajans entstanden,
durch prasenteren, geschmeidigeren Klang
aus, der transparenter erscheint und auch
noch besser (in den dynamischen Extremen)
ausgesteuert wirkt. Karajan ist in der Reihe
dieser Klangdokumente noch mit einer zwei-
ten CD vertreten. Bedauerlich, daB sich aus
der Frithzeit des Orchesters keine geeigneten
Dokumente finden lieen, um die Klangchro-
nik auf eine noch breitere Basis zu stellen (wie
etwa bei den Berliner Philharmonikern, aber
auch beim Boston Symphony Orchestra, in
deren Klangchronik ein Karl Muck aus dem
Jahre 1919 vertreten war). Karajans Aufnah-
men der beiden Werke von Hindemith und
Beethoven zeigen stérker als bei Bruckner den
effektbewuBten, im Finalsatz der ,,Mathis“-
Sinfonie sogar den ungestiimen Interpreten,
dem es mehr um kraftvollen Drive als etwa
um klangliche und formale Transparenz geht
— hierfiir ist allerdings nicht zuletzt die Auf-
nahmetechnik verantwortlich zu machen, die
das matte, bisweilen ,topfige“ Klangbild
etwa bei Beethoven (im dritten Satz sogar mit
starken Paukeniiberlagerungen) nicht in
wiinschenswerter Weise aufhellen konnte.
Nicht viel besser gelungen sind die Aufnah-
men der beiden ausgewidhlten Werke von
Haydn und Prokofieff; auch sie entsprechen
géngiger Mono-Qualitét, zeigen aber in jedem
Fall das klare Interpretationskonzept von
George Szell, der seine Tempi mit den Wie-
nern gegeniiber seiner Aufnahme mit dem
Cleveland Orchestra deutlich unterbot. Auch
die straffen Tempi in Prokofieffs fiinfter Sin-
fonie unterscheiden sich von den mir zugéng-
lichen Aufnahmen des Werkes mit anderen
Dirigenten. Von der relativ befriedigenden
Klangqualitat der Vierten Bruckners unter
Volkmar Andreae abgesehen, bildet die Auf-
nahme von Mahlers Neunter aus dem Jahre
1950 das originellste Glanzstiick dieser Editi-
on. Scherchens bekannter ,moderner* Inter-
pretationsstil bestétigt sich auch hier: rasche
Tempi, unsentimentale Attitliden, ,aufge-
rauhte® Klinge, Verzicht auf glattende Ver-
schonerung. An die Klangqualitdt mufl man
freilich Konzessionen machen. Das Orchester
erscheint durchweg wie ,aus der Entfer-
nung“. Das tut jedoch der Begegnung mit die-
ser originellen und eigenwilligen Interpretati-
on keinen Abbruch. Die musikalisch straffe
Diktion ist virtuos, dabei zwingend, im Falle
des Liandlers etwas forciert, detailgetreu, in
der Klangtechnik jedoch nicht immer optimal
ausbalanciert (iiberdeutliche Pauken!). Trotz
der rational gesteuerten Interpretation ent-

sprach der Dirigent etwa im Sehnsuchtsge- |

sang des Finales letztlich den Intentionen des

Komponisten voll und ganz.
Gerhard Wienke

KONZERTE

SONY

VIOUIN CONCERTOS

Zwischen
Drive und
Poesie.

BERLINER PHILHARMON

Barték, Konzerte fiir Violine und Orche-
ster Nr. 1 Sz 36 op. posth. und Nr. 2
h-Moll Sz 112; Midori (Violine), Berliner
Philharmoniker, Zubin Mehta;

Sony Classical CD 45 941 (WD: 62'34")
DDD

Aufnahmedatum: 1989, 1990

Klangbild: Weitraumig, transparent, un-
aufdringliche Solovioline.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielungen: Chung/Solti
(Decca CD 425 015-2), Oistrach/Rosh-
destwensky (Le chant du monde/Helikon
CD 278 941), Stern/Ormandy/Bernstein
(CBS 77 295, CBS CD MYK 44873), Var-
ga/Fricsay (DG 2535 704).

statigt Midori das hohe Niveau ihrer bis-
herigen Schallplattenaufnahmen. Ihre
Barték-Interpretationen {iiberzeugen durch

Auch mit ihrer flinften Produktion be-

den klaren gedanklichen Aufri}, der auf eine .

intensive Auseinandersetzung mit der Parti-
tur schlieBen 14B8t, durch den klanglichen
Feinschliff, die kompromiBlose manuelle Rea-
lisierung. Hochkonzentriert horcht Midori im
»Andante sostenuto“ des ersten Konzerts die
weitgespannten Melodiebogen aus, formt,
modelliert, spinnt fort. Ruhe liegt iiber diesem
Satz, der ganz aus dem lyrischen Moment her-
aus lebt. Im zweiten Satz folgt die Attacke,
zwar nicht so kraftvoll wie bei Oistrach oder
Stern, aber mit Nachdruck und bestimmt.
Rhythmische Prignanz und eiserne Motorik
kontrastieren in den Ecksétzen des zweiten
Konzerts effektvoll mit den kantablen Episo-
den. Das ,,Andante tranquillo“ nimmt Midori
erstaunlich langsam, phantasierend und ver-
halten gefiihlvoll, mit viel Klangsinn und Ge-
spiir fiir Beschaulichkeit.

Hier ist ein Barték zu vernehmen, der si-
cherlich mehr auf Tonschénheit getrimmt ist
als die impulsiveren Versionen mit Stern odey
dem stiirmischen Tibor Varga, der das Werk
ohnehin ganz von der improvisatorischen,
folkloristischen Seite und mit z.T. wesentlich
strafferen Tempi anfaBt. Eine immer noch
uberaus faszinierende Aufnahme. Die Berli-
ner Philharmoniker warten mit einer breiten
Farbpalette auf, verglichen mit Solti oder
Fricsay wirkt Mehtas Dirigat kultivierter und
weicher konturierend. Norbert Hornig
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Neu. Grundig HiFi-Serie 300

mit Fernbedienung.

Innovative Technik in zeitlos

lassischem Design. So présentie-
en sich die neuen Grundig HiFi-
aureihen 303 und 301. Z.B. der
pitzen-Tuner T 303 mit Radio-
Jata-System RDS oder der Am-
lifier V 303 mit motorgetrie-
ener Lautstérkeregelung. Dazu
‘oppel- oder Single-Cassetten-
ek und CD-Player. Alle Gerte
ntereinander frei kombinierbar.

Die Serie 300 gibt esin threm
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