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Liahmende
Schwer-
falligkeit.

Monteverds
.
b{ i m onazione

o L 'appa a

Danicla Dessi
Adelica Tabkiadan

Josells Ligi
Armando Caforio
Sutanna Aneelm)

Orcheatrs Pro Aste Barano
Alberto Zedda

Monteverdi, I.’Incoronazione di Poppea
(Instrumentale Fassung von Alberto
Zedda); Daniela Dessi (Poppea), Josella
Ligi (Nerone), Adelisa Tabiadon (Otta-
via), Susanna Anselmi (Ottone), Carmen
Gonzales (Arnalta), Armando Caforio
(Seneca) u.a., Orchestra Pro Arte Bassa-
no, Alberto Zedda,;

Nuova Era/Fono Miinster 3 CD 6937/9
(WD: 3 Std. 54'31"") DDD
Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Selbst fiir einen Open-air-

Mitschnitt  vollig  unausgeglichene
Klangproportionen.
Fertigung: Ohne Méngel.

@

Dezente Un-
terhaltung.

Barogue Musik from England & Scotland

Mary Enid Haines / woprano
Terry McKenna / lute and theorbo
Alson Melville / recorder and harogue flute
Colin Savage /reconder - Valeric Weeks / harpsichord
with Guest artist Jennifer Hugget /viola da gamba
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NEUE MUSIK

ELLIOTY CARTER € awn N £
MILTON BABBITT & N5
\ MEL POWELL Sevrie Growivit 1987
RN 7 e G

Aus der
neuen Welt.

—— e

Musick Fyne, Barockmusik aus England
und Schottland: Werke von James Os-
wald, Henry Purcell und unbekannten
Komponisten, Volkslieder; Ensemble
Musick Fyne;

ebs/Fono Miunster CD 6006 (WD: 45'43")
DDD

Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Etwas fern und ,,gestaltlos®.
Fertigung: Texte der Gesange fehlen.

wegs modernen Instrumentarium bis zur

demonstrativen Ausschliefung der Kon-
tratenore, bis zur deklariert ,,nationalen® Be-
setzung fast ausschliefllich durch italienische
Sanger (,,Monteverdi war ja ein Italiener und
kein Englander, Amerikaner, Holldnder oder
Deutscher®) — alle diese Uberlegungen sollen
dazu dienen, dem Werk eine grofiere Verbrei-
tung auf den Opernbiithnen zu sichern.

Das klangliche Ergebnis dieses Mitschnitts
einer Open-air-Produktion aus Martina Fran-
ca/Italien erinnert dann an die Zeiten vor der
historisierenden Auffiithrungspraxis. Die zwel
liberlieferten Fassungen (Venedig, Neapel)
wurden in einer fast vierstiindigen monstro-
sen Auffiihrung zusammengeschmolzen, also
in einer Gestalt, wie die Oper damals garan-
tiert nicht erklang; man hort vollig undiffe-
renzierte Stimmen, die fiir eine individuelle
Charakterisierung der einzelnen Personen
ungeeignet erscheinen und deren Vibratostar-
ke jegliche musikalische und dramaturgische
Akzentsetzung verhindert. Eine méachtig auf-
gebauschte Orchesterbegleitung, neben wel-
cher sogar die Fassung eines Leppard durch
zurtickhaltende Dezenz gldnzt, und ein gera-
dezu verbliiffender Mangel an Dramatik sor-
gen weiter fiir eine Auffithrung, deren lah-
mende Schwerfalligkeit und stilistische Ah-
nungslosigkeit kaum noch zu tiberbieten ist.

Eva Pinter

Erklért wird im Begleittext alles, vom halb-
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nter dem Begritf ,, Musick Fyne* verstand
man im barocken England die Kunstmu-
sik des schottischen Tieflands, die beson-
ders in der zweiten Halfte des 17. Jahrhun-
derts sehr beliebt war und vielfaltige Beziige
und Einfliisse vom englischen und italieni-
schen Stil der Zeit aufzeigte. Das in Toronto
ansédssige Ensemble ,Musick Fyne" stellte
sein Programm aus diesen bezaubernd
schlichten und doch so getiihlvollen Musiken
zusammen: fiir die Arrangements sorgten En-
semble-Mitglieder Terry McKenna (Laute)
und Alison Melville (Blockflote). Als Positi-
vum der Aufnahme ist zundchst die Dezenz
dieser Bearbeitungen zu registrieren: statt
Sfetziger® Unterhaltung stellt das Ensemble
die einzelnen Satze in einer sparsamen Instru-
mentierung dar, nicht grell und doch wieder-

U

um nicht farblos — dadurch wird die einmalig

enge Beziehung zwischen volksliedartigen
Musiken und hoher gesellschaftlicher Kultur
dieser Zeit auf lUberzeugende Weise veran-
schaulicht.

Was in dieser angenehm-sympathischen
Wiedergabe, vor allem im vokalen Bereich,
fehlt, ist jene kaum definierbare Plastizitét, ja
Zartlichkeit” der Melodieformulierung, die
in diesem Repertoire die Wiedergaben eines
Alfred Deller so unnachahmlich machten;
dies hangt nicht nur mit der mittelméafigen
Textverstandlichkeit der S&ngerin Mary Enid
Haines zusammen, sondern vielmehr mit dem
Mangel an zwingender stilistisch-musikali-
scher Affinitdt und Einfliihlungsgabe. Trotz
dieser Einwédnde bietet aber die Aufnahme
von ,,Musick Fyne®“ einen gelungenen Ein-
blick in einen musikalischen Stilbereich, der
sich flir Neuentdeckungen ja immer noch
offen zeigt. Eva Pintér

Carter, Streichquartett Nr. 4, Babbitt,
Streichquartett Nr. 5, Powell, Streich-
quartett, Composers Quartet;

Music & Arts/TIS CD 606 (WD: 55°'09")
DDD

Aufnahmedatum: 1988/89

Klangbild: Direkt und préasent; natiir-
lich.

Fertigung: Falsche Track-l%ummern im
Booklet.

ie drei hier eingespielten Quartette
Dfiihren stilistisch in die Anfidnge der seri-

ellen Musik um 1950 zuriick. Dabei
Bemiihen sich freilich die Komponisten, den
rigiden kompositorischen Ansatz durch sinn-
fallige Formdispositionen gleichsam zu mil-
dern. Mel Powell (geb. 1923) etwa entwickelt
in seinem Quartett (1982) prozefihaft aus einer
chaotischen Fille an Ereignissen musikali-
sche Homogenitidt und Einheitlichkeit. Milton
Babbitt (geb. 1916) wiederum vereinfacht im
Quartett Nr. 5 (1982) die rhythmische und
harmonische Struktur seiner Musik, die dann
fast schon euphonisch klingt. Elliott Carter
(geb. 1908) hingegen gelingt es in seinem be-
deutenden Quartett Nr. 4 (1986), die vier
Satzcharaktere einer traditionellen Quartett-
komposition durch die Art des musikalischen
Materials zu imaginieren: Den Kopfsatz pragt
eine extreme Heterophonie der Stimmen, das
folgende Scherzo eine mit Spielfiguren reich
verzierte Harmonik. Der langsame Satz be-
schwort gewissermalien die Sphéare freier me-
lodisch~harmonischer Entfaltung, wéahrend
der in kleinere Formteile zerfallende Schluls-
satz gleichsam die Auflésung eines musikali-
schen Zusammenhangs auskomponiert.
Das hervorragende Composers Quartet be-
waltigt seine extrem schwierigen Aufgaben
souverdn und ohne Anstrengung. Es spielt di-
rekt und unverkrampft. Nur hilt es sich ein
wenig zu eng an die Noten, weniger an den
musikalischen Sinn und Ausdruck. Dem Spiel
fehlt eine gewisse Lassigkeit. Die Interpreta-
tion konnte etwa den traditionellen Habitus
des Carter-Quartetts noch mehr nach auljen
kehren. Es scheint, als sei die Weiterentwick-
lung der seriellen Kompositionsmethode hin
zu gleichsam erkennbarer und identifizierba-
rer Musik interpretatorisch noch nicht er-
reichbar. Giselher Schubert

Meister der Oper

komponieren fur | Hse .y

die Konigin der | Heww #io 4
[nstrumente =%

{l

Dlgelm usik gl‘ﬂBEl Opprnmmslm
Organ Music by famous Opera Composers
Musique d'orgue des grands Compositeurs d’Opéras

Orgel/Organ/Orgue T
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CD 314 052 K2 (2 CD)
Evergreens und Raritaten —
Opernstars yon morgen

In einer ungewohnlichen
Opern-Gala

André-Ernest-Modest Grétry

Six Quatuors op, 111
Sechs Streichquartette/Six String Quartets

@ Quatuor Haydn/Haydn Quartett ﬁ
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Haydn-Raritiaten

MICHAEL & JOSE

Va kOl INKON?FRTE
VIOLIN CONCERTOS
CONCERTOS POUR VIOLON

BURKHARD GODHOFF
BB G5 COREISHSY M-
PHONY ORCHESTRA
GEOFPREY TRABICHOFP

CD 311140 H1

Schostakovitsch
Streichquartette, Vol. II

CD 310129 H1

THOMAS BOHM-CHRISTL - JOACHIM GIES

StrukturenMotionen

KammermusiK fUr Zeitgenossen - interpretiert, improvisiert
Chamber Music for Contemporaries - mterpreted improvised

BOHM-CHRISTL/GIES PROJEKT hmi I

CD 310134 H1

Zur Entdeckung empfohlen —
Kammermusik von heute

BENELUX: NL-3765 XV Soest, Weegbreestraat 22
USA: 177 Cantiague Rock Road, Westbury, New York 11590 - GREAT BRITAIN: GB-London W6 ORR, 320 King Street
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Zwischen den
Fronten.

Babette Koblenz, Walking on the Sun,
No Entry to the Lions Club, The all, Se-
ven hermetic principles, Uranos-Song;
Lutz Bidlingmaier, Markus Szange (Kla-
vier), Matthias Krohn, Christian Hassel-
bring, Masakazu Nishimine (Schlag-
zeug), Babette Koblenz (Stimme, Kla-
vier, Synthesizer), Chor des Bayerischen
Rundfunks, Kammerensemble Tage der
Neuen Musik Hannover 1983, Ladislav
Kupkovic;

Wergo CD 6508-2 (WD: 68'43") AAD
Aufnahmedatum: 1983/1986/1987
Klangbild: Natiirlich und prasent.
Fertigung: Einwandfrei.

ie Versohnung oder doch der Ausgleich
von E- und U-Musik war das Ziel vieler
Komponisten dieses Jahrhunderts. Ent-
weder kamen sie, wie etwa Eduard Kiinneke,
von der Unterhaltungsmusik und versuchten,
ihre Musik gleichsam sinfonisch zu veredeln,
oder sie wollten als urspriinglich ,ernste”
Musiker wie etwa Kurt Weill ihre stets der
,Esoterik“ verdachtigte Kunst durch Momen-
te von Unterhaltungsmusik autbrechen. Es
erstaunt kaum, dafl nach der rigiden Musik-
entwicklung in den flinfziger und sechziger
Jahren jiingere Komponisten auch solche
kompositorischen Tendenzen wieder aufge-
griffen haben. Zu ihnen z&hlt in Deutschland
Babette Koblenz (geb. 1956), eine mit zahlrei-
chen Preisen und Stipendien ausgezeichnete
Kompositionsschiilerin von Ligeti und Kriitz-
feldt. Thre hier eingespielten Instrumental-
werke klingen, um einen groben Eindruck zu
geben, wie eine mit Elementen der ,,Minimal
Music*“ versetzte Jazz-Musik, die man etwa
von Keith Jarrett, Chick Corea oder Friedrich
Gulda kennt. Allerdings moéchte sie ihre Mu-
sik zugleich mit ebenso bombastischen wie
leicht sduerlichen Mythen einnebeln — sie ver-
tritt nach einer Mitteilung im Booklet ,,den
spezifischen Wirkungsmechanismus einer
Sonnen-Kultur® —, die in Verbindung mit der
Musik zudem auch seltsam zuféllig und vor-
dergriindig konstruiert wirken.

Babette Koblenz scheint sich mit ihrer Mu-
sik zwischen allen Fronten am wohlsten zu
fiihlen: Auf die Anhéanger der U-Musik wird
sie allzu dilettantisch und unprofessionell,
auf diejenigen der E-Musik vielleicht nur
langweilig und uninteressant wirken; die
Kenner“ wiederum werden ihr wahrschein-
lich Naivitiat vorhalten. Jedenfalls spielen alle
Musiker dieser Aufnahmen engagiert, auf-
merksam und begeistert. Giselher Schubert

D
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Gebéarden-
sprache.

Ruzicka, Finf Bruchstiicke fiir grofies
Orchester, Satyagraha, Annéherung und
Entfernung fiir Orchester, Anndherung
und Stille, Vier Fragmente fiir Klavier
 und 42 Streicher, Préludes, Sechs Stiicke
fiir Klavier; David Levine (Klavier), Ra-
dio-Symphonie-Orchester Berlin, Peter
Ruzicka;
Koch Records CD 311082 (WD: 46°21")
DDD
Aufnahmedatum: 1986/87/88
Klangbild: Sehr nattirlich und offen.
Fertigung: Tadellos.

eter Ruzicka (Jg. 1948) ist vor allem als er-
folgreicher und tiberlegt planender Inten-
dant des Radio-Symphonie-Orchesters
Berlin bekannt geworden. Er konzipierte
etwa Konzertreihen mit Musik von Pfitzner,
Schreker, Zemlinsky oder dem frithen Hinde-
mith und hat maf3igeblich zur Auseinanderset-
zung mit der Musik Allan Petterssons ange-
regt. Seine kompositorische Arbeit ist demge-
gentiber leicht in den Hintergrund gertickt;
als Dirigent hat er sich bislang kaum profi-
liert. Umso mehr wird man die vorliegenden
Einspielungen von reprasentativen Komposi-
tionen begriilen, die zum Teil unter seiner
Leitung entstanden. |

Ruzickas Musik wirkt zwiespéltig im be-
sten Sinne und wird in ihrer radikalen &sthe-
tischen Haltung stets extreme Reaktionen —
begeisterte Zustimmung oder heftige Ableh-
nung — provozieren. Es ist eine Musik der
nachkomponierten Gesten oder Gebéarden.
Die ,, Funf Bruchstiicke® bzw. ,Annaherung
und Stille* wirken, als ob Musik von Mahler
bzw. Schumann gleichsam unter ein gewalti-
ges akustisches Vergrofierungsglas gelegt
worden wéire: Einzelne musikalische Gesten
aus Werken dieser Komponisten werden rie-
senhaft vergroBert und dadurch aus ihrem
Kontext herausgebrochen und vergrébert.
Die Musik gestikuliert aufgeregt, aber sie be-
wegt sich nicht von der Stelle. In den ,,Prélu-
des“ werden alte, vertraute musikalische
Ausdrucksformen mit modernen stilistischen
Mitteln verwirklicht; ,Satyagraha“ wieder-
um tragt Zlige einer drastischen Programmu-
sik. Interpretatorisch erfordert diese Musik
eine Kunst der Pointierung, tiber die alle Mu-
siker in hohem Malfle verfiigen. Gleich mit den
ersten Tonen, die gewissermallen genau ,,sit-
zen* miissen, wird tiber das ,,Schicksal® der
oft sehr kurzen Sticke entschieden. Hier zei-
gen die Musiker eine Vertrautheit mit den
Werken, wie sie inniger kaum mehr denkbar
scheint. Giselher Schubert

P

Abgestiirzte Vincenzo Bellini
Nachtwand- INAMBULA.
lerin. _ . -, Lucia Aliberti

J g » John ;\.lﬁ

* Francesco Ellero d*Artegna

- B Uhor und Orolasrer
dor Deubschen Adger Derlin
Jesus Lopez Cobos

w

L

Bellini, La Sonnambula (Gesamtaufnah-
me in italienischer Sprache); Lucia Ali-
berti (Amina), John Aler (Elvino), Fran-
cesco Ellero d’Artegna (Rodolfo), Iris
Vermillion (Teresa) u.a., Chor und Or-
chester der Deutschen Oper Berlin, Jesus

Lopez Cobos;

Eurodisc/BMG-Ariola 2 CD 69242 (WD:
122°28"') DDD ‘i'
Aufnahmedatum: 1990

Klangbild: Etwas hallig, kraftig, mit
Live-Charakter.

Fertigung: Einwandfrei; deutsch-engl.-
franz.~ital. Beiheft und Libretto.

stellerin, die verspielt, aufrichtig und un-

schuldig sein kann und zugleich leiden-
schaftlich, gefiihlvoll und liebeshungrig. Sie
muf} das eine konnen und das andere: jubeln
und weinen, zuriickweisen und flehen.” Uber
diese reiche Ausdruckspalette, wie sie der Li-
brettist der Oper, Felice Romani, fiir die Titel-
heldin gefordert hat, verfligt die Protagoni-
stin dieser Neueinspielung eben nicht. Lucia
Alibertis Amina lernt man etwa von der hel-
len, ldchelnden Seite nicht kennen. Auch 1m
musikalisch-technischen Bereich bleiben (zu)
viele Wiinsche offen: ungenaue, verwaschene
Koloraturen, die nicht in die Melodielinie ein-
gebunden werden; Neigung zu gaumiger, ab-
gedunkelter Tongebung; oft starkes Vibrato;
abrupte, auBerlich wirkende Diminuendo-
L ffekte; standiges Portamento. Will die junge,
stimmlich gewill sehr begabte Sopranistin die
VorschuBlorbeeren rechtfertigen, die ihr vor-
schnell gereicht wurden, dann gilt es noch,
technisch wie stilistisch, hart an sich zu arbei-
ten.

John Aler ist zwar ein vom Kaliber her hier
richtig eingesetzter, eleganter Tenore leggero
oder lirico, doch vermiB3t man schmerzlich
stidlandische Gefilihlswarme, spontane Emo-
tionalitdt und Schmelz eines Tagliavini, Val-
letti oder Monti. Wenig attraktiv klingen zu-
dem seine engen, ,, kopfigen“ hohen Ttne, von
denen die Partie nicht gerade wenige enthalt.
Francesco Ellero d’Artegna verfiigt tiber eine
warme, biegsame, helle Ba3stimme, doch ge-
staltet er die Figur des Rodolfo viel zu passiv
und blaB, um ihr irgendwelche Kontur oder
gar Format zu verleihen.

Lopez Cobos leitet diese konzertante Auf-
fithrung eher routiniert als inspiriert, eher zZu-
verlissig als temperamentvoll, eher direkt als
sensibel. Kurt Malisch

Die Rolle der Amina . . . verlangt eine Dar-
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@ vaiN DAM

Lohnender
Einsatz fiir
ein verkann-

tes Werk.

Enesco, Oedipe (Gesamtaufnahme in
franzosischer Sprache); José van Dam
(Oedipe), Gabriel Bacquier (Tiresias),
Marcel Vanaud (Creon), Nicolai Gedda
(Le Berger), Cornelius Hauptmann (Le
Grand-Prétre), Laurence Albert (Phor-
~ bas), Jean-Philippe Courtis (I.e Veilleur),
Gino Quilico (Thésée), John Aler (Laios),
Brigitte Fassbaender (Jocaste), Marjana
Lipovsek (La Sphinge), Barbara Hen-
dricks (Antigone), Jocelyne Taillon
(Mérope), Isabelle Vernet (Une femme
Thébaine), Orfeon Donostiarra, Orches-
fre Philharmonique de Monte-Carlo,
Lawrence Foster;
EMI2 CD 7 54011 2 (WD: 156'37") DDD
Aufnahmedatum: 1989
Klangbild: Nicht immer plastisch genug.
Fertigung: Einwandfrei.

will, der ,,Oedipe® im Begleitheft als ei-
nes der groliten Meisterwerke aller Zei-
ten preist, wird sich nach dem Abhoren dieser
Gesamtaufnahme verwundert fragen, wie
diese Oper so géanzlich von den Spielpldnen
und sogar aus den Opernfiihrern verschwin-
den konnte. , Oedipe“, 1936 an der Pariser
Opéra uraufgefiihrt, ist ohne Zweifel das
Werk eines Meisters, und es besitzt so viel
theatralische und musikalische Substanz, daf3
sich eine Wiederbelebung auf jeden Fall
lohnt. Da eine ruménisch gesungene Gesamt-
autnahme von 1966 nicht im deutschen Han-
del ist, kommt dieser kiinstlerisch durchweg
befriedigenden Neuaufnahme die Bedeutung
einer Ersteinspielung zu. Dal3 der GroBeinsatz
prominenter Sanger hier nicht zur Starparade
gerat, ist vor allem dem Enescu-erfahrenen
Dirigenten Lawrence Foster zu danken. Er
bringt die Partitur zum Blithen und gestaltet
das gewaltige Drama mit nie nachlassender
Intensitéat. In José van Dam hat er allerdings
auch einen Titelhelden zur Verfiigung, der
sich hier als ein Sdngerschauspieler von gera-
dezu archaischer Wucht erweist.

Ebenso iliberzeugend zwei grofle alte Man-
ner des Musiktheaters: Gabriel Bacquier als
wahrhaft furchterregender Tiresias und Nico-
lai Gedda als dngstlich sich windender Hirte.
Nicht ganz so profiliert, aber wirkungsvoll
ihre Personlichkeit und den Glanz ihrer Stim-
men einbringend: Brigitte Fassbaender, Mar-
Jana Lipovsek und Barbara Hendricks. Gute
bis vorziigliche Leistungen gibt es bei den
Béssen: die Herren Vanaud, Hauptmann, Al-
bert und Courtis sind wiirdige Kontrahenten
des Protagonisten. Ekkehard Pluta

Auch wer Professor Halbreich nicht folgen

%)
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Art.

Gluck, La Rencontre imprévue ou les Pe-
lerins de la Mecque (Gesamtaufnahme in
franzosischer Sprache); Lynne Dawson
(Rezia), Guy de Mey (Ali), Jean-Luc Vi-
ala (Osmin), Jean-Philippe Lafont (Ver-
tigo), Gilles Cachemaille (Kalender) u.a.,
Orchestre de I’Opéra de Lyon, John Eliot
Gardiner; |
Erato/East West Records 2 CD 2292-
45516-2 (WD: 106°'33"') DDD |
Aufnahmedatum: 1990

Klangbild: Transparent, plastisch, un-
vertarbt.

Fertigung: Einwandfrei; franz.-engl.-
deutsches Textbuch und Libretto.

at man diese Ersteinspielung von Glucks
grofliter und letzter Opéra comique mit
wachsendem Vergniligen genossen, fragt
man sich, warum dieses musikalisch immens
reiche, spritzige, amiisante Werk so lange von
den Plattenfirmen unentdeckt geblieben ist.
Das Schattendasein dieser Oper konnte man
zum Teil darauf zurtlickfiihren, dal3 sie schon
kurz nach der Urauffithrung (1764) durch Mo-
zarts meisterliche , Entfiihrung aus dem
Serail® verdrangt wurde. Beide Kompositio-
nen gehoren zum damals liberaus beliebten
Typus der ,, Tirken-Oper® und folgen demsel-
ben Handlungsschema: der orientalische
Fdelmann erweist sich als generos verzeihen-
der und verzichtender Ehrenmann und er-
moglicht dem wieder vereinten Paar (hier
Ali/Rezia, dort Belmonte/Konstanze) Heim-
kehr und Liebesgliick.

Der tiberaus positive Gesamteindruck die-
ser Aufnahme ist aber nicht zuletzt ein Ver-
dienst der Interpreten, allen voran des Diri-
genten. Marriner bringt mit Temperament
und Drive die farbenprachtige Partitur zum
Funkeln und Leuchten, daf3 es eine Freude ist.
Die Leistung des jungen, homogenen Soli-
stenensembles erscheint als Beweis dafiir, daf
ein Verzicht auf Stars keineswegs eine Ein-
bulle an vokalem Niveau bedeuten mul}. Viel-
mehr zeigen Guy de Mey und Lynne Dawson,
dall mit Musikalitat, Stilgefiihl und Phrasie-
rungsphantasie manch reiner Stimm-, Besit-
zer® zu ubertrumpfen ist. Und die ,, Komiker*
Viala, Cachemaille und Lafont mobilisieren
mit Witz, treffsicheren Pointen und Charak-
terisierungsvermaogen jene Heiterkeit und Be-
schwingtheit des Werks, die schon Mozart so
fasziniert hatten, dafl er eine Arie des Kalen-
der fiir eine seiner gelungensten Klavier-Va-
riationen zur Vorlage wihlte (,, Unser dummer
Pobel meint“, KV 455). Kurt Malisch

Keine Chance
fiir Camacho.

ilh“n“f-s E

‘Mendelssohn Bartholdy, Die Hochzeit
des Camacho (Gesamtaufnahme ohne
Dialoge); Clemens Bieber (Basilio), Regi-
- na Schudel (Quiteria), Catherine Swan-
son (Lucinda), Warren Mok (Vivaldo),
Volker Horn (Camacho), Ralf Lukas
(Carrasco), William Murray (Don Quixo-
te) u.a., RIAS-Kammerchor, Radio-
Symphonie-Orchester Berlin, Bernhard
Klee;
Koch Records 2 CD 314042 (WD:
112°'01") DDD
Aufnahmedatum: 1988
Klangbild: Natiirlich, ausgewogen, pla-
inistiseh |
~ Fertigung: Einwandfrei; deutsch-engl.-
franz. Einfithrung mit deutsch-engl. Li-
bretto. |

ie die blassen Jugendopern Felix Men-
Wdelssohn Bartholdys zu ,retten® sind,
das hat vor rund einem Jahrzehnt die

EMI mit zwei Einaktern des Komponisten ge-
zeigt: durch kiinstlerisch hochwertige Beset-
zungen. Diese Ersteinspielung liefert den Be-
wels ex negativo: ein musikalisch und noch
mehr dramaturgisch schwaches Werk gerit
durch eine schwache Besetzung belanglos bis
zur Peinlichkeit. Bezeichnend ist, dal3 gerade
in einer Nummer der Oper, die ohne Gesang
auskommt — die Balletteinlage des zweiten
Akts —, Orchester und Dirigent am inspirier-
testen und effektvollsten musizieren. Melden
sich die Sanger(innen) zu Wort, verbreiten
sich Langeweile, Farblosigkeit und Profil-
schwéche. Das Gros der Solisten vermag auch
nicht den geringsten Funken aus der — zugege-
ben — absurden ,,Dramaturgie” des Librettos
zu schlagen. Der Handlungskern: die reiche
Pachterstochter Quiteria soll den ebenfalls
reichen Camacho heiraten, liebt jedoch den
armen Basilio. Als alle Versuche scheitern,
diese Heirat zu vereiteln, begeht Basilio zum
Schein Selbstmord, um auf dem vermeintli-
chen Sterbebett Quiteria angetraut zu be-
kommen. Natiirlich fliegt der Schwindel auf,
doch der zuféllig vorbeiziehende Don Quixote
verhilft dem Liebespaar zum Hochzeitsgliick.
Es sel noch erwahnt, daf3 der Komponist am
Erfolg seines Werks so zweifelte, dal3 er nicht
abwartete, bis am Urauffiihrungsabend
(1829) der Vorhang gefallen war, sondern da-
vonlief. Es blieb damals bei dieser ersten und
einzigen Vorstellung. Wenn man diese Auf-

nahme gehort hat, dann kann man das verste-
hen. Kurt Malisch
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