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Ifred Schnittke, 1934
als Sohn eines rus-
sisch-jiidischen Jour-
nalisten und einer
wolgadeutschen Leh-
rerinin der Kleinstadt Engels
(damalige Wolgadeutsche
Autonome Sowjetrepublik)
geboren, nach dem Zweiten
Weltkrieg fiir kurze Zeitin
Wien anséssig und seit 1948
in Moskau, lebt heute als frei-
schaffender Komponist und
Kompositionslehrer abwech-
selnd in Moskau und Ham-
burg —auch dies eine Folge
von Liberalisierung und ,,Pe-
restrojka‘“. Seine Mittler-
funktion zwischen der deut-
schen und der russischen

/wischen
zweil Kulturen

* DER KOMPONIST ALFRED SCHNITTKE
IM GESPRACH MIT HARTMUT LiiCK

Kultur kann zur Wiederbele-
bung und Stiarkung jenes eu-
ropéaischen Geistes beitragen,
der sich durch Toleranz, Ach-
tung und Aufgeschlossenheit
gegentiber dem jeweils ,,An-
deren“ auszeichnet und gera-
de dadurch das Eigene be-
reichert. Schnittkes Musik
bringt, manchmal vielleicht
sogar unbewuft, aber doch
deutlich, eben diese kulturel-
le Symbiose zum Ausdruck,
ohne dabei die schmerzliche
Geschichte zu verdringen.

FF: Wenn man einen Kompo-
nisten aus einem Land des
friiheren sog. Ostblocks trifft,
ist man leicht geneigt, ein

Dievielfdltigeund vielschichtige Volker-und Kultu-
ren-Landschaft Ost- und Siidosteuropas warniemals
nurein Herd fiir Konflikte,sondernim Gegenteil meist
durchauseinOrtdesfriedlichen Nebeneinanders. Aus
dem Zusammenwirkenslawischer,deutscher, judi-
scherund anderer Traditionenent-
standen Anregungen fiirdas gesam-
teeuropidische Geistesleben, die
heute zum festen Bestandteil
unserer Geschichtegeworden
sind; mandenke andie, Pra-
ger Literatur“oder andie
literarisch-musikalische
Ausstrahlungderdeutsch-
jiidischen Stadt Czernowitz
(PaulCelan,Rose Aus-
linder,Josef Schmidt,
Viorica Ursuleacu.a.).
Der unselige Nationa-
lismus mitseinem
fatalen Hang zu
sEndlosungen“hat
die meisten dieser
| Zentrenfurimmer
! zerstortund tutes
teilweisenoch

etwas schematisches Katego-
riensystem anzuwenden: man
fragt einerseits nach dem So-
zialistischen Realismus als ei-
ner kulturpolitischen Dok-
trin, andererseits nach den
Einfliissen des westlichen
Avantgardismus. Ich mochte
Siediesnicht fragen, sondern
etwas anderes: Wie war Di-
mitri Schostakowitsch wirk-
lich? Welche kiinstlerische,
welche moralische Position
hater gegentiber Ihnen und
der jlingeren Komponisten-
generation in der Sowjetuni-
on eingenommen?

Schnittke: Schostakowitsch
war natirlich nicht die einzi-
ge Figurin unserem Lande,
aber eine der wenigen, die
nicht bewufit, sondern ihrem
Wesen nach sich nicht dndern
konnten—so dhnlich wie auch
Svjatoslav Richter. Offentlich
hat Schostakowitsch alles
mitgespielt, was gespielt wur-
de, aber das hat den Charak-
ter seiner Musik nicht dndern
konnen. Er mufite Werke
schreiben, die ,,offiziell“ ge-
deutet werden konnten—und
trotzdem: es blieb bis zu sei-
nem Lebensende beiihm et-
was, das starker war als die
ihn umgebende Realitdt. Er
hat sich nicht bemiiht, ideell
auszusehen und Vorbild zu
sein. Aber gerade dadurch
war er ein Vorbild. Und das ist
wichtiger als all seine Titel
und all seine Worte, die kon-
nen mifjdeutet werden und
waren auch manchmal aus
ganz nebensdchlichen Griin-
den gesagt worden. Das Wich-
tigste sind die Werke.

FF: Haben Sie eine personli-
che Erinnerung an Schosta-
kowitsch?

Schnittke: Nur wenige. Ich
war nicht sein Schiiler,
aberich kannteihn; ich
kann mich an einen
Fall erinnern, wo er
mich unterstiitzt
hatund ein
Stiick zur

Auffith-

rung kam durch seine Emp-
fehlung, aber auch an einen
anderen, wo thm das, was ich
geschrieben habe, nicht gefal-
len und er nicht mitgeklatscht
hat. Ich hatte einen Komplex,
der mir nicht gestattete, mich
—wie sollich es sagen—an ihn
heranzudringen. Und ich
hatte auch Angst, so einem
Mann die Zeit zu stehlen.

FF: Gab es andere Vorbild-
personlichkeiten fiir Siein
Threr musikalischen Ent-
wicklung?

Schnittke: Ja, obwohl das kei-
ne Komponisten waren, z.B.
Svjatoslav Richter oder
Mstislav Rostropowitsch;
aber Vorbildpersonlichkeiten
gab es auch in anderen Berei-
chen: Boris Pasternak war so
eine Figur oder Anna Achma-
tova, Marina Cvetaeva, Na-
menvon Dichtern aus jener
Zeit, die erst jetzt wieder be-
kannt werden.

FF: Wiirden Sie in Ihrer musi-
kalischen Entwicklung je-
manden nennen konnen, von
dem Sie einen besonderen
Anstoll bekommen haben?

Schnittke: Ja natiirlich. Das
Bekanntwerden mit Werken
neuer Musik war zuerst sehr
selten. Dann kamen einige
westliche Komponisten ins
Land, als erster Luigi Nono—
und das war sehr wichtig. Der
Kontakt blieb sehr lange, bis
zu seinem Lebensende. Und
das wdre vielleicht auch der
wichtigste Name fiir mich, ob-
wohl er gar nicht zu denen
gehorte, die gelobt haben, im
Gegenteil, aber gerade das
hat in Wirkliehkeit vielen ge-
holfen und mir auch. Als es
noch keine offizielle Anerken-
nung gab fiir das, was wir
machten—ich sage ,,wir",

weil es eine ganze Gruppe von
Komponisten war—, bestand
dieses Problem: soll man ein-
fach ein Nachahmer sein?
Oder soll man sich so entwik-
keln, wie man ist? Das Pro-
blem mufte jeder bewdiltigen.

FF: Siewollten, ich zitiere,
»aus dem tiberfiillten Zug der
neuen Musik aussteigen und
sich zu FuB durchschlagen®.
Wieist es Thnen denn seitdem
ergangen?

Schnittke: Ich sage: fiir mich

bleibt es das ewige Problem —
man kann nur die Losung fir
diesen einen Fall finden, aber
nicht eine Gesamtlosung.
Man kann nicht einen Weg,
einen unendlichen Weg jetzt
weiterschreiten. Man kann
nur den ndchsten Schritt und
die ndchste Wendung finden.

FF': So wie Luigi Nono eines
seiner spdten Orchesterwerke
uberschrieben hat: ,,No hay
caminos, hay que caminar* —
,.Es gibt keinen Weg, es gibt
nur das Gehen.“

Schnittke: Ich wufite das
nicht, aberich binvollkom-
men einverstanden.

FF: Sie haben einmal gesagt,
daB Sie nicht Musik kompo-
nieren, sondern Musik horen.
Wie meinen Sie das?

Schnittke: Dafs man nicht die
Musik komponiert, sondern
mitkomponiert. Das ist nicht
nur ein bewufites Gestalten
der Musik, sondern sie gestal-
tet sich von selbst. Komponi-
sten horen die Gestaltung der
Musik und machen da mit.
Aber die Entscheidung
kommt nicht nurvon ihnen,
sie kommt auch von der Mu-
stk anund fur sich. Es ist sehr
schwer, dieses Verhdltnis ge-
nau abzumessen, aber es ist
bestimmt da.

FF: Warum den Titel ,,Con-
certo grosso* fiir eine Reihe
Threr Stiicke?

Schnittke: Ich mochte sagen:
es gibt zwei Arten von Kon-
zerten unter denen, dieich
geschrieben habe. Es gibt zu-
erst Konzerte—nicht,,Con-
certi grossi“—, wo der Solist
etwas grundsdtzlich anderes
macht als das mitspielende
Orchester. Esist nicht ein
abwechselndes Gestalten des-
selben Materials. Es ist ein
sehr konfliktreiches, fast
feindliches Verhdltnis zwi-
schen der Funktion des Soli-
stenund der Funktion des
mit- oder besser gesagt gegen-
spielenden Orchesters. Ich
wollte es nicht so haben, aber
eswurde so. Wenn es nicht so
deutlich feindlich wird, sagen
wir bei der Gestaltung eines
an sich schon konfliktreichen
Materials, dann spiirt man es
zumindest an der Spannung.
Aber bei den ,,Concerti gros-

si“ist es etwas ganz Verschie-
denes. Das habe ich zum er-
sten Mal im Concerto grosso I
fiir zwei Violinen, praparier-
tes Klavier, Cembalo und
Streicher gemacht. Da ist es
dasselbe Material, dieselbe
Welt, da gibt es keine Konflik-
te, sondern nur einen Wett-
streit.

FF: Konnte man sagen, dafl
Thre Concerti grossi eine hei-
tere Musik sind?

Schnittke: Jaund nein. In
manchen Fillen ist es tat-
sdchlich eine heitere Musik,
die gleichzeitig etwas schon
Vergangenes stilisiert und da-
durch auch weiterfiithrt. Es ist
auch manchmal etwas die
Vergangenheit Verhohnen-
des, es ist auch tragisch, aber
nicht so direkt gesagt.

FF: Der Begriff der Polystili-
stik wird oft in Verbindung
gebracht mit Ironie, Witz,
Verfremdung, Montage, Col-
lage. Wenn ich mir Thre Wer-
ke anhére —schon von der
ersten Sinfonie angefangen,
die doch fiir Sie ein program-
matisches Stiick war, wo Sie
diesen Stil voll verwirklicht
haben —, dann entdeckeich
jedoch hinter diesem Vorhang
von Polystilistik eine sehr
starke Traditionsbeziehung,
eine Aura der klassischen und
romantischen Musik.

Schnittke: Ich wiirde diese
Aura gern behalten—wenn
man sie behalten konnte. Im-
merhin gibt es doch ewig sich
wiederholende Prinzipien,
obwohl sie in jedem Moment
ganz anders zu sein scheinen.
Aber sie wiederholen sich
doch, und da ist eine stindige
Verbindung von gesternund
heute. Und wenn man auch
etwas ganz einmalig Neues
nimmt, sagen wir die Musik
von Anton Webern, dann muf;
man beachten, daf er sich auf
die Musik des 16. Jahrhun-
derts stitzte und sich auf die
Komponisten des Mittelalters
berief. Oder nehmen wir ei-
nen Komponisten, der sich
sehr um die Reinheit der Mu-
stk bemiihte: Luigi Nono.
Aber da finden wir auch
Schatten von Fritherem—das
schon nicht mehr daseiende
Gestern, das weiterlebt als
Schatten. Bei Webern, im
Konzert fiir neun Instrumente

Fotos: BIS, Sikorski

,» .. alle Feststellun-

gen, alle Termini
haben nur relativen
Wert. Man spricht
uber das, was jetzt
aktuell ist. Das ist
dann wahr.“
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,,Jch mochte alle
aktuellen Anspie-
lungen vermeiden,
denn es gibt ohne-
hin schon unzahlige
Anspielungen auf
die Realitit von
heute.*
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Fotos: H. Radloff, Sikorski

op. 24, finde ich den Schatten
vom Wiener Walzer...

FF: Mein Eindruck Ihrer Mu-
sik ist der, daf3 hinter der
klanglichen Fassade von Po-
lystilistik —also von Tonali-
tat, Atonalitit, von Zitaten,
Fast-Zitaten, ,gefélschten
Zitaten“ (Ihre Worte!), von
populidrer Musik —diese aura-
tische, von Pathos erfiillte
Tradition der Sinfonie seit
Beethoven aufscheint. Ist Po-
lystilistik ein Kunstgriff, um
in der heutigen Zeit das Pa-
thos der klassischen Sinfonie
noch ausdriicken zu konnen?

Schnittke: Ja, das konnte
man sagen. Aber alle Feststel-
lungen, alle Termini haben
nurrelativen Wert. Man
spricht iiber das, was jetzt
aktuellist. Das ist dann wahr.
Es gab aber immer so einen
Wirrwarr, eine lebendige
Unordnung, aber dann, nach
vielen Jahren und Jahrhun-
derten, nach dem Tode der
Komponisten, hat sich das al-
les schon gestaltet als ge-
trennte Schubladen.

FF:Ineiner Reihe Ihrer Wer-
ke finden sich auch Traditio-
nen der Kirchenmusik. Ist das
fiir Sie ein rein musikalisches
Moment oder dariiber hinaus
auch eine geistige Zugehorig-
keit zu diesem christlichen
Erbteil unserer ganzen
Kultur?

Schnittke: Beides. Natirlich
kann ich nie vergessen, daf}
die gesamte Entwicklung der
europdischen Musik gleich-
zeitig die Entwicklung der
europdischen geistlichen Mu-
sik und die gegenseitige Be-
einflussung von beiden gewe-
sen ist. Und fiir mich war es
wichtig, nicht nur, weil es
etwas stindig zur Musik Ge-
horendes ist, sondern auch
subjektiv: das Suchen und
das vermeintliche Finden des
Glaubens—ich sage beides
jetzt quasiin Zweifel ziehend.
Die Formen haben ihre eigene
Macht, und man kommtin
Beriihrung mit dieser Macht
der Form, wenn man sie ver-
wendet.

FF: Sie schreiben zur Zeit
gerade eine Oper iiber den
,Faust“-Stoff. Man konnte
sagen: einrichtig deutsches
Thema. Wie sehen Sie das?

Schnittke: Es gab schon un-
zdhlige Versuche, dieses The-
ma auf der Opernbiihne zu
bewaltigen, und sie sind fast
nie gelungen. Ich weif3 auch
nicht, ob es je gelingen wird.
Und trotzdem, ich mupte, wie
viele andere, auch dazu was
sagen. Es hat angefangen vor
vielen Jahren mit einem Plan
von Jurij Ljubimov, dem Lei-
ter des Theaters an der Ta-
ganka in Moskau, Goethes
,Faust“in der Ubersetzung
von Boris Pasternak zu ge-
stalten, gleichzeitig mit Ge-
dichten aus dessen Roman
,,Doktor Zivago“. Erwollte
das zusammenbringen, und
dabei hat er sich mehr fiir den
zweiten Teil des ,,Faust“in-
teressiert, nicht fiir den er-
sten.

Ich habe da lange mitge-
macht, und wir wollten es
unbedingt realisieren—aber
dann haben wir doch be-
schlossen, das nicht zu tun.
Denn das riesige, gigantische
Buch ,,hat recht“bestimmtin
vielerlei Hinsichten; aber ob
es ein Buch fiir eine Oper ist,
das ist die Frage. Mir scheint,
es fehlt an einer gewissen Nai-
vitdt der Gestaltung. Wir ha-
ben den Plan aufgegeben.

Dann kam eine Bestellung
von den Wiener Festwochen
fiir eine Kantate mit Orgel.
Und ich—garnicht wissend,
daf3 die Wiener Festwochen
wFaust“zum Thema hatten,
mitvielen ,,Fausten“ aus ver-
schiedenen Zeiten—ich habe
eine ,Faust-Kantate“ ge-
schrieben und mich dabei auf
das vorvierhundert Jahren
gedruckte Buch von Johann
Spief gestiitzt, und zwar nur
aufdas letzte Kapitel. Und
dabei habe ich sofort verstan-
den, daf3 dieses Buch eigent-
lich etwas ist, woraus auch
eine Oper entstehen konnte
und habe seitdem jahrelang
dariiber nachgedacht und
daran geschrieben. Da gab’s
ein Abrollen von unzdhligen
Varianten, von theatralischen
Moglichkeiten; ewig hat es
sich gedndert, und jetzt habe
ich mich schon an das Andern
gewohnt. Es scheint zum The-
ma zu gehoren.

Es gibt einen Vertrag mit

der Frankfurter Oper. Ur-
spriinglich war fiir 1992 die
Urauffithrung geplant. Durch
viele Verdnderungen, auch
hinsichtlich der Leitung der
Frankfurter Oper...

FF: Der Riicktritt von Gary
Bertini...

Schnittke: Ja, das war das
Entscheidende, dadurch ka-
menneue Probleme und Fra-
gen; aber es scheint weiterzu-
gehen. Und ich hoffe die Par-
titur zu Ende zu schreiben
und auch bei der Urauffiih-
rung dabei zu sein—wenn es
die geben wird.

FF': Was fiir eine Oper wird
das: eine tragische, eine ko-
mische, eine satirische?

Schnittke: Genauso wie das
Buch; es ist ja sehr naiv, es ist
eine Mischung von allem,
nichtvon der jetzigen, dsthe-
tisierten Welt, sondern von
der Welt von damals, wo das
alles nebeneinander bestand.
Und es miifite eigentlich der
Versuch sein, in der Realitdt,
in der jetzigen, dieselbe Welt
zu gestalten. Sicher gibt’s da
Lustiges und Trauriges und
Tragisches und von Anfang
an eine gewisse Naivitdt, die
sich auch in der Musik aus-
driickt.

FF: Wird es eine aktuelle
Oper sein?

Schnittke: Ich mochte alle ak-
tuellen Anspielungen vermei-
den, denn es gibt ohnehin
schon unzdhlige Anspielun-
gen auf die Realitdt von heute.
Und da habe ich beschlossen:
es muf sich bewufit im alten
Rahmen halten; alle neuen
Deutungen konnten kommen
und sich auch wieder dndern.
Man erlebt ja bei einigen Stof-
fen, dielange Zeit lebendig
bleiben, daf3 immer etwas an-
deres aktuell und sogar ge-
fahrlich erscheint, fastim
Sinne einer prophezeiten Zu-
kunft, obwohl es gerade das
nicht ist.

FF: Vertréagt sich einenaive
Oper mit der Polystilistik in
der Musik?

Schnittke: Diese wilde Welt
von vorgestern, wo es kein
dsthetisch geregeltes Zusam-
menwirken gab, vertrigt sich

_ sehrwohl mit der Polystili-
stik. Sogar sehr gut.

FF': Sie haben einmal gesagt:
ich gehore zu niemandem, ich
habe kein Land, ich habe kei-
nen Platz. Inzwischen sind
Sie ein bertihmter Kompo-
nist, Thre Werke werden fast
auf der ganzen Welt aufge-
fiihrt. Haben Sie denn inzwi-
schen einen Platz gefunden?

Schnittke: Es ist natiirlich

g =

nicht ganz so, daf3 man sagen
konnte: ich habe keinen
Platz. Ich méchte nur das be-
tonen: ich lebte ja mein gan-
zes Leben doch in Rufiland,
aufer diesen zwei Jahren in
der Kindheit, die ich in Wien
verbrachte, und den Aus-
landsreisen; aber meistens
eben in Ruflland. Und obich
will oder nicht: das ist noch
viel wichtiger gewesen als der
Paf3 und die Sprache, die ich
gesprochen habe, russisch

und dieses Deutsch... Fiir
mich wurde es zu einem Zu-
sammenwirken dieser zwei
Sprachen und ihrer zwei ganz
verschiedenen Welten.

FF: Ist das etwas Problemati-
sches oder auch etwas Pro-
duktives?

Schnittke: Es ist sehr proble-
matisch und daher sehr pro-
duktiv.
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