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ORCHESTERWERKE

yEroica® zeitlebens gespielt hat, erwartet
man eine eingeschliffene, gleichsam aus
dem Armel geschiittelte Ausfithrung, die al-
lenfalls mit einigen Altersmanierismen verse-
hen ist. Bei Giinter Wand aber erlebt man eine
minutios gearbeitete Darstellung, die harmo-
nisch genauestens ausgehért ist, subtiles Or-
chesterzusammenspiel und klare Formkontu-
ren aufweist. Das instrumentale Wechselspiel
der Holzbl4ser im zweiten Durchfiihrungsab-
schnitt des ersten Satzes hort man kaum ein-
mal so feingezeichnet, und auch die dissonan-
ten Reibungen etwa der Pianissimo-Akkorde
in Takt 384 klingen, als hiirte man sie zum er-
sten Mal. Unprétentios kommt der Trauer-
marsch daher, dessen Mahlerschen Aspekt im
SchluBiteil Wand nicht sonderlich exponiert.
Mit fast bukolisch-idyllischen Aspekten ist
das Scherzo versehen; sehr gut gelingt das
+Memento” des Trauermarsches kurz vor der
Coda des Finales. In der Tempofrage hilt sich
Wand in Bereichen auf, die Beethovens Me-
tronomangaben nahestehen. Die Stabilitat
des einmal gew#hlten Tempos und die kontu-
renscharfe Darbietung der Dynamikkontra-
ste fithrt dazu, daB die im Vergleich zu Leibo-
witz, Scherchen und Gielen langsamere
Gangart kein wesentlich anderes Beethoven-
Bild ergibt als jene Dirigenten vermitteln. In
deren Kontext ist Wand der moderateste, am
wenigsten den aufsdssigen, losstiirmenden
Sinfoniker herausstellende Dirigent.

Exzellent ist die gestaute, in chromatischen
Gingen sich ausbreitende Atmosphére der
Einleitung der ,Leonoren-Ouvertiire” gelun-
gen. Ohne Driingen und Anheizen entfaltet
sich die beherrschte Dramatik des Stiicks.
Das NDR-Sinfonieorchester spielt ganz aus-
gezeichnet, ist der richtige Resonanzkorper
fur Wands klare Bestimmung der Grofiform

und genaue Ausarbeitung der Details.
Bernhard Uske

Bei einem 78jihrigen Dirigenten, der die

iiberzeugt nur in Details, etwa in der

Tempoauffassung und der seltsam ver-
hangenen Klanggestaltung des zweiten Satzes
oder in der gleichsam natiirlichen Phrasie-
rung des Hauptthemas aus dem dritten Satz,
welche die Wehleidigkeit oder das Selbstmit-
leid dieser Musik ins Schmerzliche vertieft.
Doch wird kein interpretatorisches Konzept
erkennbar, nach welchem Giulini die von
Brahms so sorgsam aufeinander abgestimm-
ten Sitze zyklisch gewichten wiirde. Im Kopf-
satz etwa stellt sich unwillkiirlich der Ein-
druck ein, daB die Musik erst mit der Wieder-
holung des Expositionsteiles, die Giulini
gliicklicherweise ausspielen l46t, an Charak-
ter und Tendenz gewinnt. Dabei spiirt Giulini
sonst eher dem vordergriindigen Gestus der
Musik nach, weniger dem thematisch-motivi-
schen Konstruktionszusammenhang, tiber
den er oft sorglos hinwegniusiziert - so gleich
zu Beginn des Kopfsatzes: hier zerstort eine
effektvolle Zisur den motivischen Zusam-
menhang. Hinzu kommt noch eine allzu
trockene und direkte Aufnahmetechnik dieses
Konzertmitschnitts, die den Orchesterklang
fast synthetisch wirken 1a6t.

Die Einspielung der ,Haydn-Variationen*
hingegen iiberzeugt auf Anhieb. Sie besitzt
Modellcharakter. Giulini vermag es, Tempo-
gestaltung, Dynamik, klangliche Abttnung
und fast schon kammermusikalisches Musi-
zieren subtil aufeinander zu beziehen und die
musikalischen Charaktere der Variationen-
folge zu vermitteln. Selten habe ich diese Mu-
sik so reich und vielgestaltig und zugleich so
gelost, entspannt und entkrampft gehért.
Auch ist die Aufnahmetechnik dieser Studio-
produktion angemessen natiirlich.

Giselher Schubert

Giuljnis Interpretation der Sinfonie Nr. 3

dem Beispiel Paul Hindemiths folgend,

maBgeblich dazu beigetragen, den heuti-
gen Stellenwert der Bratsche als Soloinstru-
ment zu begriinden. In diesem Zusammen-
hang ist auch Yuri Bashmet eine Art Schliis-
selfigur, denn fiir keinen Bratschisten der
jiingeren Generation wurden #hnlich viele
Konzerte geschrieben wie fiir ihn. In seiner
dritten Produktion fiir RCA demonstriert
Bashmet mit vier substantiell gewichtigen
Werken einmal mehr die ureigene Charakteri-
stik und das weite Ausdrucksspektrum seines
Instruments. Regers viersitzige g-Moll-Suite
in der Orchestrierung von Victor Poltoratsky
bildet den gefilligen Auftakt, gefolgt von
Brittens ,Lachrymae®, einer Variationenfol-
ge von grofter Originalitdt und klanglichem
Reichtum, Auch Hindemiths tiefernste , Trau-
ermusik”, komponiert 1936 in London zum
Tode Konig Georgs V., und Schnittkes vor
Ausdrucksgegensitzen berstender ,,Monolog*
sind ganz auf die spezifischen Méglichkeiten
der Solobratsche zugeschnitten. Bashmet ver-
fiigt tiber die gestalterischen Mittel, diese
Meisterwerke der Bratschenliteratur bis in
die Tiefe auszuloten und ihnen ein ganz eige-
nes, persénliches Profil zu geben: Grofite ton-
liche Variabilitéit, das Ausreizen der dynami-
schen Skala vom #uBersten Forte (Schnittke!)
bis zum Zuriickfallen in extreme Pianoberei-
che, flexible Agogik. Schade nur, daB der Or-
chesterklang durch den relativ starken Hall
an Prdsenz und Durchsichtigkeit verloren
hat, Norbert Hornig

Kompom’sten des 20. Jahrhunderts haben,

O

Keine neue
Musik-
sprache.

g

er 1938 geborene John Corigliano hat im

Rahmen des amerikanischen , Meet the

Composer Orchestra Residency Program*
seine Sinfonie Nr. 1 geschrieben, die ein Me-
morial fiir an AIDS erkrankte und gestorbene
Freunde des Komponisten darstellen soll. Zi-
tate wie die Godowsky-Transkription von Al-
beniz’ ,,Tango“ oder eine Tarantella, die die
einzelnen Siétze des Werks bestimmen und
biographische Anspielungen auf Coriglianos
Freunde sind, stellen so etwas wie Widmun-
gen fiir einzelne ATDS-Opfer dar.

In vier Siitzen entrollt sich dabei ein sinfo-
nisches Spektakel, das einschliigige Elemente
der Musiksprache Berlioz', Mahlers und
Schostakowitschs zu einer plakativen Abfol-
ge aggressiver, blech- und schlagzeuggepan-
zerter Ausbriiche und streicherbetonter, ruhi-
ger Partien zusammenstellt. Das eine steht fiir
Leiden und Hoffnungslosigkeit, das andere
fiir Erinnerung und verlorenes Gliick. Haupt-
strukturierungsmerkmal ist dabei der meist
scharfe Kontrast zwischen den beiden Klang-
welten, der sich sowohl in rabiatem Wechsel
der Stimmung als auch in collageartiger
Uberlagerung ergibt. Das vergleichsweise
einfache Strickmuster geht einher mit einer
der Spétromantik verhafteten Harmonik. Zu-
sammen mit einer konventionellen Instru-
mentation ergeben sich so die gingigen Kli-
schees vom Guten (lyrisch, ruhig, weich) und
Bosen (heftig, laut, hart). Bei allem orchestra-
len Aufwand bleibt das Gefiihl des Allzuver-
trauten, im Ausdruck Abgestandenen vor-
herrschend.

Barenboim hat die streckenweise monstro-
sen Orchesterabldufe gut im Griff, achtet auf
klangfarbliche Differenz und findet in den
langen Streicherkantilenen ein glinzendes
Betitigungsfeld fiir seine romantisierenden
Fahigkeiten. Das Orchester wirkt nicht per-
fekt, verhilft dem Werk aber doch zu einer
korrekten Darstellung. Bernhard Uske

Serenaden in
Berg- und
Talfahrt.
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den letzten Monaten des Jahres 1947 ent-

stand Wilhelm Furtwiinglers Einspielung
der B-Dur-Serenade K 1 (mit den Solisten
der Wiener Philharmoniker) - eine Aufnahme,
die es wohl schwer macht, neueren und neue-
sten Interpretationen der ,,Gran Partita” Ge-
rechtigkeit widerfahren zu lassen. Denn be-
reits in den Anfangstakten der La 'l—ElﬂlLl—
tung provoziert Furtwingler eine

Nicht in einem Mozart-Jahr, sondern in

weg und biindelt die
Musik zu einer gesanglich I‘Si.hl’l'l hunzpn—
tration, fiir die die heute vielleicht patheti-
sche Formulierung , heilig-niichtern” gerade
recht ist. Den beiden liegenden Neuauf-
nahmen mangelt es prézise an den hier ge-
nannten Punkten: so 146t die Societa Italiana
di Musica da Camera bereits am Anfang in
dpn von Mozart gezielt rten Pausen die
, und ein etwas
ch wenig gearbeit

Zeitgenuswn Das klangliche Konzept ist
baBbetont, derb, ja ,schrummelig”; im Sinne
einer opemhaftpn w 1rkun 7 sind Phrasen und
Bigen plakativ z - r auch r}w ]a—
tente Drams i .
haltungsmusik 1 geniigend &
il. Der knappe Schlufisatz {iberzeugt hier
am ehesten; insgesamt ab zu bedau-
ern, dall die immer wieder im Einzelnen
groBartigen Leistungen der Instrumentalisten
doch kein stimmiges Ganzes erg
Eine insgesamt stirkere und ,,moz
gog sarbeitung . Gunther
Schuller mit der Kammermus einigung
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des Lincoln-Center vor. Die Musik hat mehr O IEEFREY TATH
Bogen, allerdings ist die instrumentale Cha- il
rakteristik im Detail nicht so priagnant wie MOZART
bei dem italienischen Ensemble. Gelegentli- Kammer- > ”"'h'“"_" E
che “-;pannung Hril sind hier aber auch  sinfonisch. gt 5ot
(etw o ar, und auler-
dem fph}_ . fnahlm deutlich an Glanz
und ; Instrumental iiberzeugender
er im hier beigefiigten ,,Musi-
di ion und Ton-
gte Violine ist aufnah-
unterbelichtet.
Die in den Niederlanden zentrierte, an hi-
storischer Auffihrungspraxis
Gruppe , L'Archibudrlli" lc : ) Mozart,
zierter aus ucn _ KV 184, Nr. ZBC-WK’?EOO Nr. 293.—
senteren , Musikalischen Sp: . 2 Dur szﬂi. Nr. 30 D-Dur KV 202;
telligente, nicht routineorientierte musikali Ens]_ﬁh Chamber Orchestra, J‘eﬁrey

Auswahl macht ihre beiden Platten zum
m’s: vor allem in den Duos fiir Bli-

ORCHESTRA

| AEconDing|

Ur‘ld Imtih\thmlsch fP-
en Tonfall u»t\va im D-

in einer s vlt.en h{.\j:,t_lunj,(n n Frische. L .
tallisch-vibrierende, sill > Streic an eueinspielungen und Wiederverdffen €D: SUP 12082
(am deutlichsten in der anony 3 p ic gilt es. die gent bzw. Ohre R TR, i =4
Bearb itung der Es-Dur Sinfonia Concertan-  offe - n Ul_t Sr Am:l.---]II : ‘t fo lh(l“‘{*]“?(lfl PHILHARMONIE
te) kommt aufnahmetechnisch ganz hervorra-  trennen. Da gibt es zugleich Gele hei RAFAFEL KUBELIK
end zur Geltung! ditionelle und neue (si storisc!
: ativer, aber musi-  de) Auffithrungspras 1 vergleichen.
em Rang sind die bei- Jeffrey Tate ist gewill kein Exponent der
den CDs mit gh und der Camerata  yor allem in England verbreiteten ,neuen®
Academica des Mozarteums. Mit kraftvoller  Art, Mozart auf den Leib zu riicken. Doch ihn
Brillanz und peramentvollem geigeri- eswegen nur als Traditionalis abzutun,
2 burger Se- are ungerecht. Tate ist mit Mozarts Buvre
traut, seine Einspielung infonien T : ; =
: g n En;,hwh Chamhn ra diirfte Aus der historischen Serie
senz und ein etwas pauschaler Cha sie sste: / o len Auf- Great Artists
rakter beeintridchtigen allerdings ¢ it
lem Ihvthrms.da packenden Gesamteindruck.
rh thmm h mdrwhnnl

Live-Mitschnitt vom
"Prager Friihling 1990"

W e

ifi Bélohlave

; hltcn Sin[onien
Spwlungen, die der Fliti g 1 an: ( cherei, ei e Belichtung
pal vorlegt. Das Zusammenspi | gibt es nicht. Da wird sehr animiert musiziert:
zelnen tib - ;,Emlul Musiker mac T in pulsi n, federnden Tempi, nie dick,
ehm kammermusikalisch und
Dramatik i

ndern entwickelt s
. Tate nimmt es auBerdem
genau mit dLr Dynamik: ein forte ist ein forte
und kein fortissimo, ein piano ein piano.
Sth Blich stimmen die Proportionen, weil

1 1408t

im An dnte die lLl’ldLl'tL Zu rla=1(_hl} lengen—
L £ pi, doch nie zum Hasten ode
Winds", selbst e ¥ das Finale kommt furi
Inqtrumpntpn sp :nmwhv Eld- nlLIﬂ [;,LhFi rt. Wieviel Aufme
ohl in ihren Tempi als Musiker und der Dirigent fiir d
n‘mnch erfreulich frische i en wverwenden, ldBt sic h&-mnrims
. Mit einer 1980 entstandenen Wie- schén an rim "_ f1 ie KV zeigen: man
ung der ichen Kompositionen
i der W moni-
l-rdrm diese Aufnahme

“ht n'-LiLhaltrn. Nun - auch und gera- 1ie artiali ¢ Ay Cai E o
art-Jahr ist nicht alles vollkommen, ( as Fi at D iedoc I '
scheinlich wird auc 15Jal-  (Selbstaweck-)Motorik. : ald INTERNATIONAL _ "3 B e, Bl o
1 he- E Il.\\'-lr.flf\-\\u\.\ Sqfan © ML
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Intelligent
und raffiniert
inszeniert.

100. Geburtstag Serge Prokofieffs nicht

besonders nieder. In den letzten Jahren
hat sich Neeme Jarvi der Orchestermusik (und
nun auch der Oper ,,Der feurige Engel“) ange-
nommen. Ein Sinfonie-Zyklus mit den Berli-
ner Philharmonikern unter Leitung von Seiji
Ozawa ist in Arbeit. Jetzt setzt Riceardo Muti
einen Akzent mit der Einspielung der fiinften
Sinfonie.

Diese Verdiffentlichung ist aus mehreren
Griinden gewichtig. Zum einen handelt es
sich bei der filnften um die — neben der ersten
- wohl , klassischste” Sinfonie Prokofieffs.
Zum anderen stellt Riccardo Muti erneut sei-
ne Kompetenz fiir diese Musik unter Beweis.
SchlieBlich musiziert er mit einem Orchester,
dessen Aufnahmen der Sinfonien und Orche-
sterwerke Prokofieffs unter der Leitung von
Eugene Ormandy in den sechziger Jahren
MaBstébe setzten.

Muti entgeht vor allem der Gefahr, die
fiinfte Sinfonie monumental in Szene zu set-
zen. Selbst wenn auf dem Ho6hepunkt der
Ecksiitze groBe Kraftausbriiche verlangt wer-
den, so sind sie hier doch immer nur gewaltig
und nie brutal, sie erschlagen nicht. Die Dra-
maturgie stimmt, die Leistung des Orchesters
ist in allen Gruppen virtuos.

Als Zugabe gibt es eine Raritét, iber deren
Wert man sicher streiten kann. Das sinfoni-
sche Poem ,Die Begegnung von Wolga und
Don“ entstand 1951 zur Einweihung des Ka-
nals, der die beiden schicksalstrédchtigen rus-
sischen Fliisse verbindet, 1952 war das Stiick
im Rundfunk zum ersten Mal zu héren. Trotz
des Staatszweckes schrieb Prokofieff keine
Agit-Prop-Musik, versuchte sich auch nicht
in sozialistischem Realismus. Da gibt es neo-
klassizistische Elemente, naiv-schlichte Wen-
dungen, dramatische Gestik, aber auch lyri-
sche Momente, Kolorit und einen gewissen
Witz. Es ist Gelegenheitsmusik auf hohem Ni-
veau, die auch exzellente Orchesterleistungen
verlangt; und die werden hier geboten.

Helge Griinewald

Auf dem Musikmarkt schldgt sich der
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Alternativen. |y jips _
DE PARIS 2

metechnik einer neuen Rachmaninoff-In-

erpretation aus der Tschechoslowakei ei-
nen direkten Vergleich mit einer ebenfalls
jlingst erschienenen Einspielung aus Paris
nicht moglich. Die farblichen Qualitaten und
die Kontur des Orchestersatzes bleiben bei
der Bohuslav-Martinti-Philharmonie einfach
zu undeutlich, wenngleich die Interpretation
ansonsten interessant wirkt. In ihrem subti-
len, die Lineaturen der Tonsprache Rachma-
ninoffs genau nachzeichnenden Vorgehen
kinnte sie eine gute Alternative darstellen zu
der eher gedrungenen bis schweren, in den
Forte-Ausbriichen aggressiveren und plakati-
veren Interpretation Bychkovs. Beide Ein-
spielungen sind Varianten der seit langerem
vorliegenden Aufnahme Andrew Littons und
Neville Marriners. Bychkov folgt dem fliissi-
gen und belebten Ansatz Littons in dunkleren
Farben und mit geringerer Geschmeidigkeit,
Liicker demjenigen Marriners, doch weniger
niichtern und lakonisch. Das tschechoslowa-
kische Orchester kann nicht immer mit dem
Orchestre de Paris mithalten; besonders im
Finale wirkt es blasser und schwerfilliger.
Wer die Ausdruckswelt Rachmaninoffs erle-
ben will, ist wohl besser mit Bychkov bedient;
wer den Tonsetzer mit seinen kompositori-
schen Strategien verfolgen will, hat mehr von
Liickers Zugang — aber immer mit den Abstri-
chen, die wegen des schlechten Klangbildes
gemacht werden miissen. Bernhard Uske

l:aider macht die unbefriedigende Aufnah-

&

Eine , klassi-
sche* Schiin-
berg-CD.

einahe 80 Minuten lang Schénberg (die
Suite in G gar als Katalogneuheit) - weill
Gott nicht eine naheliegende, alltégliche
Bewihrungsprobe fir die jungen Musikerin-
nen und Musiker der Deutschen Kammerphil-
harmonie. Um so beeindruckender ist das Er-
gebnis: rundum perfekt das Zusammenspiel,
aufregend der weit gespannte Ausdrucksradi-
us dieser Interpretationen, iberraschend in
ihrer Detailgenauigkeit wie auch in der
klangschénen Realisierung solcher Details.
Fest steht, dafl Mario Venzago, der bereits in
seiner Schweizer Heimat mit der von ihm ge-
griindeten ,Philharmonischen Werkstatt" fiir
junge Musikstudenten einige Aufmerksam-
keit erregt hat, mit der jungen Musikergene-
ration hervorragende (Aufbau-)Arbeit zu lei-
sten imstande ist. Die vorliegenden Darstel-
lungen iiberzeugen durch ihre problemlose
Schliissigkeit, was angesichts der stilistischen
Heterogenitét der einzelnen Werke — dem ex-
pressionistisch-spétromantischen Ton der
»Verklédrten Nacht" werden in der Suite in G
gleichsam neoklassizistisch-parodistische
Elemente beigemengt und in der Kammersin-
fonie eine Portion Atonalitéat — zu besonderer
Anerkennung notigt. Sicher, man kann sich
die expressionistische Dimension in der ,,Ver-
klarten Nacht® noch um einen Ausdrucksgrad
intensiver, iiberh&hter vorstellen (wobei das
in der Streichsextett-Besetzung leichter zu
realisieren ist). Das #ndert aber nichts am
vorziiglichen Gesamteindruck: Insgesamt
eine beispielhafte, eine ,klassische* Schon-
berg-CD - das sei auch hinsichtlich potentiel-
ler Kiufer betont: Atonalen Schreckgespen-
stern oder gar Zwolftonreihen wird er auf die-
ser CD nicht begegnen. Aber dennoch (trotz-

dem) iiberaus hérenswertem Schonberg.
Werner Pfister

T
ARCHIV

PRODUKTION

HeLMuT WALCHA

27.10.1907 - 11.8.1991

99 Helmut Walchas Aufnahmen der Orgelwerke
von Bach bilden die Summe einer lebens-
langen kiinstlerisch-geistigen Auseinandersetzung.
Sie spiegeln gleichzeitig ein Stiick
Geschichte der Archiv Produktion, die
mit dem Namen Walcha dankbar verbunden ist
und verbunden bleiben wird. J)

DEUTSCHE GRAMMOPHON GESELLSCHAFT - HAMBURG
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SHOSTAKOVICH

Kraftvolle mp“g]{.\'ﬂg 15

Balance und
inspirierte
Brechung.

.
SHOSTAKOVICH

as ist eine Sinfonie? Und was ist Film-
WMUSik? Gliicklicherweise gibt es gele-

gentlich Schallplatten, die solch ex-
amensgingige Priifungsfragen nicht nur ad
absurdum fithren, sondern auch den Musik-
Intellektuellen an der Nase herumfiihren, der
bereits héhere Weihen empfangen hat. Denn
Schostakowitschs Musik zum Film ,,Die Hor-
nisse“ hat zwar keinen sinfonischen Atem,
aber sie ist direkt, packend, urmusikalisch-
naiv im besten Sinne; gedankliche oder filmi-
sche Brechungen sind in den suitenartigen
Teilen nicht unmittelbar hérbar. Umgekehrt
in seiner letzten Sinfonie: filmische Schnitt-
Technik, Gedankensprung und permanente
Brechung machen das sperrige Werk zu einem
Abenteuer fiir intellektuelle Horer. Eigen-
und Fremd-Zitate (u.a. ,Wilhelm Tell“-Ou-
vertiire und ,, Gotterdimmerung"), realistisch
auskomponierte Gerédusche von mechani-
schem Spielzeug und zwielichtig-heitere Re-
miniszenzen biindeln sich zum derben Spek-
takel, zerfallen immer neu in die Facetten ei-
nes stilbriichigen Comies, bis ihnen apokalyp-
tische Posaunen den Marsch blasen.

Das London Symphony Orchestra und Ma-
xim Schostakowitsch haben hier eine auch
aufnahmetechnisch bestechende, grelle Ein-
spielung vorgelegt. Trotz der gelegentlichen
Wucht der beiden Partituren ist die Instru-
mentation in ihrem reichen farblichen Spek-
trum in vibrierender Lebendigkeit prisent.
Die zahlreichen plotzlichen dynamischen
Kurven und die mannigfachen Abstufungen
vom Tutti zur glitzernden solistischen Schér-
fung sind rundum gelungen. Und die rdumli-
che Dimensionalitit der Musik, die ja nicht
Selbstzweck, sondern ein Aspekt der geisti-
gen Kurven ist, kommt klanglich-realistisch
voll zur Geltung. Dabei reizt der perfekt diri-
gierende Sohn des Komponisten auch die
emotionalen Komponenten der Musik voll
aus, opfert sie nicht dem sprunghaften Kalkiil
der Brechungen, sondern baut sie zum sinn-
falligen Widerstand auf.

Hans-Christian von Dadelsen
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Sinfonie iiber
den Todes-
engel.

gersohn von Antonin Dvotik, ist den mei-

sten Musikhérern auBerhalb der CSFR im
Wesentlichen nur durch seine Streicherse-
renade sowie durch Violin- und Klavierstiicke
bekannt. Seine beiden Sinfonien konnten
zwischen Dvofdk einerseits, Janidd¢ek und
Martinii andererseits keinen dauernden Platz
im Repertoire erobern. Dennoch verdient vor
allem die zweite Sinfonie mit dem Titel ,, As-
rael" Beachtung. Asrael ist der Todesengel
der jiidischen und mohammedanischen My-
thologie, und Suk begann sein weitrdumig
konzipiertes Werk als Totenklage fiir den ver-
storbenen Lehrer und Freund Antonin
Dvorédk. Zu seinem Ungliick starb wihrend
der Arbeit an der Sinfonie auch seine noch
junge Frau, und so wurde das orchestrale
Hauptwerk des Komponisten zur doppelten
Klage, gleichzeitig aber auch zur kiinstleri-
schen Bewiltigung des schweren Schicksals-
schlages.

Die substanzvolle Melodik und die Trauer-
marsch-Charaktere dieser Musik erinnern
hiufig an Mahler, enthalten jedoch geniigend
Eigenes an Farbe, Rhythmik und Ausarbei-
tung, um fiir sich zu bestehen. Libor PeSek
setzt sich mit dem nétigen groBen Atem und
der dramaturgischen Planung fiir das ausla-
dende, fiinfsédtzige Werk ein und fesselt den
Hirer durch die groBbogige Darstellung einer
Repertoire-Seltenheit, die in der neu entdeck-
ten spitromantischen Landschaft der Jahr-
hundertwende neben Schreker, Zemlinsky,
Korngold und anderen eine interessante und
wertvolle Position einnimmt. Hartmut Liick

J osef Suk (1874-1935), Schiiler und Schwie-

raw)

EMmI
!‘.ﬁ TCHAIKOVSKy M

STMERONY MO
SCRIABIN

»Uber-Ro-
mantik* bril-
lant umge-
setzt.

musikalisch teils hochkariitigen Aufnah-
men der Vierten wvon Tschaikowsky
dréngt gewi nicht nach Zuwachs. Und doch

Der derzeitige Bestand an 27 klanglich und

g. Muti ist zwar mit diesem Werk
bereits anderweitig im Repertoire vertreten,
jedoch nicht mit dem Philadelphia Orchestra.
Hier steht ein Klangkérper zur Verfiigung,
der es ihm erlaubt, subtile Empfindungen zu-
mal durch agogische Feinheiten duBerst diffe-
renziert umzusetzen. Weit gespannt ist das
klangliche Panorama, das von den Impulsen
des Dirigenten deutliche Konturen erhilt.
Stellt sich Muti mit dieser Interpretation (er-
folgreich) einem Vergleich mit den fithrenden
Aufnahmen, so verdient indes die Darstellung
des ,Prometheus“-Poéms noch griere Be-
achtung; zum einen, weil es nach wie vor nur
eine Alternative im Katalog gibt, und zum an-
deren, weil die klanglichen und musikali-
schen Ausdrucksqualititen in diesem selten
zu hérenden Werk auch hier vorhanden sind.
Den , Prometheus" fiir die Platte zu produzie-
ren, kann nur ein Torso sein, denn die Partie
der ,Luce-Stimme*“, eines Farbenklaviers,
kann in einem auditiven Medium nicht mitge-
liefert werden. Und gerade die ,Stimmen* des
Lichtklaviers vollenden erst die mystischen
bzw. esoterischen Grundgedanken des Wer-
kes. Trotz dieses Abstriches vollzieht sich im
gegebenen Rahmen ein emotional dichtes
Klanggemilde, das in der Spannung und im
Zusammenwirken von Klavier (als Symbol
des menschlichen Mikrokosmos) und Orche-
ster (als Makrokosmos) und schlieBlich durch
Uberhthung eines Chores die Komplexitit
der Partitur suggestiv erfahrbar macht.

Gerhard Wienke




