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zu erwarten, eine kammermusikalische

Lesart des Beethovenschen Tripelkonzer-
tes mit zupackend-kernigem, konzertantem
Impetus. So bleibt der Tonsatz stets klar,
transparent und deutlich. Das bedeutet auch,
daBl man bei seinem Spiel am Tonfall die je-
weiligen Stationen der Formentwicklung her-
aushéiren kann, sei es im Expositionsteil ak-
zentuierend, in Uberleitungspassagen trei-
bend oder in der Durchfiihrung gewisser-
maBen eruptiv. Dennoch bleibt die Interpre-
tation vor allem kammermusikalisch, weil die
Musiker ihren jeweiligen Stimmen ein ganz
ungewdhnliches Gewicht und stets besondere
Prisenz geben. Es iiberrascht und verbliifft,
wie Wolf Harden etwa noch die formelhafte-
sten Begleitstimmen seines unattraktiven, fiir
einen Dilettanten geschriebenen Klavierparts
ausdrucksvoll differenziert und sie nicht ein-
fach in den musikalischen Hintergrund absin-
ken 148t. Freilich erweist sich in solch hervor-
ragender Interpretation das Tripelkonzert
doch als ein relativ schwaches Werk. Eliahu
Inbal und das ungemein aufmerksame Phil-
harmonia Orchestra begleiten auf bestem Ni-
veau.

Die ,, Zugabe* mit dem , Geistertrio® op. 70
Nr. 1 wirkt nur konsequent; doch kehrt in die-
ser Zusammenstellung das Trio auf einmal
paradoxerweise konzertante Ziige mnach
auBlen. So mag man doch bedauern, daB nicht
ein anderes Tripelkonzert, etwa das ganz her-
vorragende, wunderbare Tripelkonzert von
Casella, das Inbal schon einmal mit dem Sin-
fonieorchester des Bayerischen Rundfunks
aufgefiihrt hatte, eingespielt wurde. Leider
tendiert Inbal in seinen Programmen risikolos
immer mehr zum bloB noch Géngigen und
Konventionellen. Giselher Schubert

Das Trio Fontenay bietet, wie nicht anders

58 FomoForum 10/91

9

Neue
Trompeten-
musik.

Musik: Der lingst aus den Schuhen des
Trompeter-Twen herausgewachsene
Schwede hat zwei der drei hier aufgenomme-
nen Trompetenkonzerte (Birtwistle, Watkins)
in Auftrag gegeben. Die Kompositionen der
drei Englinder unterscheiden sich schon im
Ansatz: Watkins und Davies verwenden zu
Recht die Bezeichnung ,,Concerto", denn in
der Art des Zusammenwirkens von Trompete
und Orchester und in der kontinuierlichen,
zuweilen ausgreifenden musikalischen Ent-
wicklung lassen sich — individuell gebrochene
- Riickbeziige zur alten Gattung beobachten.
In einem grob dreisdtzigen Gebilde verarbei-
tet Davies den Choral ,,Franciscus pauper et
humilis“. Der ,predigenden” Trompete ant-
wortet in Holzbldsern und Violinen Vogelge-
zwitscher — freilich weit entfernt von tonma-
lerischer Gegenstindlichkeit, sondern einge-
bunden in einen Spannungsbogen, den Har-
denberger und die BBC-Philharmoniker
miihelos durchhalten. Klangsinnlicher noch
ist das Konzert von Watkins, der mit instru-
mentalen Effekten nicht geizt. Betont emotio-
nal entfaltet er ein sinfonisches Gebilde, dem
sich Hardenberger jedoch mit Distanz nihert.
Auf den Leib geschrieben scheint dem
Schweden Birtwistles vielgesichtige , Para-
de“, in der aneinandergereihte Episoden von
einem iibergreifenden Viertonmotiv verklam-
mert werden. Birtwistle verlangt nicht nur
duferste Modulationsfihigkeit des Tones,
sondern auch musikalische Detailformung.
Dem oft in Toninseln zerkliifteten Trompe-
tenpart ist die tragende Rolle anvertraut. Mit
sicherem musikalischem Instinkt fiillt Har-
denberger seinen Part aus, ochne den falschen
Ehrgeiz, die zerhackten Strukturen zu schoé-
nen. Horenswert sind die gemeinsamen soli-

stischen Auftritte mit dem Vibraphon.
Gero Schliefi

Hakan Hardenberger als Initiator neuer

cein Busoni

Merkwiirdig
konturenlos.

Deutsche 1907 kompositorisch sein ,,ganz
personliches Gesicht aufgesetzt hat” (Bu-
soni iiber Busoni). Das macht verstindlich,
daB die fiinf Sétze aus Busonis Klavierkonzert
beim ersten Héren merkwiirdig konturenlos
erscheinen. ,Dieses schwierige Kolossalwerk
ist nicht konzertant, sondern durch und durch
sinfonisch mit obligatem Klavier“, enthiillt
das Beiheft. Eine sinfonische Anlage aber ga-
rantiert nicht dafiir, daB das ausgebreitete
melodische Material ein derart grofies Gebéu-
de zusammenhalten kann. Busoni priisentiert
sich als Komponist, der gewill kontrapunk-
tisch sein Handwerk verstanden hat, der aber
hier nicht mehr als eine iibergroBe Fantasie
mit fiinf atmosphérisch unterschiedlichen
Abteilungen gestaltet hat. Kompositorisch

langerfristig tragende Momente fehlen.
Michael Gielen und das SWF-Orchester
musizieren ansprechend, aber insgesamt zu
trocken, zu beherrscht. Der junge Amerikaner
David Lively meistert seinen Part virtuos,
aber nicht mitreifiend — was ihm die Komposi-
tion aber auch schwer macht. Es fehlt an kon-
struktiven Kontrasten. So tritt das Klavier im
ersten Satz mit nicht endenwollenden, schiu-
menden Akkord-Wellen in Erscheinung und
macht so gar keine Anstalten, musikalisch die
Fithrung zu iibernehmen. Immer wieder miis-
sen, in Lisztscher Manier, raffiniert gesetzte
Virtuosen-Passagen und die episodische An-
einanderreihung unterschiedlicher, an sich
reizvoll, aber langatmig behandelter Klavier-
satz-Techniken als Ersatz fiir fehlende musi-
kalische Ideen herhalten. Und was die Herren
da im Finale fiir einen Text singen, ist kaum
zu verstehen. Das Programmheft verrit nur:
»Die Ewige Kraft Gottes besingt im 5. Satz
ein verdeckter Minnerchor.“ Um bei diesem
Busoni-Marathon mitlaufen zu wollen, miiite

die Strecke interessanter sein.

Kalle Burmester

Sie entstanden ein Jahr bevor der Italo-
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tert Mischa Maisky seine Discographie,

die nunmehr die meisten Standardwerke
der klassischen und romantischen Cellolitera-
tur enthiilt. Konnte er zuletzt mit Dvofak
nicht ganz liberzeugen, gelingt ihm hier eine
tieflotende, rhetorisch zwingende Elgar-In-
terpretation und eine differenzierte, hochvir-
tuose Darstellung von Tschaikowskys ,,Roko-
ko-Variationen®.

Zwar behilt Maisky bei Elgar mehr emotio-
nale Distanz als etwa die sich verzehrende
Jacqueline du Pré (EMI), dennoch wirkt sein
Spiel niemals unterkiihlt, sondern stimmig
und sehr ausgeglichen, ausbalanciert zwi-
schen Intellekt und Gefiihl. Besonders anzie-
hend wirkt Maiskys ausgereifter, herber Ton,
sein facettenreiches und stets mit Geschmack
eingesetztes Vibrato. Uber welche manuellen
Reserven der russische Cellist verfiigt, wird
im ,,Allegro vivo"” der ,Rokoko-Variationen*
besonders deutlich. Hier explodiert Maisky
férmlich und triumphiert iiber die Materie,
etwa fiber die heiklen Oktavginge, die er in
halsbrecherischem Tempo herausbringt.

Auch die Sammlung der lyrisch eingingi-
gen Piécen, die unter dem Titel ,Meditation"
zusammengefallt sind, profitiert von Maiskys
beredter, atmender Phrasierung.

Norbert Hornig

Gleich mit zwei Neuproduktionen erwei-
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Ost-West-
Vergleich.

scher und britischer Sicht, zeitgleich als

Neuproduktionen vorgestellt, das provo-
ziert trotz der ansonsten unterschiedlichen
Programme einen unmittelbaren Vergleich.
Denn schon wenige Takte offenbaren den auf-
schlufireichen Unterschied von stark ausein-
anderklaffenden Spielkulturen und Traditio-
nen. Die tschechische Aufnahme: eine eher
antiquiert wirkende Geradlinigkeit und ein
spiirbarer Bestleistungsdruck wird zur Norm
erhoben. ,Festigkeit" wird zur Tugend; hohe
Spitzenténe wirken gepreBt und unfrei, das
Spiel in den normalen Mittellagen unterliegt
einer braven, soliden Tempowahl. Eine me-
tronomische Starre beherrscht das ganze Ge-
schehen. Die englische Aufnahme: da wird
mit Eleganz und federnder Stringenz ent-
spannt musiziert, Musik wird dynamisch-fle-
xibel interpretiert. Das stilistisch umfassen-
dere Programm hat fast eine weltanschauli-
che Dimension: Die aufgelockerte Wiederga-
be der , westlichen" Anleihen an die Klinge
und Harmonien der modernen Tanz- und Un-
terhaltungsorchester im , 6stlichen” Werk des
Russen Alexander Arutjunjan wird deutlich
zum Gilitezeichen einer unverkrampften Viel-
seitigkeit und Offenheit. Gerhard Pitzig

Haydns Trompetenkonzert aus tschechi-

O

Solide, mit
breitem
Strich.

MICHAEL & [OSEPH

O

Fiir Astheten,
Musikanten
und Neugie-
rige.

L O ERTE
OLIN CONCERTOS
CONCERTOS POLR VIOLON
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umindest auf Schallplatte wird den Vio-
linkonzerten Joseph Haydns in jiingerer
Zeit ein vermehrtes Interesse entgegenge-
bracht, Der als Konzertmeister in Diisseldorf
wirkende, u. a. bei Ruggiero Ricei und Franco
Gulli ausgebildete Burkhard Godhoff (tiber
dessen Lebenslauf sich das Textheft aus-
schweigt), wahlte das dritte der insgesamt
vier im thematischen Werkverzeichnis
Haydns aufgefiihrten Violinkonzerte aus.
Dankbare Aufgaben fiir den Solisten bietet
auch das inspirierte B-Dur-Konzert Michael
Haydns, der selbst gut Geige spielte und das
Werk wahrscheinlich zum eigenen Gebrauch
komponierte. Das formal dem spétbarocken
Konzerttypus entsprechende Opus wurde erst
1960 von Paul Angerer als Erstdruck heraus-
gegeben. Godhoff und das BBC Scottish Sym-
phony Orchestra unter Trabichoff bieten eine
solide, konventionelle Interpretation, die in
einigen Sétzen eine geltstere und impulsivere
Gangart durchaus vertragen hitte. Von Be-
deutung ist hier sicherlich auch die Wahl der
Tempi, beispielsweise im ersten Satz von
Michael Haydns B-Dur-Konzert, wo sich die
Interpreten allzu sehr der ,moderato”-Vor-
schrift verpflichtet fithlen und sich erden-
schwer im Metrum fortbewegen. Wieviel
Schwung dieser Satz haben kann, fithrt Ze-
hetmair mit dem Franz Liszt Kammerorche-
ster vor. Auch wirkt das A-Dur-Konzert Jo-
seph Haydns unter den Hinden von Simon
Standage (DG), der sich an der historisieren-
den Auffilhrungspraxis orientiert, luftiger
und lebendiger. Godhoff und Trabichoff ver-
treten hier eine génzlich andere Auffassung

und setzen auf den breiten, vollen Klang.
Norbert Hornig

Welten tun sich auf: Was dem einen Pia-
nisten oder Orchester ausreichend zu Ge-
bote steht, kéinnte der oder das jeweils andere
gut gebrauchen, Das wird besonders im direk-
ten Vergleich Buchbinder-Perahia deutlich.
Wahrend der Osterreicher sich lebensfroh-
handfest und facettenreich-musikantisch ins
Zeug legt und der vertikalen Strémung der
Musik Sinn und Ziel gibt, glinzt Perahia zu-
allererst durch ausgesprochen klangschine,
an Schattierungen reiche Anschlagskultur
und stupende Technik. Die Wirkung ist aller-
dings eher horizontal-statisch: Perahias ma-
kellos perlende Laufe schweben manchmal
fast schwerelos im Raum. Der Interpret Pera-
hia scheint sich hier und dort hinter seiner
sehr guten Technik zu verstecken. Der in Sa-

Drei Mozart-Aufnahmen - drei Mozart-

chen Brillanz eindeutig unterlegene, aber an
Ausdruckskraft iiberlegene Buchbinder muBl
dafiir kriftiger das rechte Pedal bedienen,
was Perahia nirgendwo nétig hat.

Allzu zuriickhaltend prisentiert sich dage-
gen der junge Amerikaner John O'Conor, Sein
im Klang klar differenzierter Mozart bleibt zu
brav, zu miithelos, manchmal etwas unbedarft.
Aber dafiir bietet die O'Conor-Einspielung
eine bisher noch nicht aufgenommene Raritét:
das Rondo fiir Klavier und Orchester KV 386.
Mozart hatte es wohl als Finale zu seinem
zwolften Klavierkonzert (KV 414) geschrie-
ben. Das Manuskript war der Musikwelt 1840
abhanden gekommen, ein Kunstbanause hat-
te es gekauft, in PostkartengriBe zerschnitten
und als GriiBe verschickt. Aus einer alten Kla-
vierversion, komplett erhaltenen Einzelseiten
und mittlerweile vermehrt wieder auftau-
chenden Ansichtskarten konnte das Stiick re-
konstruiert werden. Ein ansprechendes, aber
nicht sensationelles Opus, bei dem die O'Co-
nor-Kadenz leider nur aus lauter Doppel-
punkten besteht, denen nichts oder wenig
mehr folgt.

Charles Mackerras bevorzugt mit dem
Scottish Chamber Orchestra einen schlichten,
phasenweise auch naiven Mozart-Ton, ist
nicht auf der Suche nach verborgenen kleinen
Tragiidien oder aufregenden Kontrasten und
damit den Sphéren O'Conors recht nah. In der
Buchbinder-Aufnahme gibt der Pianist ein-
deutig die musikalische Richtung an. Die
Academy zeigt sich als routiniertes Spitzen-
orchester, wobei das Ubergewicht auf dem
Wort Routine liegt. Da ist nichts falsch, aber
einen besonders inspirierten Tag haben die
Briten bei der Aufnahme nicht erwischt.
Manchmal klingt ihr Mozart unverbindlich,
fast unbeteiligt. Ausnahmen: Marriner findet
fiir die langsamen Sitze ruhig-schwingende
Tempi, kammermusikalisch fein ausgestaltet
ist auch der Andante-Einbruch im Rondo von
KV 482. Im Gegensatz zu Marriners Philips-
Aufnahmen mit Brendel klingt die Academy
bei EMI dickfliissiger, die Raumbalance tech-
nisch.

Eindeutiger Orchester-Sieger in diesem
Vergleich ist das Chamber Orchestra of Eu-
rope. Als Dirigent kann Perahia offenbar
mehr Ausdrucks-Intensitdt herausholen als
aus sich selbst am Klavier. Das Orchester fas-
ziniert durch einen wachen, frischen Sound,
geht mit, gibt Impulse. Dieses Hand-in-Hand-
gehen von motivierendem Dirigenten und
brillantem Pianisten ist das grofie Plus der Pe-
rahia-Einspielung,.

Man kann bei Mozart wohl nicht alles auf
einmal haben. Uberspitzt gesagt: ein Mozart
fiir Astheten, einer fiir Musikanten und einer
fiir Neugierige. Kalle Burmester
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Aufregender
»Ur-Mo-
zart™.

us den friihen Tagen der Langspielplatte
hiite ich einen Schatz: eine Aufnahme
von Mozarts Oboenkonzert mit Frantisek
Hantédk und der Tschechischen Philharmonie
unter Milan Munclinger (1960 vertffentlicht
bei DG als LPEM 19129 und gleichzeitig bei
Supraphon als LVP 326). Bis heute fasziniert
mich, mit welcher musikalischen Chuzpe
Hantdk im dritten Satz in Takt 91 auf den
Triolen einen Anlauf nimmt, um das erste der
beiden folgenden Achtel zum ,¢“ hinaufzu-
fetzen, und dies im Folgetakt genau so wie-
derholt, bevor er dann drei Takte spéter zwei-
mal brav zu artigen Dreiklangtriolen zurtick-
kehrt, wie sie an dieser Stelle in der Flétenfas-
sung von KV 314 allein notiert sind - schon
deshalb mochte ich nichts wissen von Goritz-
kis These von der ,falschen® Oboenstimme,
die nicht von Mozarts eigener Hand stamme.
Dieser Jazz-Schlenker entsprach schon da-
mals meinem Mozartbild.
Eine junge Kdlner Gruppe muBte mit dieser
CD kommen, um mich an mein Ur-Erlebnis zu

Concerto Kioln Sl

62 FonoForum 10/91

erinnern: Michael Niesemann gibt als Solist
der neuen Aufnahme dieses Konzerts dieser
Stelle des dritten Satzes einen ganz tiberra-
schenden Schuf Keckheit, einen an Hantak
erinnernden Jazz-Ansatz mit — das hitte mit
etwas mehr Mut ruhig noch fetziger werden
kénnen!

Wo Hantdk vor 30 Jahren allein stand, trifft
sich heute diese nunmehr sechs Jahre aufein-
ander eingeschworene kleine Mannschaft von
etwa 25 Instrumentalisten, darunter nur 15
Streicher und ein Continuo-Cembalo, die auf
alten oder nachgebauten Instrumenten ihren
Mozart neu entdeckt, weit weg von Pliisch
und Samt noch gar nicht so lang vergangener
Zeiten, ihn vielmehr ganz unbekiimmert und
fast respektlos anpackt, mit frecher, manch-
mal derber Forschheit und dann doch wieder
ungeheuer behutsam und fast ohne jedes Vi-
brato - gewissermafBen Mozart in Urform. Das
klingt nach Hemdsérmeligkeit, ist in Wirk-
lichkeit aber genau das Gegenteil: ausgefeilt
akribische Befolgung des Notierten.

Dabei entsteht in dieser sparsamsten Beset-
zung so etwas wie eine ganz intime Kammer-
musikatmosphéire mit viélliger Gleichwertig-
keit der Bliser und Streicher, die auch die So-
listen klanglich in ihre Mitte stellt. Mehr noch
als bei den neuen Ensembles mit den langen
Namen (,Orchestra of the Age of Enligh-
tenment”,  Orchestra of the Eighteenth Cen-
tury”) vermittelt das klangliche Ergebnis eine
Art Ur-Erlebnis mit Mozart-Musik. Wichtige
Details kommen hinzu: starke dynamische
Kontraste, Verzierungen, Uberleitungen, im-
provisierte Verbindungsfloskeln bei den Soli-
sten und an vielen Stellen auch im Orchester -
die Ubereinstimmung der Auffassung und der
Ausfithrung schafft eine Darstellung wie aus
einem Gub.

Auch die Zusammenstellung ist gliicklich
und ungewohnt: neben dem lausbubenhaften
Oboenkonzert das klanglich irisierende Dop-
pelkonzert und zuletzt Mozarts herrliches
Spitwerk mit - natiirlich — Bassettklarinette,
wie ich es bezwingender bisher nicht hérte,
nicht von Deinzer, Pay, Hoeprich und anderen
(ganz zu schweigen vom gerade erschienenen
Stromlinien-Mozart mit Sabine Meyer, Vonk
und den Dresdnern)!

Fazit: Ein aufregendes Geschenk zum Mo-
zartjahr - faszinierender , Ur-Mozart"“!

Diether Steppuhn

Foto: Schmitz
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Mozart im
Schnellver-
fahren.
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ereits in der gelungenen Aufnahme der

Klavierquintette Mozarts musizierten die

EMI-Exklusivkiinstler Frank Peter Zim-
mermann und Tabea Zimmermann (die tibri-
gens nicht verwandt sind) in kammermusika-
lischer Eintracht miteinander. DalBl dieses
Duo bald auch die ,, Sinfonia concertante* in
Angriff nehmen wiirde, war zu erwarten, Die
Solisten iiberzeugen hier mit einem abge-
stimmten, eng verzahnten Zusammenspiel,
weitgehend kongruenten Phrasierungen und
natiirlich mit ihrem hohen instrumentaltech-
nischen Standard. Von solistischer Seite wa-
ren also alle Voraussetzungen fiir eine hervor-
ragende Einspielung gegeben. Dall das Ergeb-
nis dennoch so unbefriedigend ausgefallen ist,
mul hier wohl dem Dirigenten, nicht zuletzt
auch der wenig analytischen Aufnahmetech-
nik angelastet werden. Zunichst fallen die
ungemiitlichen schnellen Tempi im ersten, be-
sonders aber im zweiten Satz negativ ins Ge-
wicht. Manches klingt wie auBer Atem, dem
Andante fehlt die Intimitit, hier kann man
sich nicht wirmen. (Da denke man besser an
die Oistrachs oder an Grumiaux/Pellicia.) Am
meisten iberzeugt noch das Presto, hier
»paBt" wenigstens das Tempo. Gelmettis Or-
chesterfiihrung ist von einer pauschalen, ni-
vellierenden Geradlinigkeit, dynamisch flach,
fast ohne Punkt und Komma léBt er liber vie-
le Schonheiten und Details hinwegspielen,
auch in der g-Moll-Sinfonie. Wie Phrasen hier
atmen und aufblithen kénnen, wie tief Mozart
dachte, prife man etwa bei Bruno Walter
nach. Hier offenbart sich ein Klassenunter-
schied. Schade nur um das exzellente Soli-
stenteam! Norbert Hornig
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Mehr als nur

muskelstarke
Motorik.

Grieg-Platte vertffentlicht der 21jdhrige

norwegische Pianist Leif Ove Andsnes eine
Aufnahme des dritten Klavierkonzerts von
Serge Prokofieff - gewissermaBlen mit Heim-
vorteil, denn ihm zur Seite - und wie es sich
zeigt, als wertvolle Unterstiitzung — musizie-
ren die Philharmoniker aus jenem Bergen, in
dessen Konservatorium der Schiiler von Jiru
Hlinka unterrichtet worden ist.

Die Wahl des C-Dur-Konzerts von Proko-
fieff wird niemanden iiberraschen, der den
Verlauf des 4. Internationalen Eurovisions-
Wettbewerbs , Junge Musiker 1988“ verfolgt
hat. Der agile, noch etwas unpersénlich (oder
befangen) wirkende Leif Ove Andsnes lief da-
mals aufhorchen.

Die Platteneinspielung =zeigt deutliche
Fortschritte des Pianisten. Sein gestalteri-
scher Atem iiber den trennenden Taktstrich
hinaus wirkt gelaster, tiefer geschopft und
einleuchtender auf die instrumentale Umge-
bung abgestimmt. Andsnes gelingt es auch,
den motorischen Impuls des ersten Satzes
schon im Vorgeplinkel der Unisono-Passagen
dtfl‘ch Akzente und kleine Eigenwilligkeiten
mit Sinngehalt aufzuwerten. Folgerichtig un-
tersagt er es sich auch, akkordische Sequen-
Zén wie ein Sperrfeuer abzuschieBen. Ein Pro-
kofieff mithin der gebiéindigten oder zumin-
dest variablen Krafte mit erlesenen Formulie-
fungen im Leisen, im karikierenden und be-
sanftigt-tinzerischen Bereich.

Diese Wertschatzung 1Bt sich auch auf das
Spiel des Bergener Orchesters unter der Lei-
tung von Ole Kristian Ruud ausdehnen. Der
32]§hrige Direktor der Trondheimer Sinfoni-

er und des Nordnorwegischen Kammeror-
Chesters verfiigt offenbar {iber ein gilinstiges
Naturell: die munteren bildhaften Charaktere
d‘“:l' unterhaltsamen cis-Moll-Sinfonie werden
’mt_ Witz, Delikatesse, aber doch mit dem
Nbtigen Ernst gespielt. Peter Cossé

Im Anschluffi an seine bemerkenswerte

Grundstock
zu einer

Trompeten-
Anthologie.

tur fiir die Solo-Trompete weniger mit

»groBen” Namen der klassischen und ro-
mantischen Stilepoche aufwarten kann,
hiéngt eng mit dem damaligen Statussymbol
als Orchesterinstrument zusammen (im Ge-
gensatz zur Mehrzweckfunktion von Fléte,
Oboe, Klarinette und Horn). Erst die Wieder-
entdeckung der Barockmusik mit ihren re-
spektablen Anspriichen an die (ebenfalls ra-
ren) Clarinspezialisten hat ganz wesentlich
zur Profilierung von modernen Trompeten-
stars beigetragen. Damit wiederum war fiir
zeitgenossische Komponisten der Anreiz ge-
geben, neben der Suche nach neuen Klangfar-
ben eine neue Solistenliteratur zu schaffen.
Leider hat ihre Pflege im Konzertsaal immer
noch Seltenheitswert. Schon aus diesem
Grunde seien die vorliegenden Neuerschei-
nungen vorbehaltlos empfohlen. Beide Pro-
duktionen machen eine Repertoireliicke be-
wulbt und tragen zugleich (in exemplarischen
Ansitzen) zu ihrer SchlieBung bei. Als will-
kommener Grundstock zu einer Trompeten-
Anthologie ergénzen sie einander in idealer
Weise. Imposant ist die Vielfalt der hier vor-
gefithrten An- und Herausforderungen in sti-
listischer und blastechnischer Hinsicht. Deut-
lich wurde mit Umsicht, Sachverstand und
Konnen produziert. Dariiber hinaus kénnen
beide CDs mit makellosen Interpretationen,
Aufnahme- und Wiedergabequalitidten glin-
zen. Gerhard Pitzig

Daﬁ die Konzert- und Kammermusiklitera-
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ROLLA thaws

zerten mit Gitarre) auf Tontrégern be-

gegnet, so mufl erstes Lob und Ohren-
merk der Klangregie gelten - schliefllich ist es
gar nicht so einfach, die dynamisch unglei-
chen Partner Solist und Ensemble zu ausge-
wogenem dynamischem Miteinander zu brin-
gen. Die Sony-Aufnahmeleiter und -techniker
haben ihre Aufgabe hier hervorragend gelost:
Klar und rund klingt die Gitarre, und das
Franz Liszt Kammerorchester wirkt selbst
aus dem begleitenden Hintergrund heraus
noch gut differenziert.

Die Aufnahme selbst ist sehr gut, wenn-
gleich - verglichen mit der derzeit besten Ein-
spielung von Vivaldi-Konzerten mit Gitarre,
welche die Romero-Familie unternahm - die
einzelnen Werke nicht in jedem Detail her-
ausragend geraten. John Williams spielt den
Solopart der urspriinglich fiir orchesterbe-
gleitete Geige, Mandolinen oder Laute ge-
schriebenen Stiicke mit Genauigkeit selbst
bei schnellsten Laufen — was bei den durch-
wegs raschen Tempi des Kammerorchesters in
den Eckséitzen allein schon bewundernswert
ist. In langsamen Sitzen kann aber auch Wil-
liams das Manko der Gitarre nicht wettma-
chen, dafl Halteténe der Geige auf dem Zupf-
instrument nur mittels Tremolo wiedergege-
ben werden konnen. Das Franz-Liszt-Kam-
merorchester unter Jénos Rolla begleitet mit
groBer Priizision und mit beweglichem, fe-
derndem Schwung in den schnellen Sitzen.
DaB man sich zumal in diesem Jahr, das nicht
nur ein Mozart-, sondern auch ein Vivaldi-
Gedenkjahr ist (250. Todestag), endlich eine
Referenz-Aufnahme von Vivaldi-Konzerten
mit historischem Instrumentarium gewiinscht
hiitte, steht auf einem anderen Blatt.

Susanne Benda

Wenn man Gitarrenkonzerten (oder Kon-
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Komprimiert,
konzentriert.

vier), Elisabeth Adkins, Alexis Galpérine

(Violinen), Miles Hoffman (Viola) und Ju-
lia Lichten (Cello) an Ernest Blochs so ver-
schiedenartige Werke fiir Klavier und
Streichquartett heran. Die fiinf Musiker, alle-
samt Mitglieder eines vornehmlich um (noch)
unbekannte Werke unseres Jahrhunderts
bemiihten Kammermusik-Ensembles (The
American Chamber Players) machen sich nir-
gends zu Anwilten des bloBen Effekts oder
belangloser Klangspielerei. Angenehm fallt
vor allem auf, dafl es den Interpreten nicht um
polierte Einzellinien geht, sondern um ge-
meinsames  musikalisches  Nachdenken
gleichsam aus dem Zusammenklang heraus.
Das entspricht dem Gestus von Ernest Blochs
Klavierquintetten - leben diese doch aus der
Verdichtung und Verinnerlichung bestimmter
kurzer Klangideen heraus. Die fortschreiten-
de Komprimierung des vorgegebenen musika-
lischen Materials im ersten Quintett, seine
Anverwandlung an unterschiedlichste Stim-
mungen arbeiten die American Chamber
Players priizise heraus. Gerade die weiten
Empfindungsbégen des ,Andante mistico”-
Mittelsatzes sind von geradezu frappierender
atmosphirischer Schliissigkeit. Blochs letzte
kammermusikalische Komposition, das zwei-
te Klavierquintett, geriat — ganz entsprechend
dem Charakter des Stiicks — insgesamt kanti-
ger, herber, weniger vermittelnd in seinen
Kontrasten. Dall Bloch nicht nur impressioni-
stische Farb-Ideen in seine Werke einbrachte,
sondern vor allem deren Struktur mit strenger
Logik formte: genau das kann man hier héren.
Blochs Idee, sich mit seiner Musik den Wur-
Zeln menschlichen Fithlens und Denkens zu
ndhern, hat hier glaubwiirdige Wortfithrer
gefunden. Susanne Benda

Huchkunzeatriert gehen Ann Schein (Kla-

O

Die Meyer-
sche Erfolgs-
formel wirkt.

es darum geht, eigentlich nicht allzu po-

puldre Holzbldserklidnge an das Ohr des
geschiitzten Kunden zu bringen. Die EMI
setzt in diesem Sommer gleich mehrfach auf
die Meyersche Erfolgsformel, mit der man zu
Recht die vollkommene Beherrschung des In-
struments und eine ernsthafte Musizierhal-
tung in Verbindung bringt. Die bestrickende
Sanftheit ihres Tones besonders im oberen
Register, eine ausgepriigte Sensibilitat fur das
kompositorische Innenleben und eine bis ins
Detail reichende Ubereinkunft mit den Kam-
mermusikpartnern zeichnen die Aufnahme
der Quintette von Brahms und Yun aus. Frei-
lich kehrt sich die Eigenart, allzu persénliche
Sichtweisen ehrfurchtsvoll hinter der kompo-
sitorischen Textur zuriickstehen zu lassen, bei
Brahms zuweilen in eine distanziert wirkende
Attitlide.

Yuns lyrisches, die Klangrdaume mit Tril-
lern und Tremoli austastendes Quintett findet
hingegen in Sabine Meyers Spiel eine gliickli-
che Entsprechung. Die Musik behélt ihren
natiirlichen, improvisatorischen Flufi.

Einen zwiespiltigen Eindruck nimmt man
von den Bliserbearbeitungen der Sinfonien
Beethovens mit. Temporeich durchmifit das
neunképfige , Blaserensemble Sabine Meyer”
die Partituren, wobei im Zuge der solistischen
Besetzung treffende Feinzeichnungen man-
cher Motive und ihrer Umformungen gelin-
gen. Allerdings kiinnen die Bliser das elemen-
tare Erlebnis der Freisetzung rhythmischer
Energien (Sinfonie Nr. 7) kaum vermitteln, wie
auch die begrenzten dynamischen Moglich-
keiten (z. B. im Allegretto der , Achten") ein-
schrinkend ins Gewicht fallen. Gero Schlief

s abine Meyer heifit die Zauberformel, wenn
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