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VIDEO

Die Tournee von Sir Ge-
org mit ,,seinem“ Chica-
go Symphony Orchestra
war fiir die BBC Anlafl
und Gelegenheit, ein
groBes Konzert in der
Royal Albert Hall auf-
zuzeichnen. Nur leider:
Die Hochspannung, die
man von Soltis Interpre-
tation der Berlioz-Parti-
tur erwartet hitte, stellt
sich nicht in Ansétzen
ein. Zwar erklingt das
mal extreme und ekstatische, mal lyrisch ver-
sunkene Werk auf orchestral héchstem Ni-
veau, doch die Ungebardigkeit Berlioz’ fehlt.
So bleibt die Freude an den ausgezeichneten
Solisten. Als Marguerite verstromt Anne So-
fie von Otter viel franzésischen Liebreiz, und
José van Dam ist sicher weltweit der siiffisan-
teste, souveranste Teufels-Chevalier, dem Ge-
sangsfreunde verfallen konnen. Die ange-
nehmste Uberraschung: Keith Lewis als
Faust. Er singt technisch miihelos, die Stimme
klingt warm und rund, und dazu beeindruckt
er mit einer Wandlung von naiv-herzlicher
Ausstrahlung zu melancholisch-schmerzli-
cher Intensitat. In puncto Ausstattung ist die-
ses Video &uBerst bescheiden, Klang- und
Bildqualitit sind gut. WDP

™ Puristen moégen anfangs
noch veréchtlich abwin-
ken. Doch nach den un-
vermeidlichen Bar-Ak-
korden zur konzertanten
Einstimmung (auch von
Backhaus kennt man

- e...) beginnt die modu-
latorische Magie des Pianisten zu wirken.
Und es ist nicht die Hauptsache, ob Horowitz
im Wiener Musikvereinssaal den Mozart-
Kennern auf das musikologische Maul schaut,
oder ob er das D-Dur-Rondo und die B-Dur-
Sonate (KV 333) auf jene Weise fiir sich und
die Nachwelt inszeniert, als miite man nur
der beriihmten inneren Stimme lauschen.
Man wundert sich und hért dann doch nicht
mehr auf zu staunen, was der greise Superstar
an Aroma, an Hintersinn aus den Steinway-
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Tasten kitzelt. In dieser Hinsicht sind manche
»Kinderszenen“, die komplette Des-Dur-

Consolation von Liszt von einer kaum zu
liberbietenden Eigenwilligkeit des Klanges,
wahrend Chopins As-Dur-Polonaise allen-
falls in circensischer Altersweisheit aufleuch-
tet und Moszkowskis , Etincelles“ als Muster-
beispiel virtuoser Andeutung in Erinnerung
bleiben. P.C.

Sieht man von der nicht
ganz optimalen Bildqua-
litat ab (Flimmern, Un-
schirfe), so ist hier aus
dem gegenwirtigen La-
ser-Disc-Angebot  eine
der  eindrucksvollsten

£ Produktionen zu emp-
fehlen: Claudio Monteverdis ebenso erhabene
wie lebensnahe Vesper-Musik in einer bei al-
ler Andacht férmlich packenden Wiedergabe
durch Gardiners erprobte Ensembles. Und
das ganze in einer Umgebung, in der das Werk
zu Lebzeiten des Komponisten erklungen sein
konnte. In einem gut 20 Minuten langen ,, Vor-
spann‘ mit Einfiihrungscharakter erfahrt der
Zuschauer einiges zur Quellenlage und Auf-
fithrungspraxis des Werkes. An verschiede-
nen Schauplédtzen Venedigs erlautert John
Eliot Gardiner seine Beziehung zu dieser
»Marienvesper“, fithrt den Zuschauer per
Schiff und zu Ful an musikhistorisch wichti-
ge Punkte der Stadt und schlieBlich zum Mar-
kus-Dom, unter dessen Kuppel und in dessen
Nebenrdumen die Auffithrung auf verschie-
denen Klang- und Vortragsebenen stattfin-
det. Von diesem ,,Vorfilm* erfiahrt der Kunde
allerdings nur, wenn er die Bildplatte ab-
spielt. Die Cover- bzw. Booklet-Informatio-
nen sind, wie so oft bei Laser-Discs, sehr diirf-
tig. Dieser Mangel soll indes niemanden da-
von abhalten, sich auf Gardiners Monteverdi-
Abenteuer einzulassen. Der Konzertmit-
schnitt mit illustrativen Einblendungen, mu-
sikalisch begriindeten Schnitten und einer
Klangqualitdt, die das akustische Mirakel
dieser Spielstétte unverfilscht in die eigene
Wohnung transferiert, vermittelt mehr als nur
eine Ahnung dessen, wie und wo eines der
wichtigsten Werke unserer abendléandischen
Musik entstand. B

g Die Problematik der mu-
sikfilmischen Aufberei-
tung eines primir aku-
stisch signifikanten Ge-
schehens wird in dieser
Produktion mit Daniel
Barenboim  besonders
deutlich. Fir die Auf-
zeichnung des C-Dur-Konzerts von Mozart
(KV 467) in der Berliner Siemens-Villa wird
Jean-Pierre Ponnelle als Regisseur angege-
ben. Aber die stereotypen Einstellungen,
Schnitte und dergleichen kénnten ebensogut
von Hugo Kéch, Brian Large oder Christopher
Nupen stammen. Natiirlich gibt sich Ponnelle
keine BloBe: Die Szenenwechsel sind in
Kenntnis der Partitur — also rechtzeitig — vor-
genommen worden. Aber abgesehen von die-
sem musikfachlichen Aspekt bietet die Visua-
lisierung lediglich das Bild einer bald moto-
risch routinierten, bald heillos sentimentalen
Klavierhandlung (Andante!) mit gelangweil-
ten Orchestergesichtern und einzelnen scho-
nen Soli aus den Reihen der Bléser.

Im Sonatenteil - Regie: Klaus Rusticus — wirkt
Barenboim konzentrierter und manuell
gliickhafter als in seiner EMI-Gesamteinspie-
lung. Hier in der Miinchner Residenz ist auch
die Bildqualit&t schérfer, farbechter. Ein Mo-
zart, der weder &rgert noch zu fesseln vermag
— eine mittlere Position also, die man schwer-
lich auf die graphisch-editorische Leistung
des Herausgebers ausdehnen méchte. Lustlo-
se Inserts im Konzertteil des Filmes, keine
Aufnahme- und Ortsangaben auf der Cover-
Riickseite! Und im Innenraum der Falthiille
eine unscharfe Vergroferung mit Barenboim
prézise im Knickbereich... PiC:

Mit diesem Konzertmit-
schnitt aus der Berliner
Philharmonie  plaziert
Seiji Ozawa seine dritte
,Carmina“-Einspielung
im Katalog. Sein
Bemiihen, seine gebén-
digte Passion in Ehren,

doch in keiner dieser Versionen vermag er den
Horer wirklich zu tiberzeugen. Die Chére
agieren vollmundig und im SchluBtableau mit
imponierender Wucht. In den lateinischen
Vorgeplankeln mangelt es ihnen an Deutlich-
keit, mehr noch aber an Bedeutungsgebung,
ein Umstand, der wohl auf begrenzte Einfiih-
lung in den Stoff und in Orffs eigentiimliche
Musiksprache zuriickzufiihren ist. Die Soli-
sten leisten liberwiegend AuBerordentliches.
Vor allem Kathleen Battle nimmt die Hohen
und Tiefen ihrer Partie mit Inbrunst und kon-
trollierender Intelligenz. Frank Lopardo
iibertrifft mit schlanken, nahezu unverfarb-
ten Dauerspitzenténen seine Vorgénger und
Rollenkonkurrenten um etliches. Nur Thomas
Allen hat etwas Miihe, sich mit viel Hauch auf
der Stimme wirklich verstindlich zu machen.
Die Bildqualitat ist — dhnlich wie bei den
Sony-Aufnahmen - etwas matt in den Farben,
dafiir von groBer Schéarfe. Orchester- und
Chorklang wirken warm und fiillig eingefan-
gen, mit verhéltnisméBig wenig Bedacht auf
die perkussiven Elemente (Klaviere!). P.C.

Nach einem recht ha-
stigen al fresco-Vortrag
von Mozarts ,,Un aura
amorosa“ findet ,Big P.“
mit Liedern von Rossini
und Bellini wieder auf
gewohntes Terrain. Daf}
er in regelmaBigen Ab-
standen die grofen Opern-Hits von , Martha“
bis , Tosca“ einstreut, versteht sich fast von
selbst — immerhin befindet man sich an der
Met. Zum SchluB darf natiirlich nicht , Nes-
sun dorma“ aus ,,Turandot“ fehlen, das ja als
Pavarotti-Markenzeichen sogar bis in diverse
Pop-Charts vorgedrungen ist. Stimmlich gibt
es bei all dem fast nichts auszusetzen, optisch
ist das Konzert schon weniger ergiebig, es sei
denn, man 148t sich von dem auBerordentli-
chen Kommunikations-Talent des Tenors fas-
zinieren, oder man ist an der technisch-visu-
ellen Seite der Gesangsproduktion interes-
siert. Levine ist ein einfiihlsamer Klavierbe-
gleiter, die Klangqualitat dieser Laser Disc ist
ausgezeichnet. i

Man lasse sich nicht vom
Cover tauschen: Die auf-
geflihrten Sénger treten
hier lediglich akustisch
. in Erscheinung - man hat
- halt die Solti-Aufnahme
von 1974 vierzehn Jahre
spéter als Soundtrack fir
einen Film benutzt, bei
dem samtliche Rollen
von tschechischen
Schauspielern gedoubelt
wurden (mit einer Aus-
nahme: der Banton Premysl Ko¢i mimt zur
Stimme von Nicolai Ghiaurov); das Ganze ist
durchweg gelungen — weil die Darsteller op-
tisch glaubwiirdig sind und weil sie nicht den
tiblichen Fehler machen, beim Synchronisie-
ren iiberdeutlich den Mund zu bewegen. Die
Chance, bei einer ,, Onegin“-Verfilmung end-
lich einmal zeigen zu konnen, was auf der
Bithne nie moglich, aber dramaturgisch we-
sentlich ist (die Weite der Landschaften, die
Pracht des fiirstlichen Palais etc.), hat Regis-
seur Petr Weigl gut genutzt. Man sieht viele
schéne und eindrucksvolle Bilder, und von
Kleinigkeiten abgesehen iiberzeugt auch die
Regie. Freilich, eine revolutiondre Neudeu-
tung des Stiickes darf man hier nicht erwar-
ten. T.V.

¥ Fine Platte fiir alle, die
bei Wagner nicht so sehr
kammermusikalische
Durchsichtigkeit hoéren
| wollen, sondern orche-
strales Schwergewicht.
Was nicht heiBlen soll,
£ dafl Tennstedt nur auf
wuchtlgen Bre1tk1ang bedacht ist; die Ouver-
tiiren zu ,, Tannh&user“ und ,,Rienzi“ klingen
zumindest dynamisch sehr differenziert —
wenn auch nicht transparent. Was hier beson-
ders auffallt, ist Tennstedts Art, sich und dem
Publikum das letzte, entscheidende Quantum
an Leidenschaft zu versagen. Der Weg zum
Gipfel, die Art, wie er Kulminationspunkte
von langer Hand vorbereitet, ist oft viel span-
nender anzuhoren als der Hohepunkt selbst.
Aufregende interpretatorische Einsichten
vermittelt diese Laser Disc nicht. Und da EMI
schon seit einigen Jahren zwei Platten orche-
straler Wagner-Highlights mit Tennstedt und
den Berliner Philharmonikern im Katalog
fiihrt, fragt man sich doch, welchen Sinn die-
se Veroffentlichung haben soll — oder hat sich
inzwischen bewahrheitet, was Karajan in In-
terviews immer wieder betonte: daBl viele
Leute ein Konzert nicht nur héren, sondern
auch sehen wollen? T. V.
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CHANDOS

Calut 4 Amour

& other ELGAR lavourites

ELGAR "SALUT D’AMOUR"
VIOLINSONATE E-MOLL OP. 82 CANTO POPOLARE
u. a. WERKE, PETER PETTINGER, KLAVIER

D: CHA 8380

mGeL KENNEDY

plays JAZZ

Body and Soul - Bag's Groove - Autumn Leaves
Swing ‘39 - Isn't She Lovely - Lover Man

The Girl from Ipanema

with PLIER PEYTINGER panc
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PETER PETTINGER, KLAVIER
CD: CHA 6513 - MC: MBT 6513
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INTERNATIONAL

Deutschland: Hermann-Schmid-Str. 10,
D-8000 Minchen 2
Osterreich: A-6652 Elbigenalp 91
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