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Mtusik: Arb

- Er hat sich selbst einmal als einen ,Workaholic* bezeich-
~ net. Von Japan uber Australien, Amerika bis Europa liegen
- Hunderte von Aufnahmen unter seiner Leitung in den
- Rundfunkarchiven. Sein Repertoire reicht vom Barock bis
~zu den Zeitgenossen des jeweiligen Auftrittslandes. Die
~ Lebensleistung kaum eines anderen Dirigenten ist in deut-
~ schen Rundfunkarchiven so umfassend dokumentiert wie
~ dieseine, allerdings nur, was die Konzertliteratur angeht.
Doch wird er nach zehn aufsehenerregenden Jahren als
Opernchefin Frankfurt erst 1986 Chefdirigent eines Rund-
funk-Sinfonie-Orchesters. Seine Rundfunk-Produktionen
mit dem Sudwestfunk-Sinfonie-Orchester Baden-Baden |
werden nun seit einiger Zeit auf CD verdffentlicht. Michael
Gielen - geboren 1927 in Dresden — muBte fast das Renten-
alter erreichen, um noch ein gestandener Schallplatten-
bzw. CD-Dirigent zu werden, ein Schicksal, das ihn mit
anderen berihmten Kollegen verbindet.

FF':Im allgemeinen werden
Thre neuen CDs von der Kritik
sehr begriiBt, von manchen

Gielen: ...deutschspra-
chiger...

andert hat und die abwei-
chende, sagen wir einmal,
weniger siiffige, strengere

als iberfillig gefeiert. Ein
Kritiker schrieb sogar, daf3
Sie zur Zeit der wichtigste
deutsche Dirigent seien, und
dabei verleibt man Sie sogar
dem deutschen Staat ein, ob-
wohl Sie schon lange Oster-
reichersind...
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FF: Aber nicht nur die Kritik
ist freundlich, Thre Aufnah-
men finden auch einen groen
Kauferkreis.

Gielen: Das liegt daran, daf3
ein Teil des 6ffentlichen Ge-
schmacks sich offenbar ver-

Konzeption, die in meinem
Musizierenvorherrscht, auf
mehr Verstindnis trifft. Es
hat sich nicht zuletzt durch
die Arbeit in Frankfurt eine
Art Legende um meinen Na-
men gebildet, und deshalb
werden diese Aufnahmen als

&

eine Art Gegenstiick zu den
musikantischen oder ippi-
gen, undurchsichtigen oder
stromlinienformigen Musi-
zierweisen vieler anderer Or-
chester und Dirigentenkolle-
genwillkommen geheifien.

FF: 1975 erschien in Zusam-
menhang mit der Produktion
von Schénbergs ,,Moses und
Aron* ein Interview mit ITh-
nen, in dem Sie mit Bedauern
vom ,,handelsiiblichen Hall“
sprachen, um , hiibscheren
Klang*“ zu erreichen. Vor
Opulenz ging Thnen prinzi-
piell die Durchhorbarkeit.

Gielen: Das hat nun auch mit
dem Repertoire zu tun. ,,Mo-
ses“ist so komplex, dafi ein
Industriehall, das heifit der
normale Uberhall, der jetzt
aufallen Platten draufist, das
Stiick ungeniefibar machen
wiirde. Ich verweise auf ande-
re Aufnahmen desselben Wer-
kes, auf denen manvielleicht
die Hilfte von den Details
hort, die man aufunserer Auf-
nahme horen kann, und das,
obwohl Philips fiir die Platte
ohnehin noch kiinstlichen
Hall dazugetan hat. Die Ton-
aufnahme fiir den Film hat
wirklich nur den Normal-Mi-
nimalhall dieses Wiener Stu-
dios, das sehr trockenist. Das
klingt dann auch nicht gerade
»Sschon“, aber deutlich, und
daraufkam es auch den
Straubs an. Sie haben auch
damit gerechnet, daf3 der Film
in Kinos projiziert wird, in
grofien Rdumen, die wieder
ihren eigenen Hall haben.

FF: Wenn Sie jetzt fiir eine
der groBen Schallplatten-Fir-
men aufnehmen wiirden, hat-
ten Sie es mit einem Produ-
zenten zu tun, der sicher auch
das Klangbild bestimmen
wollte.

Gielen: Mit dem kénnte man
sich ja verstandigen, so wie
mit unseren Aufnahmelei-
tern, die auch eine eigene Idee
haben, zum Teil sogar aus der
Industrie kommen und zum
Rundfunk gegangen sind. Ich
meine, daf3 die grofien roman-
tischen Werke, Bruckner et-
wa, nicht ohne kiinstlichen
Hall zu machen sind. Unsere
Studios sind zu trocken dafiir,
man denke an den Musikver-
ein oder an das Concertge-
bouw —an gute Gegebenhei-

ten, einen Nachhall von zwei-
einhalb bis dreieinhalb Se-
kunden—den hat das Studio
nicht. Ich finde schon, daf3
man den Hall fiir die Platte
regulieren muf, aber je nach
Komplexitdt des Werkes im-
mer weniger. Je komplizierter
das Stiick ist, desto weniger
Hallvertrdgt es. Deshalbist
es eigentlich ein Unfug, Bach
in Kirchen zu spielen, obwohl
er seine Musik dafiir geschrie-
ben hat. (Zu Zeiten Bachs war
wahrscheinlich die Akustik
etwa der Thomaskirche trok-
kener als heute, schmiickende
Wandbehdnge schluckten viel
Schall).

FF: Istesrichtig, dafl Siesich
jetzt immer mehr bemiihen,
die Aufnahmetechnik zu ver-
feinern? Sie sagten mir, daf3
im Studio eigentlich manche
groBbesetzten Werke nicht
gut genug aufgenommen wer-
den konnen.

Gielen: Dasist so: Das Ros-
baud-Studio ist zu klein, und
da, wo das Orchester frither
immer gespielt hat, namlich
auf der Biihne, ist iberhaupt
kein Platz fiir den Klang, we-
derin der Hohe noch aufden
Seiten. Der Klang kommt so-
fortvon den Winden zuriick,
man wird bombardiert davon.
Eine Haydn-Sinfonie geht
dort sehr gut, eine Beethoven-
Sinfonie auch noch, aber die
grofien Bruckner- oder Mah-
ler-Sinfonien kann man dort
einfach nicht machen. Wir
konnten Gott sei Dank einen
Fortschritt dadurch erzielen,
dafi wir das Studio ausge-
rdumt haben; statt auf der
Biihne spielen wirim Saal.
Dortist die Decke viel hoher,
das heift, daff das Blech—
besonders das Blech—nicht
sofort an seine Grenzen stofit
und der Klang sich viel mehr
entfalten kann. So, wie die
Fernsehproduktionen aufge-
nommen werden, machen wir
das jetzt auch mit den Rund-
funkproduktionen.

FF: Um einmal auf Thre
Schallplattenkarriere zu
kommen: Ich sehe drei Anlau-
fe, und in dem dritten Anlauf
hat es nun auch endlich funk-
tioniert, daB3 Sie auf dem
Markt gebtlihrend vertreten
sind. Meines Wissens hat es
1952 mit Bach-Kantaten an-
gefangen.

Fotos: Timpe

Gielen: Ja, die Bach-Kanta-
ten waren iiberhaupt die al-
lerersten Aufnahmen.

FF: Dannsind in Wien in den
50er Jahren mehrere Aufnah-
men entstanden, zum groB3ten
Teil als Begleiter zum Bei-
spiel von Alfred Brendel mit
den Liszt-Konzerten, Gyorgy
Sandor mit den Bartok-Kla-
vierkonzerten fiir ,,Vox*,
mindestens drei Beethoven-
Sinfonien fiir ,,Audio Fideli-
ty“, New York. Beider ,,Ero-
ica“ weil man esnicht genau,
aber Fachleute, die Ihren Di-
rigierstil kennen, bezweifeln,
daB Sie es waren.

Gielen: Ich glaube, es war
Swarowsky, der aber einen
Vertrag mit einer Firma hat-
te, die ihm nicht erlaubte, sei-
nen Namen an ,Audio Fideli-
ty“zuverkaufen; deshalb
wurde ich gar nicht gefragt,
sondern es wurde einfach so
unter der Hand gemacht. Was
ich wirklich dirigiert habe,
waren die zweite, die siebte
und die achte Sinfonie. Dann
liegennoch ,,Scheherazade*
von Rimsky-Korssakoff, die
Sinfonie Nr. 94 von Haydn
vor, zuletzt bei CBS erschie-
nen, undvon 1956 die zwei
Schonberg-Konzerte mit
Brendel bzw. Marschner und
dem Siidwestfunkorchester.
Das war mein erster Kontakt
mit diesem Orchester, in einer
Kircheim Schwarzwald.

FF: Sielebten damals an der
Aufnahme-Quelle der Schall-
plattenindustrie. Alle groen
und kleinen Firmen waren
doch in den 50er Jahren in
Wien aktiv. Wollten Sie oder

Michael Gielen und Wolfgang Rihm 1990 in Salzburg

.lchbejohe das

Musikmachen als
eine aufklirerische
Titigkeit. Musik-
machen gehort nicht
zur Korperkultur,
sondern zur Gei-

steskultur.”
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.Jeemotionsgela-
dener die Musik
ist, desto kiihler

muB mein Kopfver-
suchensiedarzu-

stellen, damit sich
nichtallesineinem

Gefihlshreiver-

liert.”
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die Schallplattenindustrie
mit Ihnen nicht mehr ma-
chen?

Gielen: Offenbar wollten die
Firmennicht. Nur ,Vox*“hat
gewollt, wahrscheinlich, weil
ich extrem billig war. Fiir
michwaren damals 5000
Schilling fiir eine Aufnahme
viel Geld. Man darfnichtver-
gessen, daf3ichim Jahre 1951
als Korrepetitor mit 600

A

Schilling angefangen habe.
Alsowaren 1952 drei- oder
viertausend fiir eine Bach-
Kantate ein Haufen Geld.

FF': Also, Sie hitten schon
gern...!

Gielen: Ja, aber—nein, da-
mals warich auch nicht gut
genug. Alsich dann wirklich
ein erfahrener Mann war, ab
1960, ab Schweden, als ich
wirklich schon dirigieren
konnte—daf3 da kein Mensch
daraufreagiert hat, das wun-
dert mich.

FF:Dann kam erst ab 1980
der zweite Anlauf: Cincinna-
ti, wieder fiir ,, Vox“. Daist es
auch nicht zum groflen
Durchbruch gekommen, ob-
wohl die Kritiker von allen
Aufnahmen, besonders der
»Eroica“, eigentlich begei-
stert waren. Wasist da pas-
siert?

Gielen: Daistvor allem pas-

stert, daf3,, Vox“ eingegangen
ist. Deshalb ist auch die letzte
Aufnahme, die noch versucht

wurde, ,,La Mer“, nicht verof-
fentlicht worden, die ,,Riick-
seite“der Platte ist nie aufge-
nommen worden. Das Ma-
nagement von Cincinnati hat
offenbar keine andere Firma
gentigend interessieren kon-
nen. Und mit mir war, wie es
aussah, auch nichtviel Geld
zuverdienen. Da hdtte je-
mand auf mich setzen miis-
sen. Das ist ja jetzt der Fall,
die grofie Menge von dreizehn
oder fiinfzehn CDs allein bei
Intercord innerhalb von zwei
Jahren war sehr wirkungs-
voll.

FF: Woran liegt es Threr Mei-
nungnach, dafl Sie nie von
den groflen internationalen
Firmen angesprochen worden
sind?

Gielen: Es war mir immer ein
Rdtsel, warum die grofien Fir-
men sich nie an mich gewandt
haben. Ich meine, auch fir sie
miifite es doch interessant
sein, den iiblichen Interpre-
tationsweisen eine andere
entgegenzusetzen.

FF:Ist Ihr Image so unkom-
merziell?

Gielen: Ich glaube, daf das
Schild, das an mir hangt—
»modern“—abgeschreckt hat.
Schauen Sie, von der Frank-
furter Oper, von den zehn
Jahren, in denen ich dort tdtig
war, existiert nichts. Es gibt
eine einzige Rundfunkauf-
nahmevon den ,,Gezeichne-
ten“, und sonstnichts. Das ist
eine Politik, das ist eine be-
wufite Politik: ,Daswollen
wirnicht®

FF:Ichsehe Sie als den zur
Zeit einzigen durchsetzungs-
féhigen Wahrer der Tradition
von Klemperer, Scherchen,
Rosbaud, Kleiber, Leibowitz,
den nun ausgestorbenen, ern-
sten, philosophischen, uneit-
len Analytikern, zum Teil sla-
wisch-jlidischer Herkunft,
wie Sie miitterlicherseits
auch.

Gielen: Ich glaube, dafi eine
aufkldrerische Haltung in der
Kunst inzwischen etwas ist,
was nicht mehr gang und gi-
beist. Wenn man sich zu
Adorno bekennt, ist man ein
bifichen altmodisch, weil die
,Postmoderne“und deren
Vertreter das jetzt auf allen

moglichen Sektoren zum kal-
ten Kaffee rechnen. Dieser
Meinung bin ich iilberhaupt
nicht, sondern ich denke, daf
man der Postmoderne etwas
entgegensetzen muf, dafi man
ein Recht hat, auf seinen Ideen
und Prinzipien zu bestehen
und zu beharren, entgegen
der Entwicklung der Kultur-
industrie und auch der Phi-
losophie in diesem Bereich.
Ich bejahe das Musikmachen
als eine aufklirerische Titig-
keit. Musikmachen gehort
nicht zur Korperkultur, son-
dern zur Geisteskultur.

FF: Ein wesentlicher Reiz Ih-
rer unzéhligen frithen Rund-
funkaufnahmen war der di-
rekte, unprétentios unge-
schonte, manchmal auch in-
tensiv-aggressive Orchester-
klang —und jetzt, seit Cincin-
nati, hat man eher den Ein-
druck, daB auch geschliffen
und poliert wird.

Gielen: Das hangt weitge-
hend mit den Sdlen zusam-
men, in denen aufgenommen
wird. In Cincinnatiist ein
sehr grofler Saal, und ,, Lulu*
etwa klingt ganz anders als in
einem Rundfunkstudio, das
laft sich gar nicht verglei-
chen.

FF: Eskann alsonicht daran
liegen, daf3 Sie friiher viel-
leicht garnicht so viel Wert
auf den Klang gelegt haben?

Gielen: Doch, das liegt auch
daran. Sicher habeich das
vernachldssigt, erst einmal.
Aber die Mozart- und Haydn-
Aufnahmen, die es jetzt gibt,
sind immernochvor allem
strukturell durchdacht. Sie
horen alle Mittelstimmen, die
Tempioder wie kurz die No-
ten sind. Das ist nach wie vor
anders als bei den beriihmte-
ren Orchestern und Diri-
genten.

FF: Jetzt klingt es aber auch
geschmeidiger?

Gielen: Ich glaube, das hangt
weitgehend mit meiner Diri-
giererfahrung zusammen.

FF: Also, Sie hétten eigent-
lich schon immer so dirigie-
ren wollen wie. ..

Gielen: ... wieals alter Mann?
Nein, ich glaube, das sind Do-

i .

kumente von einer gewissen
Lebenszeit und einer Haltung
zu der Literatur, die in den
dlteren Rundfunkaufnahmen
dargestellt wird, und es ist
doch ganznormal, daf3 sich
das mit der Zeit verdndert.
Auchwenn Sie mich als Diri-
genten beobachten: Der
Schlag ist durch die grofie
Erfahrung ganz anders als da-
mals. Es war alles eckiger; der
ganze Kerlwar eckiger.

FF: Hat sich also doch, was
Sie sonst eher abstreiten, ein
Altersstil entwickelt?

Gielen: Nun, nolensvolens,
wohldoch.

FF: Ein immer wieder gern
geduBertes Klischeelautet,
daB Sie emotionslos diri-
gieren.

Gielen: Es gibt eine Regel am
Theater: Wenn auf der Biihne
gelacht wird, lacht im Publi-
kum kein Mensch mehr. Ri-
chard Strauss in seinen ,,Rat-
schlagen fir einen Kapellmei-
ster“sagt: ,,Du sollst nicht
schwitzen, sondern das Publi-
kum soll warm werden.“ Das
ist es schon: Ich muf nur die
Sache darstellen, und was an
Emotionen daran ist, wird
sich beim Horer einstellen.
Ich versuche, die Sachverhal-
te, so wie ich sie sehe, darzu-
stellen, und dann wird, hof-
fentlich, den Leuten warm
ums Herz. Da, wo es sein soll—
dasist ja auch nicht iiberall.
Es ist janicht alles Emotion in
der Musik. Das, was als sehr
»emotionsgeladen®verstan-
den wird, ist meist eine Vul-
garisierung; der Verzicht auf
die Zuriickhaltung, die notig
ist, um gerade Hochemotio-
nales darzustellen und sich
kopfiiber hineinzuschmeifen.
Da sehrviele beriihmte Kolle-
gen es so betrieben, erwarten
die Zuhorer das. Ich bin dage-
gen der Meinung, dafs, je emo-
tionsgeladener die Musik ist,
mein Kopf desto kiihler ver-
suchen mup, sie darzustellen,
damit sich nicht alles in ei-
nem Gefiihlsbreiverliert. Es
miissen sich spezifische Reak-
tionen beim Horer heraus-
bilden.

FF:Inden Zusammenhang
passen vielleicht auch noch
die Stichworte ,, Intuition“

und ,,Inspiration“. Sind Th-

nen das fiir eine Auffiihrung
eher verdichtige Begriffe?

Gielen: Nein—das sollnoch
dazukommen! Wenn die Ar-
beit geleistet und man in sehr
guter Verfassung ist, und man
spiirt, daf3 das Publikum auch
auf die Musik eingestimmt ist
und ausreichend Proben wa-
ren, und nichts Unvorherge-
sehenes passieren kann—
dann geschieht es abund zu,
daf eine grofie Interpretation
zustandekommt. Das ist wun-
derbar. Aber es ist dhnlich wie
beim Komponieren. Intuition
kann, und hoffentlich tut sie
es oft, stattfinden, wenn man
in einem Arbeitsprozef drin
ist. Dann kommt der liebe
Gott dazu; aber wenn jemand
am Schreibtisch sitzt und
wartet —das geht nicht. Als
Resultat einer konsequenten
und sinnvollen Arbeit, die
sich in einer menschlich ver-
niinftigen und angenehmen
Atmosphdre und Haltung von
seiten des Dirigenten und ei-
nem mitarbeitswilligen Or-
chestervollzieht, so daf ein
Stiick iiber eine lingere Zeit
hinweg wachsen konnte,
kann es diesen Abend geben,
wo man halt sehr gliicklich
ist.

FF: Von Knappertsbusch
wird in Anekdoten berichtet,
Proben abgebrochen zu ha-
ben, weil er keine Lust mehr
hatte zu arbeiten, um sich am
Abend dann angeblich seinen
,Intuitionen“ hinzugeben.

Gielen: Das habeich selber
erlebt. 1955 bei der Wiederer-
offnung der Wiener Staats-

Fotos: Timpe

oper hat er mit nur einer Ge-
neralprobe eine ,Rosenkava-
lier“-Premiere gemacht, die
enorm lebendig und lebens-
voll war. Vom Orchester be-
kam er alles mit nur einem
Blick, wihrend die anderen
Dirigenten monatelang pro-
biert haben, und es war immer
nur brav. Brav bis gut, aber
das Spektakuldre an dem
,Rosenkavalier“war eben

aus dem Moment geboren, da-
durch, daf alle das Stiick per-
fektund Knappertsbusch
sehr gut kannten. Wenn er
aberim Konzert ohne Proben
dirigiert hat, war das von sei-
ner Konzeption und dem Re-
sultat her halt sehr grofiziigig,
um es freundlich zu sagen.

FF: Haben Sie eine Vorstel-
lung von Ihrem idealen
Horer?

Gielen: Es gibt sicher auf der
Welt sehr viele Menschen, die
von der Struktur der Werke
mehr erfahren wollen oder
von der Art und Weise, wie
dltere Musik sich heute re-
flektiert in einem Musikerge-
hirn. Ich bin iiberzeugt, daf3
das alles Menschen sind, die
selberviel nachdenken. Ich
will gar nicht voraussetzen,
daf sie alle hochgebildet sein
miissen, sondern nur, daf es
Ihnennicht geniigt, berieselt
zuwerden, dafs sie es nicht
mehr aushalten, akustisch be-
lagert zu werden. Musikhoren
ist eine Arbeit. Musikhoren
ist ein Vergniigen, das mit
Arbeit verbunden ist, respek-
tive bringt diese Arbeit ein
Riesenvergniigen. Das ist der
Unterhaltungswert von Mu-
sik, aber wenn jemand seine
Geschichtslektion lernt und
dabei Musik laufen hat, tut er
einer der beiden Sachen Un-
recht. Entweder er kann nicht
gut genug lernen, oder er hort
nicht zu. Ich meine, man soll
die Sachen trennen, und Mu-
sikhoren soll etwas Spezifi-
sches sein, was sich auf die
Inhalte und Strukturen kon-
zentriert. Jeder, der fahig ist,
die Musik aufzunehmen, in
ihrer Komplikation, in ihren
Widerspriichen, der sich
iiberhaupt iiber kulturelle
Zusammenhdnge und tiber
den Zusammenhang von
Kunst und Leben den Kopf
zerbricht, dariber, dafi das
nicht alles so ohne weiteres
aufgeht—das ist auf jeden Fall
ein Horer, von dem ich mir
etwas verspreche.






