B FEUILLETON

CHERUBINIS ,MEDEA“IN LONDON

Furie der Revolution

as Kgl. Opernhaus Covent
Garden feierte Anfang No
vember 1989 den 200, Jah
restag der [Franzosischen
Revolution mit wMedea", Aus
diesem Grund hatte Bernard Cul
shaw getreu einer Zeichnung von
Jacques Louis David aus dem Jahr
1789 den Saal des Pariser Ballhau
ses mit seiner hohen Galerie erste
hen lassen, wihrend Mike Ashman
darin das vielgepriesene Ereignis
gemdl seiner Fantasie rekonstru-
ierte, aber auch mit gefihrlichen
Balanceakten auf Styroporgestein
und mit erheblichen Nebelschwa
den aufwartete. Wer gab sich nicht
alles ein Stelldichein: Napoleon
Bonaparte alias Jason heiratete
seine Josephine alias Dirce und
kronte sich, weil das so gut zum
Zeremoniell palit, gleich noch zum
unumschriankten Kaiser; die Ja
kobinermiitze machte ehrfurcht-
heischend ihre Runde, die Na-
tionalgarde marschierte aul und
fuchtelte gebieterisch mit den Si
beln, das Volk taumelte in Begei
sterung und Abscheu unter einem
Meer von Trikoloren, und die Ti
telheldin — wer anders als Rosa
lind Plowright - gebiirdete sich als
die Furie der Revolution, Kurz vor
23 Uhr schnitt sie endlich in Er
mangelung einer Guillotine ihren
beiden leibhaftigen, spiirlich be
kleideten Kniiblein die Hals

schlagader durch; das Blut floff in 5
Stromen, Bonaparte raste, und aus 5

dem Schniirboden senkten sich

verkitschte Imitationen der drei
Allegorien Gerechtigkeit, Freiheit |

und Tod aus dem bertihmten Ge
maélde ,Freiheit und Tod" von
Jean-Baptiste Regnault, Laut Re
giebuch hitte sich die Titelheldin
jetzt eigentlich zu ihnen in die
Lifte begeben sollen, doch die
Technik streikte.

Jawohl, es handelte sich um
Cherubinis ,Medée" und, da kei
ner der Beteiligten das Licht der
Welt in Frankreich erblickt hatte,
selbstverstindlich um die origina
le Dialogversion. Der musikhisto
rische Wert dieser Oper steht au
Ber Frage; die Franzosische Revo
lution oder aber Frau Plowright
attraktiv, laut, doch bel weltem
nicht immer lupenrein und nie zu
Herzen gehend rechtfertigen
keine derartig banale Neuinsze
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nierung. Zudem fiihlte man sich
genitigt, das Jubildum zur Vol-
kerverstindigung zu erweitern;
den Bonaparte/Jason gab sinni-
gerweise der Sowjetrusse Alexei
Steblianko. Er schien sich an der
Revolution verkiihlt zu haben und
blieb trotz drztlicher Behandlung
zumeist ungehort. Auch im Orche-
stergraben ging es mit Mark Erm-
ler vom Bolschoi-Theater nicht
allzu kompetent zu. So blieb es an
der sympathischen Amerikanerin
Renee Fleming (Dircé) und dem
distanziert vornehmen, versehent-
lich ohne einleuchtende Revolu-
tionsbedeutung belassenen Créon
Robert Lloyds, von Cherubini zu
retten, was noch zu retten war.

Wollte man unbedingt Rosalind
Plowright eine Plattform sichern,
hitte es in der gegenwirtigen an-
gespannten Finanzsituation eine
konzertante Auffiihrung getan.
Schliefllich liegt es erst wenige
Jahre zuriick, da Mike Ashman
mit dem , Fliegenden Holldnder*
fiir ein deftiges, auf Anordung von
Bernard Haitink aus dem Reper-
toire verbanntes Spektakel ge-
sorgt hatte. Grofle Teile des Publi-
kums erlebten zur Premiere das
dem Produktionsteam entgegen-
gebrachte Buh-Konzert nicht
mehr; sie hatten dem Royal Opera
House bereits in der Pause den
Riicken gekehrt.

Hans-Theodor Wohlfahrt

Aus Anlal3 des 200.
Jahrestages der
franzosischen Revo-
lution hatte an
Londons Covent
Garden Opera

Cherubinis ,,Medea “

in der Inszenie-
rung von Mike
Ashman Premiere.
Rosalind Plowright
war in der Titel-
partie, Alexei Ste-
blianko als Jason
zu horen. Die musi-
kalische Leitung
hatte Mark Ermler.

DONAUESCHINGER MUSIKTAGE

lle drei Komponisten des
vom SWF-Orchester unter
Michael Gielen bestrittenen
Abschluffkonzertes, nam-
lich Rolf Riehm, Luigi Nono und
Wolfgang Rihm, haben bei den
erschiedensten Gelegenheiten ih-
re  kiinstlerische Physiognomie
durch den kraftigen Strich, die
y[orzato-Note oder die bracchiale
ironische Grimasse ausgeprégt;
diesmal jedoch — und zumindest
beil Nono nicht unerwartet — be-
orzugten sie die leisen Tone, das
\bbrechen und Abkippen, die
iskomponierte Stille. Bis zu die-
e¢m Hohepunkt des alljahrlichen
[Iberblicks tiber die Neue-Musik-
Hzene muliten die (erstaunlich
thlreichen) Besucher aber einige
Durststrecken tiberwinden, wobei
ich die bundesdeutschen Kompo-
nisten  besonders unvorteilhaft
prisentierten, und der leicht iro-
nisch klingende Titel ,,Monoto-
eines Stuckes filir Klavier
und Live-Elektronik von Dieter
whnebel kehrte sich in unbeab-
ichtigter dialektischer Volte ge-
ion den Urheber selbst.

S0 verlagerten sich die Diskus-
lonsgriippchen  eher in den
herbstlich  getonten, sonnenbe-
chienenen  flirstlich  Firsten-
bergischen SchloBpark oder in die
\usstellungshalle, wo wie ge-
vohnt Noten, Bucher und Mate-
ralien aus aller Welt einzusehen
und zu I\'uufen, dazu auch StoBe
on Platten und CDs zu erwerben
varen, die nie im ,,Bielefelder
iiltauchen. Die unverdrossen von
IKonzert zu Konzert Wandernden
lielien sich aber schlieBlich gern
on den ,,London Sinfonietta Voi-

betoren, einem fulminanten,
lechnisch  absolut  erstklassigen
Vokalsextett, das neben einer
von Jonathan Lloyd und
llangvollen Werken von Param
Vir (Indien) und Johannes Kalitz-
ke besonders mit den ,,Miroirs*
il mittelalterliche Trouvere-
I'exte von Michael Obst beein-
druckte.

Nachdem der Karl-Sczuka-
I'rels des SWF fiir radiophonische
ILunst diesmal wieder an ein rein
Iiterarisches, Zeitgeschichte ver-
chachtelndes Horspiel (,,Stid-

irts, sudwéarts von Hartmut
Cieerken) verliehen worden war,

nent

zog Chefdirigent Michael Gielen
die Horer mit sich in die Abgriinde
einer Pianissimo-Landschaft: Rolf
Riehm, der 52jdhrige Frankfurter,
betrachtet in seiner ,Berceuse*
das Thema , Wiegenlied“ einmal
uberraschend von der anderen
Seite aus — schaukelnde, ver-
schwommene Traumgesichte des
Einschlafenden zwischen Zeitraf-
fung und Zeitdehnung, zwischen
Aufschrecken und Stille. Schil-
lernde Klangfiguren am Rande des
Nichts konstruierte auch Luigi
Nono in ,,No hay caminos, hay que
caminar... Andrej Tarkovskij“ fiir
sieben um die Zuhorer herum sit-
zende Instrumentalgruppen. Der
Titel bedeutet etwa ,,Es gibt keine
Wege, nur denjenigen, der geht*,
und das Vortasten an Viertelténen
entlang, mit einem minimalen
Ausgangsmaterial, fiihrt den Ho-
rer in faszinierende, mikroskopi-
sche Klangwelten.

Wolfgang Rihm schliefllich 1&6t
in ,,Frau/Stimme* fiir Sopran und
Orchester mit Sopran (Solistin-
nen: Isolde Siebert und Carmen
Fuggiss) Worter von Heiner Miil-

Foto: Kumpf

ler aus sproden Klangflidchen auf-
tauchen und sich allméahlich zu
hochsten Hohen tiiber den ver-
stummenden Instrumenten auf-
schwingen. Vielleicht war dies
nicht das ganz groBe Werk Rihms,
aber dennoch weit besser als das
diesmal besonders diirftige Urauf-
fithrungs-Mittelmaf: Die Schere
zwischen wirklichen Personlich-
keiten und Eintagsfliegen klaffte
schon lange nicht mehr so weit
auseinander wie in diesem Jahr.

Hartmut Liick

NATIONALTHEATER MANNHEIM:
LAUS EINEM TOTENHAUS“VON

LEOS JANACEK

Die Gemeinschaft von Tatern und Opfern

uf dem Proszeniumsvor-
hang begriien Graffiti das
Publikum: ,,KZ war Mord“,
»Isolationsfolter*, , Hochsi-
cherheitstrakt ist Mord“, dazu
Primitivzeichnungen. O je, eine
plakative KZ-Gulag-Horror-Pic-
ture-Show? Nein, Ausstatter-Re-
gisseur Herbert Wernicke lief3 sich
bisher nicht zum Karriere-Trip
verfithren, und so hat er weiterhin
Zeit und Kraft, neue intellektuelle
und visuelle Einsichten zu vermit-
teln.
Der Vorhang gibt nach dem
Vorspiel den Blick in ein grofles
Raumviereck frei. In klinischem

Neonlicht leuchten die weilen
Wiénde, an denen unzéhlige Nor-
maluhren hingen — wir sehen den
realen Ablauf der Zeit, x-fach,
erdriickend, durch Fille erschla-
gend... alles ist Sklave der Zeit.
Auf dem schwarzen Bithnenboden
sitzen in mathematisch durch-
nummerierter, militdrisch gezir-
kelter Ordnung iiber fiinfzig Mén-
ner. Alle tragen uniforme schwar-
ze Anzige, Krawatten, Schuhe
und Bowler mit weiem Hemd —
Abbilder eines bekannten Fotos
von Franz Kafka, an dessen nicht
nur in zeitlicher Ndhe zu Janacek
stehende Visionen von Schuld,

Als ein absolut erst-
klassiges Vokal-
sextett prasentierte
sich in Donau-
eschingen das En-
semble ,, London
Sinfonietta Voices*.
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Strafe, Gefingnis und
setztsein Wernicke
kniipft.

Dieses Mannerkollektiv sitzt in
der ersten Szene auf grofien grau
en Koffern, trottet damit an den
Wainden entlang, klammert sich
daran fest; die solistischen Einzel
stimmen, die ,Rollen (-Spiele)” in
diesem klinischen Raum tauchen
nur kurz auf. Macher und Dulden
de, Agierende und Passive ver
schwinden immer wieder im Kol
lektiv. In der zweiten Szene sitzen
alle an dunkelgrauen Tischen, ver
richten zum Rhythmus der Musik
automatenhafte Buirokratenhand
griffe. Schreibtischtiiter aber
auch selbst deformiert, Die Tische
werden dann zu einer Spielfliche
zusammengestellt, die Anzige mit
ihrem weillen Innenfutter als Ko
stiime fiir weitere Rollenspicle ge
nutzt. Wieder wechseln Spieler
und Zuschauer. In der letzten Sze
ne des Werks ohne Pause liegen
alle auf primitiven Metallbetten
Einzelne erheben sich zu ,, Ausfl
gen“ und Ausfliichten; Individuel
les blitzt auf und versinkt in der
Masse. Am Schlul} zichen alle ihre
Decke tber sich. Schicksale, Ge
standnisse und Hoffnungen gehen
unter im unerbittlichen Ablauf
der stiandig tiberprisenten Zeit
alles Gefangene, Zwerge im Flufy
des Chronos; die Welt ist ein Kran
kenhaus, ein Gefingnis, Titer und
Opfer wechseln.

Dazu musizierte

Ausge
gezielt an

Friedemann

Layer mit zupackendem Elan, was
das Orchester des Nationalthea
ters wiederholt zu allzu kompak

tem Klang und textunfreundlicher
Lautstarke animierte, Doch das ist
im Repertoire zu korrigieren,
wiéhrend die rhythmische Sicher

heit und die expressive Attacke
des Ménnerensembles schon jetzt
beeindruckten.  Del fabelhaft
wandlungsfiahige Dieter Bund

schuh sei stellvertretend fiir diese
groBartige Ensembleleistung ge
nannt. Sie ruckte die Modernitiit
von Janaceks ,, Aus einem Toten

haus“ untibersehbar und unaus

weichlich nahe, Zwar hat Wernik

ke dem politischen Gefangenen
Gorjantschikow symbolhaft als
einzigem eine Geige in die Hand
gedriickt, um aus dem , politisch
Lied —garstig Lied" ein notwendig
schones zu machen
diese Geige wird am Schlull hoff

nungslos zertreten, Aber Janaceks
Leitsatze in dieser Partitur — ,In
jeder Kreatur ein Funke Cottes
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doch auch

und ,,Auch ihn hat eine Mutter
geboren® tiber den Morder Filka —
hat Wernicke nicht eliminiert. Von
der Berliner Mauer hat er auf die
Zwischenvorhinge zur zweiten
bzw. dritten Szene jeweils ein
Graffito tibernommen: , Nur der
merkt seine Ketten, der sich be-
wegt' und ,,Wer will, daB die Erde
bleibt, wie sie ist, der will nicht,
dall sie bleibt“. Gerade in einer
Zeit, in der eine neue braunliche

Partei und altbraune Ideale von
»Zucht und Ordnung“, von
,2Durchgreifen“ und , Sauberma-
chen“ schonféirben will, legt diese
Produktion Ein- und Aussichten
offen: Daf} die neuen Gefidngnisse
womoglich die groen anonymen
Organisationen sind, da wir diese
Geféngnisse womoglich schon in
unseren Wohlstandskopfen tra-
gen. Musiktheater fiir Hier und
Heute.

BLUHT MUNCHEN BARENBOIM?

Das Pokern um die Sawallisch-Nachfolge hat begonnen

och ist alles offen, doch die

Zeit driingt: Nicht nur Wolf-

gang Sawallischs Vertrag

als Staatsoperndirektor in
Miinchen lauft 1993 aus, sondern
auch August Everdings Stellung
als Generalintendant der Bayeri-
schen Staatstheater steht dann zur
Disposition. Beide Personlichkei-
ten, die seit gut einem Jahrzehnt
miteinander im Clinch liegen (und
jeweils eine nicht unerhebliche
politische Lobby hinter sich scha-
ren), sind sich allerdings noch
liingst nicht im klaren dartiber, ob
siec das Handtuch werfen oder

nicht. Everding, so ist zu hoéren,
konnte sich eine Fortsetzung sei-
ner Arbeit unter der Vorausset-
zung vorstellen, dafl das Kultus-
ministerium ihn mit weitreichen-
deren Kompetenzen ausstattet als
bisher, um seiner Amtsgewalt als
Generalintendant intensiveren
Nachdruck zu verleihen. Auf gar
keinen Fall peilt der Rhetorik-
Champion und personliche Bera-
ter von Bayerns Kultusminister
Zehetmair jedoch eine erneute
Kandidatur fiir den Posten des
Staatsopernintendanten an. Wolf-
gang Sawallisch hingegen 146t in

Wolf-Dieter Peter

Z

Alles ist Sklave der

)

n Herbert

crschiedene Richtungen unter-
chiedliche Versionen iiber seine
ersonlichen Intentionen verlaut-
haren: Er bleibe bzw. er verlasse
993 die Bayerische Staatsoper
inter allen Umstédnden.

Wie dem auch sei: August Ever-
ling favorisiert fiir die Zukunft

cine strikte Trennung der Aufga-

ben von Intendant und General-
wsikdirektor am Nationalthea-
ter, Funktionen, die im Augen-
blick beide in der Person Sawal-
lischs als Staatsoperndirektor zu-
immenflieBen. Freilich nicht
¢ben zum kiinstlerisch-organisa-
lorischen Vorteil von Bayerns No-
bel-Opernbiihne, die immerhin
rund 100 Millionen Mark Subven-
tionsrahm abschopft. Denn seit
langem schon vermif3t man eine
klare Konzeption in Sachen Séan-
er- und Repertoirepolitik; ganz
1 schweigen von der deprimie-
renden Situation des Balletts oder
ler weitgehend verfehlten Ver-
pflichtung dubioser Regisseure,
die meist im Verbund mit gewissen
talienischen Séangergroffien im
Ilaus am Max-Joseph-Platz zum
uge kommen: insgesamt also ein
ichtungs- und konturloses Da-
hindiimpeln in wesentlichen Fra-
cn, die eine Opernbiihne dieser
(irofenordnung, dieser musikali-
chen Tradition und diesen kultu-
cllen Anspruchs auf Dauer in der
substanz nicht unbertihrt lassen.
I'verding, derzeit zwar noch oh-
direkten Auftrag seitens des
I[{ultusministers, versucht schon
etzt fiir die Zeit nach 1993 die
Veichen in eine andere Richtung
u stellen: Ende November ver-
indelte er in Berlin mit Daniel
Barenboim, dessen spektakulédrer
Ilinauswurf aus der neuen Pariser
istille-Oper Mitte letzten Jahres
it in Erinnerung ist. Auch die
(irunde fiir den in der franzosi-
chen Presse reichlich ausgewei-

leten Eklat sind noch gegenwaér- :
Barenboim hatte horrende fi- <

inzielle Forderungen gestellt,

ollte luxuriése vertragliche Ex- ¥

ras und weichgepolsterte Sonder-
cchte durchsetzen, wie sie wohl
ir einem maBlosen Ludwig XIV.
Dirigentenpults anstiinden.

Jull diese tlibersteigerten Ansin-
¢n sich nicht mit der von Mitter-
nd propagierten Idee einer fran-
osischen Volksoper bruchlos ver-
inden lieBen, war absehbar. Ba-
enboim, der sich international als
onzert- und Opernmann einen
imen gemacht hat, ist derzeit,

ALUN FRANCIS
NEUER CHEFDIRIGENT
BEIM SOB

Jahres* aus.

erneue Chefdirigent des Symphonischen Orchesters Berlin,
Alun Francis, trat sein Amt mit einem Debtit-Konzert im
November 1989 in der Berliner Philharmonie an. Das 1949
gegriindete Ensemble ist neben den Berliner Philharmoni-
kern und dem Berliner RSO das dritte gro3e Orchester der Stadt.
Nach einer langeren Zeit ohne Chefdirigenten fiel nun die Wahl auf
Alun Francis. Der am 29. September 1943 geborene Engldnder
stammt aus einer walisischen Musikerfamilie. Zundchst studierte
er Horn und Komposition und wurde Hornist unter John Barbirolli.
Zwei Jahre spater gewann er den ersten Preis eines Dirigentenwett-
bewerbs und wechselte das Metier. Seither hat Francis in mehr als
zwanzig Landern etwa sechzig verschiedene Orchester dirigiert. In
England wird er regelméBig vom London Symphony Orchestra,
dem BBC Symphony und dem Philharmonia Orchestra eingeladen.
Von 1980 bis 1985 leitete er das Northwest Chamber Orchestra in
Seattle, zehn Jahre lang war Francis Chefdirigent des Ulster
Orchestra und des Opernhauses in Belfast, einige Jahre hatte er die
gleiche Funktion an der Oper in Teheran. Schallplatien nahm er
mit sechs verschiedenen englischen Orchestern auf. 1983 zeichnete
ihn die Sunday Times fiir die ,, Beste Klassik-Aufnahme des

was den Opernbereich anbelangt,
also ohne feste Bindung. Seine
eventuellen Miinchner Aktivita-
ten scheinen mit seiner Solti-
Nachfolge in Chicago nicht in Kol-
lision zu geraten. Ob der momen-
tane Bayreuther ,Ring“-Dirigent
flir Miinchen freilich der richtige
Mann ist, darf zumindest in Frage
gestellt werden: Allzu deutlich
geht Barenboim der Ruf voraus, in
erster Linie ein blendender Ver-
fechter seiner eigenen Interessen
zu sein, wovon die ihm vertrauens-
voll an die Hand gegebenen Insti-
tutionen nicht immer und unbe-
dingt profitieren. Auch der wenig
charismatische Hamburger Gene-
ral Gerd Albrecht taucht im Kan-
didatenreigen fiir die Sawallisch-

Nachfolge auf — einer jener selte-
nen Musikintellektuellen, die das
Dirigier- und Theaterhandwerk
von der Pike auf durchlaufen ha-
ben. Carlos Kleiber und Riccardo
Muti wollen hingegen das Zepter
an der Bayerischen Staatsoper
nicht tibernehmen. Aber vielleicht
sollte man ja auch gar nicht unbe-
dingt in dieser Generation nach
Ersatz Ausschau halten. Léngst
sind jiingere Dirigenten nachge-
wachsen (wie beispielsweise der
profilierte Abbado-Neffe Roberto
Abbado, der in Miinchen bereits
eine ausgezeichnete Visitenkarte
hinterlassen hat), ohne dal man
sie schon ernsthaft in das Spek-
trum moglicher Moglichkeiten

einbezogen héitte. Stefan Mikorey

niel Barenboim (un-
L

1 rechts)

im Gesprach.
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