B FONO-KRITIK

Die Fono-Kritik

Die Beurteilungszeichen neben der Kurz-
charakteristik der besprochenen Schall-
platten/Compact Discs bedeuten:

O

®
&

Veréffentlichung von Werken,
die auch in anderen Aufnahmen
vorliegen

Veroffentlichung von besonderer
Bedeutung fiir das Repertoire

Veroffentlichung von besonderer
interpretatorischer Bedeutung

Steht das Beurteilungszeichen in
einem Quadrat, so weist dies auf
eine hervorragende aufnahme-
technische Qualitat hin

Nach der Schallplattennummer steht in
Klammern eine Buchstaben-Zahlen-
Kombination. Sie gibt Anzahl und Durch-
messer der Schallplatten an.

S und M bedeuten: Stereo bzw. Mono.

Der darauffolgende Code aus drei Buch-
staben kennzeichnet die Technik, die bei
den drei Stationen Aufnahme, Schnitt/
Abmischung und Uberspielung zum Ein-
satz gekommen ist:
AAA = analoge Aufnahme
analoger Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung

AAD = analoge Aufnahme
analoger Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung

ADA = analoge Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung

ADD = analoge Aufnahme
digitaler Schnitt/ Abmischung
digitale Uberspielung

DDA = digitale Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
analoge Uberspielung

DDD = digitale Aufnahme
digitaler Schnitt/Abmischung
digitale Uberspielung

Weitere Abkuirzungen:

AD bzw. (P)=Aufnahme- bzw. Erstverof-
fentlichungsdatum
WD=Wiedergabedauer

(bei Compact Discs)
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Brillant, hi-
storisierend.

4.8.BACH
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Katzeim
Sack.

Radio-SinforieOrchester frankfurt
ELIAHU INBAL

Bach, Orchestersuiten Nr. 1-4 BWV
1066-1069; Wilbert Hazelzet (Flote),
Amsterdamer Barockorchester, Ton
Koopman,;

deutsche harmonia mundi/BMG-Ariola
2CD 77864 (WD: 78’56"') DDD
Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Transparent, fillig, ausge-
wogen.

Fertigung: Tadellos.
Vergleichseinspielung: Academy of An-
cient Music/Hogwood (Decca/L’Oiseau-
Lyre 417 834-2).

Nikolaus Harnoncourt mit seinem Con-

centus musicus vor tiber 20 Jahren, Bachs
Orchestersuiten mit originalem bzw. rekon-
struiertem Instrumentarium nach historisie-
render Auffiihrungspraxis darzustellen, ha-
ben die , Originalklangensembles“ den tradi-
tionellen Sinfonie- und Kammerorchestern
den Rang abgelaufen. Und so wetteifern jene
Ensembles miteinander, um den verbiirgten
Auffithrungsbedingungen des Bach-Zeital-
ters (z.B. vibratolosem Spiel der Streicher)
moglichst nahezukommen. Innerhalb dieser
Versuche sind nun allerdings keine gravieren-
den Unterschiede mehr zu registrieren, nach-
dem auffithrungspraktische Beeintrachtigun-
gen bei der Verwendung originaler Instru-
mente, insbesondere der Blasinstrumente,
iberwunden scheinen. Die Klangbilder —
auch der neuen Aufnahmen — sind schlank
und transparent, gleichwohl wird auf ein
kraftiges BaBfundament Wert gelegt, das —
wie im Falle der Aufnahmen des Amsterda-
mer Barockorchesters — durch konturierte
Beteiligung des Cembalos am Generalbal3 ge-
gentiber den Aufnahmen mit der Academy of
Ancient Music (vgl. FF 2/1989) farbiger er-
scheint.

Unterschiede sind allenfalls bei der Wahl
der Tempi festzustellen. Sie sind bei Ton
Koopman ebenso ziigig, teils noch rascher als
bei Christopher Hogwood und zeigen die Ten-
denz, tdnzerische Grazie durch virtuose Bril-
lanz zu ersetzen. Krasses Beispiel hierfiir ist
das Menuett in der vierten Suite. Der Ein-
druck relativ kurzer Spieldauer — mit einer
Gesamtzeit aller vier Suiten von knapp 80
Minuten wéren die Produktionen fast schon
auf einer einzigen CD unterzubringen — wird
noch dadurch verstarkt, da Koopman im
Gegensatz zu Hogwood die fugierten Teile der
Einleitungsouvertiiren nicht wiederholt.

Insgesamt: eine Neuproduktion, die durch
Elan, spieltechnische Perfektion und klangli-
cheFille fursich einnimmt. Gerhard Wienke

Seit dem bahnbrechenden Versuch durch

Bruckner, Sinfonien Nr. 1-9; Radio-Sin-
fonie-Orchester Frankfurt, EliahuInbal;
Teldec 10 CD 246 068-2 (WD: 9 Std.
49’19") DDD

Aufnahmedatum: (P) 1983 — 1988
Klangbild: Durchsichtig, aber hinsicht-
lich der Vermittlung von Raumlichkeit
unbefriedigend.

Fertigung: Einwandfrei.

Kartonschuber, der neun individuelle

Jewel-Boxen zusammenfaBt, von denen
nur eine, die mit der Sechsten, neu ist. Der
Horer, der den Kartonschuber als Einheit,
sprich: die Katze im Sack kauft, wird in jedem
Fall iberrascht sein. Das Besondere des Sets
betrifft die Sinfonien Nr. 3, 4 und 8. Die Teldec
hatte sie bereits 1983, noch unter dem Tele-
funken-Label, als erste Teilveroffentlichung
von Eliahu Inbals Zyklus in den im heutigen
Musikleben vernachlassigten Erstfassungen
von 1873, 1874 und 1887 als echte Plattenpre-
mieren herausgebracht: zum etablierten
Brucknerschen Klanggeschehen der spiten
Fassungen horenswerte, wichtige Alternati-
ven, die weit mehr sind als inferiore Vorfor-
men. Sie besitzen eine Dynamik des Ablaufes,
wie sie in den verschiedenen Revisionen nicht
mehr vorkommt. Wer sich also auf neue Hor-
erlebnisse einstellen méchte, sollte unbedingt
diese drei Einspielungen aus dem Set kennen-
lernen.

Ebenfalls singulérist das von Nicola Sama-
le und Giuseppe Mazzuca rekonstruierte Fi-
nale der Neunten, welches den Multi-Pack mit
der Finften komplementiert. Doch hier
spricht mangelnde musikgeschichtliche Rele-
vanz nicht unbedingt fiir einen Kauf.

Was die ubrigen Sinfonien, so auch die
Sechste, die letzte der Aufnahmen unter Inbal
betrifft, gibt es fiir jede mindestens eine Inter-
pretation, die weitaus tiberzeugender ausge-
fallen ist. Man braucht gar nicht weit zuriick-
zugehen. Gilinter Wands autoritativer Mit-

Bruckner — 9 Symphonien“ steht auf dem

schnitt der Achten, Carlo Maria Giulinis ei-

genwillig-tiberzeugende Neunte sind Beispie-
le gegenwirtiger Bruckner-Interpretationen,
die nicht nur Klarheit im Detail zeichnen,
sondern tUberdies auch Engagement vermit-
teln, etwas, was Inbals Einspielungen fehit.
Moglicherweise tragt auch die Technik an der
eher gleichgiltigen, auf Beliebigkeit abzielen-
den Wirkung ein Quentchen Schuld. Das Or-

chesterist nicht in einen Raumklang eingebet-

tet, es wirkt eigentiimlich neutral, aseptisch.

Martin Elste
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Hauyidn, Sinfonien Nr. 98 B-Dur, Nr. 97 Liszt, Ungarische Rhapsodien; Israel Mabhler, Sinfonie Nr. 1 D-Dur; Boston

e, Nr. 27 G-Dur; Austro-Hunga-
i Haydn Orchestra, Adam Fischer;
mbus/Aris-Ariola CD 5199 (WD:
) ) DDD

Vulnahmedatum: 1989

Wlangbild: Deutliche Konturen, gute
Halance, raumbetont.

Fertigung: Kinwandfrei.
Verglelehseinspielung: Cleveland Or-

tran/Szell (CBS 77 348)

Hehlosses Esterhdza in Eisenstadt, wo
Havin gelebt und gearbeitet hat, von
Sl osterreichisch-ungarischen Orchester
joapielt, das sich aus Mitgliedern fiihrender
Cichester in Budapest und Wien zusammen-
¢iet, duru noch dirigiert vom Griinder und
L otter dieses Orchesters, der auch die Na-
Honslitaten beider Lander in sich vereint —
(i all diesen Gegebenheiten einen kaum
Wl steigerungsfihigen Grad von Authenti-
(Lt whisuleiten, wirkt verlockend, bleibt aber
Lol vorellig. Den erfolgreich erprobten
Cnang mit der Sinfonik Haydns wird man
il hwute noch dem ungarischen Emigran-
{onnchenter | Philharmonia Hungarica® mit
or Aulnnhmeserie saimtlicher Haydn-Sinfo-
‘i unter Antal Dorati bestatigen kénnen.
o die Berufung auf lokale enge Bindungen
ci bt noch kein Authentizitatsprivileg.
{wr Vortell der Neuproduktion mit dem
siannten Orchester, das in der Besetzung
ten Vorbildern entspricht, liegt in der trans-
purenten Klangaufzeichnung, die viele De-
ln - auch solistische Passagen —in angemes-
it Welse mit deutlichen Konturen zum
i ucheln bringt. Der Brillanz und dem Elan
Lo Musizierens stehen allerdings auch inter-
prctatorinche Sprodigkeiten (etwa die allzu
(onible metrische Strenge beim Menuett der
slonie Nr. 97) gegentiber, denen man bei
wuleren Orchestern auf grazilere Weise be-
gepnet st Die Aufnahmen unterstreichen
b beprenzter Orchesterstéarke das groBrau-
e, sinfonische Moment. D}e orchestralen
| vintunpen sind zufriedenstellend, wenn auch
iht aullerhalb jeglicher Konkurrenz. Man
loihe olwn an die Aufnahmen der beiden
paten Sinfonien mit dem Cleveland Orche-
s unter George Szell. Verdienstvoll war es
i jedem Pall, hier drei Werke ausgewahlt zu
Laben, die tm Katalog —unverstandlicherwei-
unterreprisentiert sind. Gerhard Wienke

Aul,z- fuhrt im prachtigen Haydn-Saal des

Philharmonic Orchestra, Zubin Mehta;
CBS CD MK 44926 (WD: 66°14")) DDD
Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Weitrdaumig, voll und pra-
sent.

Fertigung: Einwandfrei.

Symphony Orchestra, Seiji Ozawa;
Philips CD 422 329 (WD: 53'54"') DDD
Aufnahmedatum: 1987

Klangbild: Sehr raumlich, durchstruk-
turiert.

Fertigung: Einwandfrei.

sodien® herrscht wahrlich kein Mangel,

wirde man meinen — dennoch: An Ge-
samtaufnahmen gibt’s kaum aktuelle Kon-
kurrenz. Somit wirkt die vorliegende Neuein-
spielung keineswegs uberfliissig, zumal sie,
auch in klangtechnischer Hinsicht, nicht nur
auf vordergrundigen Effekt getrimmt ist.

Liszt hat zwei Sammlungen ,,Ungarischer
Rhapsodien“ fiir Klavier verdffentlicht: Nr. 1
bis 15 in den Jahren 1851/53 und die restli-
chen vier (Nr. 16 bis 19) zwischen 1882 und
1885. Die Orchester-Versionen stammen aus-
nahmslos aus der ersten Gruppe: Orchestriert
wurden sie zur Hauptsache von Liszts Schiiler
Albert Franz Doppler. Was Liszt fir spezi-
fisch nationale Melodien gehalten hat, Zigeu-
nerweisen und ungarisches Liedgut, das war
in Wahrheit schon Adaption und Arrange-
ment; somit sind seine Rhapsodien gleichsam
potenzierte Adaptionen. Und die Orchester-
fassungen stellen demnach eine dritte Potenz
dar: Mit groBorchestralem Aufwand wird die
birgerliche Sehnsucht des damaligen Kon-
zertgangers nach urspriinglichem Zigeuner-
Lebenskolorit beschworen — und vielleicht
auch gestillt. Solche auBermusikalische Vor-
gaben vermogen diese Rhapsodien auch heute
noch zu erfillen. Dariiber hinaus handelt es
sich um auBergewohnlich melodienreiche
Stiicke, wo thematisches Material in ver-
schwenderischer Fiille aneinandergereiht, va-
riiert und zu Uberwaéltigenden Finali aufge-
tirmt wird.

Zubin Mehta beweist viel /Spiirsinn fiir
diese Musik; er beherrscht die hier so eminent
wichtige Kunst des Ubergangs, weil, wie man
diediffizilen Nahtstellen zwischen den einzel-
nen Passagen gestaltet. Das Orchester folgt
ihm ohne Verkrampfung (einige sehr schone
Soli fallen auf), nicht allzu ausgelassen zwar,
aber doch mit einem Schufl mitreiender Vir-
tuositat. Werner Pfister

An Einspielungen der ,,Ungarischen Rhap-

Darstellung einer, wenn auch gestorten

Idylle verleitet, zum programmatischen
Natur- und Weltgemalde. Ozawa verzichtet
auf diese Verstidndigungshilfe und zeichnet
das Disparate nach, das seinerseits dstheti-
sches Programm ist. Erst beim Einsatz des
Liedthemas entsteht dann so etwas wie eine
kohérente Figur aus einem Urzustand von
Tonen (oder besser: einem Ton) und Interval-
len (der fallenden Quart): keine Waldidylle,
wie der Einfiihrungstext glauben machen
will. ,Die Komposition hat das Programm
verschluckt“ (Adorno), und das zeigt Ozawa
mit unnachgiebiger Harte. Wenn Mahler tiber
die Partitur schrieb: ,,wie ein Naturklang*, so
weist Ozawa gerade auf jenes gestorte Ver-
hiltnis zur Idylle hin und bleibt dieser Kon-
zeption innerhalb des Satzes bis zu den infer-
nalischen, bewuBt iberakzentuierten Fanfa-
ren des Schlusses treu.

Der zweite Satz, insbesondere seine Collage
aus Tanzbruchstiicken, ist so mehr Maske als
déja-vu, der ,Bruder Jakob“-Satz prazise,
ohne falsches Sentiment, daher jedoch um so
eindringlicher in seiner Gespensterhaftigkeit.
Auch der SchluBsatz trumpft nicht auf in den
immer wieder ansetzenden Aufbriichen; er
hat kein triumphales Ende, sondern ein unge-
schminktes. ,,Mahler“, auch das hat Adorno
einmal gesagt, ,war ein schlechter Jasager®,
Ozawa, so konnte man hinzufiigen, ein
schlechter Schonfarber. Lothar Mattner

Mahlers Erste hat viele Dirigenten zur
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Distanzierte
Affirmation.

Mendelssohn Bartholdy, Sinfonie Nr. 2
B-Durop. 52 (Lobgesang); Barbara Bon-
ney und Edith Wiens (Sopran), Peter
Schreier (Tenor), Rundfunkchor Leip-
zig, Gewandhausorchester Leipzig, Kurt
Masur;

Teldec CD 244 178-2 (WD: 58'30"") DDD
Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Klar, natiirlich und ausgegli-
chen.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielung: Claudio Abbado
(DG 415 353-2).

und: ein Haupt- oder doch eher ein Neben-
2 Werk Mendelssohns? Eingebiirgert im
gangigen Konzertrepertoire hat sich dieser

,,Lobgesang“ bis heute jedenfalls nicht so

richtig —vielleicht, weil man eine volle Stunde

hellsten Jubels in unbeirrbar-affirmativen

Dur-Klingen schwer ertrdgt. Mendelssohn

wpﬁte um diese Problematik: »Ich glaube

nicht, daBl es viel fiir Auffiihrungen taugt“

schrieb er seinem Freund Carl Klingemann im’

November 1840, ,und habe es doch so
gern...“. Essollte Mendelssohns ambitionier-
testes sinfonisches Werk werden — eine Fest-
musik zum Gedenken an den 400. J ahrestag
der Erfindung der Buchdruckerkunst durch
Johannes Gutenberg, der damit (so hieB es
1840) endgiiltig den Aufbruch Deutschlands
aus dem finsteren Mittelalter vollzogen habe.

_ Die Gefahren einer jeden Interpretation
liegen auf der Hand: Heller Jubel ist zur
Genuge einkomponiert, strahlend-zuver-
sichtliche Téne sind in Dur-Hymnen schén
aneinandergereiht; es fragt sich also, wie man
mit soviel Affirmation umgeht. Sie musika-
lisch beim Wort zu nehmen, war einst Abba-
do's Devise, und in der Tat tént seine Version
(I.m.t dem London Symphony Orchestra) um
einiges (klang-)freudiger und emphatischer
als die jetzt erschienene. Kurt Masur hilt
vergleichsweise mehr Distanz: zuriickhalten-
der in den ekstatischen Jubelhymnen (gleich
zu Beginn im Kopfsatz), gemessener in den
schwungvoll vorwértsdrangenden Melodien
und insgesamt mehr auf feinere Zwischenténe
bedacht. Das bekommt dem Werk gut, zumal
man auf die differenzierte Orchestrierung in
den drei einleitenden Instrumentalsétzen auf-
merksam wird. Das Chorfinale gerat unter
M'asurs umsichtiger Leitung zu einem klang-
frischen, aber nie pathetischen Jubelgesang,
dem sich die drei Solisten (Schreier mit etwas
mattem Stimmenglanz) addquat einfiigen.

Werner Pfister

Sinfonie oder Kantate, mag man fragen,
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zeugend.

27; Philharmonia Orchestra, Kurt San-
derling;

Teldec CD 246 008-2 (WD: 67'23"") DDD
Aufnahmedatum: 1989

Klangbild: Direkt, unverfalscht.
Fertigung: Schlechte Pressung, techni-

Rachmaninoff, Sinfonie Nr. 2 e-Moll opj

sche Nebengeriusche. ‘J

er 1943 verstorbene Sergej Rachmaninoff

ist erst in den letzten Jahren als Kompo-

nist voll ins BewuBtsein der musikali-
schen Offentlichkeit gedrungen. Als ein Sei-
tenstiick zur Liebesszene der Oper ,,Francesca
da Rimini“, die in dieser Spielzeit in Kaisers-
lautern ihre bundesdeutsche Erstauffihrung
erlebte, ist die zweite seiner drei Sinfonien
anzusehen. Nach der schweren Schaffenskri-
se, die durch den MiBerfolg der Urauffithrung
der ersten Sinfonie im Jahre 1897 ausgelost
worden war, nachdem der Arzt und Hypnoti-
seur Nikolai Dahl dem Komponisten zu neuer
Schaffenskraft verholfen hatte, entstand das
umfgngreiche Werk im Stimmungsfeld von
russisch-orthodoxer Herkunft und deutscher
Romantik 1906/07 in Dresden.

Kurt Sanderling erweist sich mit dem Phil-
harmonia Orchestra (von Mitcham?) als ein
1d§ealer Sachwalter Rachmaninoffs, der — jen-
seits der Nachfolge von Liszt und Tschai-
kowsky — die Eigenwerte dieser Partitur her-
ausarbeitet: das schwermiitig-melodische
Thema des ersten Satzes, die Energetik des
zweiten Triolenthemas und breite Span-
nungsboégen in den an Wagners »Siegfried“-
SchluBbild gemahnenden Unisono-Passagen.
Der hier nétige, groBe Atem geht ihm nie aus
und das in den Streichern makellos, in den,
Bléasern erstklassig disponierte Orchester ver-
mag die Absichten des Dirigenten exzellent
umzusetzen. Nicht nur den ironischen Mo-
menten des SchluBsatzes wird Sanderling in
durchaus eigenwillig nachschoépferischer In-
terp_retation gerecht, auch der Ambivalenz des
zwelten Satzes, der das ,,Scherzo“ mit einem

D{gs—I'rae-éihnlichen Horner-Einsatz hinter-
gyunfhg inFrage stellt, worauf jedoch sogleich
ein tanzerisches Violinthema folgt, dasin eine
romantisch-sehnsuchtsvolle Stimmung miin-
det und in einem Fugato gipfelt. Die in der St.
Barnabas Church in Mitcham, Surrey, produ-
zierte Aufnahme ist transparent, direkt und
von grofler dynamischer Spannweite, nur die
Fertigung 148t zu wiinschen ubrig.

Peter P. Pachl

Foto: FF-Archiv
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SHOSTAKOVICH - SYM PHONY”N

Gothenburg Symphony Or

Verzicht auf
Trauer-Uber-
druck.

Neeme Jinvi
=

October-Overture on Russian & Kirghiz Folk Themes

Schostakowitsch, Sinfonie Nr. 15 op.
141, Oktober op. 131, Ouvertiire uber
russische und kirgisische Volksthemen
op. 115; Géteborger Sinfonie-Orchester,
Neeme Jarvi;

DG CD 427 616-2 (WD: 65'57"") DDD
Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Kammermusikalisch durch-
sichtig, bei angenehmer Raumwirkung.
Fertigung: Einwandfrei.

T o oW PRI D 3 0 D (o AR o
Schostakowitsch, Ballett-Suiten 1-3;
Scottish National Orchestra, Neeme
Jarvi;

Chandos/Helikon CD 8730 (WD:49'10"")
DDD

Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Sehr raumlich, aber ohne
Nachhall.

Fertigung: Einwandfrei.

Der Dirigent Neeme Jérvi er-
arbeitet mit verschiedenen
Orchestern (und fiir verschie-
dene Labels) q foni-
sche Werk von Dimitri Scho-
stakowitsch (Foto). Beide
Aufnahmen enthalten Ka-
talog-Neuheiten.

Schostakowitsch-Seriemit Orchestermu-
ik betreuen mehrere Dirigenten, von de-
o1 Jarvi bisher den Hauptteil verantwortet
it den Sinfonien 1, 5, 6, 7, 9, 10 und

Du- bei Chandos im Entstehen begriffene

mehreren Randwerken). Spielt hier das Scot-

Iy National Orchestra, so setzt Jarvi jetzt
vine Aufnahmen mit dem Goéteborger Sinfo-
Orchester, unter anderem bei der Deut-
¢hen Grammophon, mit Schostakowitschs
(#ter Sinfonie und zwei kiirzeren Orchester-
¢rken fort, von denen die linientreu-verau-
¢rlichte sinfonische Dichtung ,,Oktober” im
utschen Katalog ebenso fehlte wie die Bal-
fsuiten 1 bis 3 (die vierte ist der zehnten
nfonie auf Chandos 8630 beigegeben). Diese
uiten, ohne Opuszahl, zwischen 1951 und
1h4 nicht vom Komponisten selbst, aber
peblich unter seiner Aufsicht zusammenge-
{0111, versammeln teils schmissige, teils auch
lirisch bissige Unterhaltungsmusik, die sich
[ vertraute Tanzmodelle (Walzer, Polka,
Cinlopp usw.) stutzt. Schostakowitsch hat mit
cuer Musik auf die ihn treffende, existenzbe-
rohende politische Kritik in den dreifliger
nil vierziger Jahren reagiert und volksnahe
npassungsfahigkeit demonstrieren miissen.
Iirviist ein Dirigent kontrollierter Emotio-
nualitat, Das befahigt ihn, auch zu Unrecht ins
lneits verdrangte Musik serios darzustellen.
[1ubel schreckt er nicht vor Engagement zu-
ek Wichtiges Beweisstiick ist die fiinfzehn-
Schostakowitsch-Sinfonie in seiner Inter-
pretation. Mit knappem Ansatz entwickelt er
e versachlichte und gleichzeitig von innen
Livlebte Beredtheit in der Klangsprache. Er
umonisiert die Musik nicht, sentimentali-
iort sie nicht (was bei dem Werk passieren
lounn), ja dramatisiert sie noch nicht einmal.-
I arbeitet nur beherzt die dynamischen Ho-
cpunkte im zweiten und vierten Satz heraus
ind verzichtet in der ansonsten in dem Werk
orherrschenden Abschiedsstimmung auf
ilichen Trauer-Uberdruck. Das vorziigliche
chwedische Orchester will keine Qualitats-
howeise auftrumpfend ausstellen, sondern
plelt immer genau mit dem ihm eigenen
[ Inderstatement und einem unverwechselbar
pezifischen Klangcharakter. Die drei Bal-
lettsuiten sind erfrischende, nicht als Zuga-
hen gedachte Katalograritidten und werden
mit disziplinierter Lockerheit hingelegt.
Hanspeter Krellmann
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Plano Concertos Nos. 1-5
. Klasbvrboni wertos paur plana
Zwiespaltige We'n.n Carl
Eindriicke. Philipp Ema-
nuel Bach
Beethoven
gespielt
hitte...
1988 Recordings » 3 CD's
Beethoven, Klavierkonzerte Nr. 1-5, Beethoven, Klavierkonzerte Nr. 3 c-Moll

Rondo B-Dur Wo0 6; Stefan Vladar
(Klavier), Capella Istropolitana, Barry
Wordsworth;
Naxos/Nikki 3 CD
183’51"') DDD
Aufnahmedatum: 1988
Klangbild: Hallig, obertonarm, farblos,
im Tutti unkonturiert.

Fertigung: Einwandfrei.

8.503001 (WD:

Slowakischen Philharmonischen Orche-

ster gebildete Musikerformation, die in
relativ kleiner Besetzung einen angenehm
schlanken, leichten und homogenen Ton pro-
duziert, der bei Beethovens Klavierkonzerten
eigentlich fiir grofe Transparenz sorgen mif3-
te. DaB dasleider des 6fteren nicht der Fallist,
liegt an einer Aufnahmeweise, die nicht nur
ein halliges, sondern auch sehr obertonarmes
Klangbild vermittelt. Dadurch geht die Farbe
der Holzbléser verloren und damit ein grofer
Teil Beethovenscher Orchesterdifferenzie-
rung. Eine Tendenz zum Grau-in-Grau bei
den Motivgestaltungen ist damit gewisserma-
Ben vorprogrammiert.

Dazu kommt, daB man von seiten der Musi-
ker auf starkere Ausdruckskontraste verzich-
tet, was dem Wechsel von unterschiedlichen
Charakteren auf engem Raum, wie er gerade
in den spateren Konzerten stattfindet, seine
Spannung nimmt. Dennoch wird man iber
die musikalischen Prozesse in keinem Mo-
ment im unklaren gelassen. Und im von impe-
rialen und pomposen Haltungen belasteten
Klavierkonzert Nr. 5 wirkt sich die Niichtern-
heit der Musiker sehr giinstig aus. Hier kom-
men auch charakteristische Details, wie etwa
das Duett zwischen Pauke und Solo-Instru-
ment vor den SchluBitakten des letzten Satzes,
sehr gut zur Geltung.

Auch der Ton des 24jéhrigen Osterreichers
Stefan Vladar ist ansprechend, hélt sich frei
von allzu forcierter, aber auch romantischer
Artikulation und gestattet helle, klare Linien-
fihrungen. Der im Ansatz immer flieBende
Habitus seines Vortrags rihrt auch daher, dafl
die Unterstimme der linken Hand etwas un-
terreprasentiert ist. Bedingt durch die Auf-
nahmetechnik, steht der fur die kleine Beset-
zung eigentlich nicht zu grofl wirkende Bosen-

dorfer-Fligel zu stark im Vordergrund, was
bei den Durchfiihrungsverdichtungen die
Tutti-Anteile ungebihrlich in den Hinter-
grund dringt. Bernhard Uske

Die Capella Istropolitana ist eine aus dem

op. 37 und Nr. 4 G-Dur op. 58; Melvyn
Tan (Hammerklavier), The London Clas-
sical Players, Roger Norrington;
EMICD 749815 2 (WD: 64'33"") DDD
Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Sehr plastisch.

Fertigung: Gut.

Neubewertung bzw. Neugestaltung der

Musik der Hochklassik ist eigentlich ein
origineller Versuch von paradoxer Trigono-
metrie: Die romantisch-zukinftige Idee einer
Vortruppe (,,Avantgarde“) der Interpretation
hat den Anspruch, in der musikalischen Ge-
genwart den ,,perfekten (= vergangenen) hi-
storischen Zustand herzustellen. Eine so aus-
gefallen harmonische Verbriiderung von Rea-
lismus, Avantgardismus und Anachronismus
ist auch dieser bemerkenswerten Einspielung
zweier exponierter Klavierkonzerte anzumer-
ken, die streckenweise ahnen 14B8t, wie die
Bach-S6éhne vielleicht Beethoven gespielt
hitten, wenn man ihnen 1770 die 1803 und
1807 uraufgefiihrten Partituren zugénglich
gemacht hatte...

Der dramatisch packende, oft polarisieren-
de Zugriff Norringtons bekommt freilich dem
schrofferen c-Moll-Konzert eher als dem lyri-
schen G-Dur-Konzert. Norrington 148t nicht
nur die Ecken und Kanten des Orchestersat-
zes erfrischend hervortreten, er hat bei allen
Sturm-und-Drang-Details auch das Gespur
fir den groBen Bogen; im Tempo weicht er
hier nicht einmal von , klassischen* Einspie-
lungen ab.

Auch dem flexiblen, lebendigen, wenn-
gleich gelegentlich bewufit vorklassisch-ma-
nieristischen Spiel Melvyn Tans kann ich hier
uneingeschrankt folgen; der wirkliche Schock
ereilt einen erst mit dem Beginn des G-Dur-
Konzerts. So antilyrisch, sachlich-nebenséch-
lich war dieser geniale Wurf Beethovens, die
lyrische Verwandlung des Kopfmotivs der
funften Sinfonie, wohl bislang nicht zu héren;
dazu tréagt freilich auch das rasche Tempo bei
(das beginnende Solo hat bei Tan 12", bei
Schnabel 15" und bei Kempff 16’’). Die Beru-
fung auf die Metronomangaben des Beetho-
ven-Schiilers Czerny mag eine legitime Sache
sein — Tatsache ist aber auch, da Komponi-
sten selbst auf Grund ihrer inneren Vorstel-
lung héufig zu einem zu schnellen Tempo
neigen. Diese Diskussion erneut angeregt zu
haben, ist ein Verdienst dieser Einspielung.

Hans-Christian von Dadelsen

Die laut Norrington ,avantgardistische®
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