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ielmehr mufl man sie
als fest in der deut-
schen Tradition ver-
wurzelte Kiinstlerin
betrachten. Haufig
fielen Namen wie Edwin Fi-
scher, Artur Schnabel, Wil-
helm Kempff, dann auch
Fritz Busch, Wilhelm Furt-
wangler und Joseph Szigeti,
dem sie sich musikalisch be-
sonders nahe fiihlt. Im Ver-
lauf des hier gekiirzt wieder-
gegebenen Interviews mit Till
Janczukowicz stellte sich
ebenfalls heraus, daB die
Preistrdagerin des Wiener
Beethoven- und des War-
schauer Chopin-Wettbewer-
bes nicht schlechthin Mozar-
tianerin ist, wie man auf-
grund ihrer bisherigen Ein-
spielungen hétte vermuten
konnen.

Mitsuko Uchida, in Japan geboren, als Stu-
dentinin Wienund heutein London lebend,
hat als einzige japanische Pianistinauch in
Europa Karriere gemacht. DaB sie sich aber
gar nicht als Japanerin fuhlt, trat anldaBlich
unseres Gespraches in Frankfurt immer
stirkerzutage. INNEEEENENDENEEE

FF: Viele Menschen, die Thren
Namen horen, denken vor-
nehmlich an die Mozart-In-
terpretin. Stort Sie das?

Uchida: Nein, obwohl es so
ausschliel3lich nicht zutrifft,
macht das garnichts. Man
kann nicht alles auf einmal
repréasentieren. Es ist mir lie-
ber, dals man meinen Namen
mit Mozart verkntipft als zum
Beispiel mit Balakirew oder
Tschaikowsky. Mozarts Mu-
sik ist in den letzten zehn
Jahren mein Hauptrepertoire
gewesen. Und wenn man alle
Sonaten und Konzerte offent-
lich spielt und aufnimmt,
kann man sehr wenig andere
Sachen machen. Trotzdem
habeich vor zwei Jahren die
Chopin-Platte aufgenommen
und im letzten Friihjahr eine
Debussy-Etiiden-Platte, wo-
zu ich selber noch einen klei-
nen ergdnzenden Aufsatz ge-
schrieben habe.

FF': Welche Pléane haben Sie,
um sich von Ihrem Mozart-

Image zu losen?

Uchida: Wenn es nach mir

angen ware, hdtteich
chon viel friiher unter-
hiedliches Repertoire ein-
espielt, hitteich vor allem
viel langsamer aufgenom-
on. Die Sonaten vielleicht
eniger, aber doch die Kon-
rte. Das ging von der Firma
us und von Jeffrey Tate.
Wenn Sie mich nach meinem
ltepertoire in dieser Saison —
wller Mozart—fragen: Ravels
(¢~Dur-Konzert, das erste
Klavierkonzert von Bartok,
(las Schonberg-Konzert,
Beethoven Nr. 1und5... Was
1ich aulBerdem sehrreizt: El-
liot Carter, Ligeti-Etiiden
beispielsweise. Da gibt es ein
paar sehrschone. Schubert
nochte ich vielleicht in flinf
lahren spielen, Beethoven
cherinzehn...

chida: Jeffrey Tate bringt
cine eigenen Gedanken und
Vorstellungen ein. Er liefert
deen, und daraus ergibt sich
nn eine Zusammenarbeit.
igiere ich selbst, so wird
or Klang mein Klang. Alles
d enorm einheitlich, das
Viusizieren ist dann kammer-
isikalisch.

Uchida: Mirist’segal, solan-
o es gut gespielt ist. Ich per-
onlich liebe die alten Instru-

mente, aberich halte nichts

davon, wenn die Balance
nicht stimmt. Wasich da

chon alles erlebt habe: Es
vird auf einer falschen Kopie

s einem falschen Jahrgang

gespielt; die Tastaturist zu

groli oder das Klavier im Ver-
héiltnis zum Orchester zu lei-
ie. Interpretation hat immer
bestimmte Tendenzen und

Richtungen. Etwa mit Schna-

bel, Cortot und Fischer kam

die Werktreue auf. Bis dahin
yab es ja nur diese Lhévinnes
und wie sie alle geheil3en ha-
ben; die haben ja halb kom-
poniert, wahrend sie gespielt
haben, blo3 um ihre Technik
u zeigen. Diese Tendenz ver-
schwand dann, auch mit
Busch und Toscanini. Nach

dem Krieg kam eine neue
Tendenz auf. Die Hifi-Tech-
nik machte das ganze Klang-
empfinden opulenter. Als Re-
aktion auf die Opulenz kam
dann die historische Auffiih-
rungspraxis. Das ist gut, aber
immer noch nicht die absolu-
te Losung; die absolute Lo-
sung gibt es sowieso nicht.

Uchida: Weder noch. Es gibt
immer zwel Schulen. Die eine
Schule ist die der Virtuosen,
die andereistdieder...
Uchida: ... Musiker. Ich mul3
gestehen, daf3 ich die Virtuo-
sen nie ernsthaft gehort habe.
Mit 15 oder 16 ja, aber danach
nicht mehr. Dieses Virtuosen-
tum war ja sehr tibertrieben,
aber vielleicht auch einfalls-
reicher, diese Leute hatten ja
die Freiheit, alles zu machen,
was sie wollten. Auch Horo-
witz und Rachmaninoff ge-
horten dazu. Und obwohl
Rachmaninoff ein Virtuose
war, hat er nicht so gespielt.
Niemand spielt seine Musik
so schén, so einfach und so
ernsthaft wie er selbst. Ich
habe alle seine Platten.

1personiicnen’

Uchida: Dasist ganz interes-
sant. Ich wul3te ja nicht, was
mein Stil sein wiirde, und ich
suche noch immer. So werk-
getreu wie moglich zu sein, ist
fiir mich sehr wichtig. Ich
versuche, unter meinen Han-
den ehrlich klingen zu lassen,
was der Komponist gemeint
haben kénnte. Bisich meine
eigene Struktur des musikali-
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B INTERVIEW

schen Denkens gefunden ha-
be, hat es sehr lange gedauert.
Man muf sich von jedem di-
rekten Einflul3 16sen und fiir
sich selber denken.

FF: Was war das fiir ein Ein-
fluB in Wien?

Uchida: Mein Lehrer Hauser
war ein sehr intelligenter Mu-
siker. Aber er hat sehr piani-
stisch unterrichtet. Er hat de-

tailliert erklart, aber wir ha-
ben nie diskutiert. Seine Vor-
stellungen vom Mozart-Spiel
waren fiirmich zu eng.

FF: Inwiefern eng?

Uchida: Also etwas hart,
farblich sehr begrenzt, auch
emotional begrenzt. Es kam
immer wieder: ,,Das gehort
sich halt nicht bei Mozart. “
Man mulfSte sich total anstan-
dig benehmen; das waren Ge-
setze: Phrasierungen waren
sehr kurz, abgeklippt. Warum
aber soll man auf dem Klavier
anders musizieren als auf an-
deren Instrumenten oder
beim Gesang? Aber jetzt,
nach zehn Jahren, in denen
ich mich intensiv mit Mozart
beschéftigt habe, merkeich,
wieviel ich in Wien gelernt
habe; nur mull man das mit
Diskretion anwenden, man
mul wissen, worum es geht.

FF: Mozarts Musik ist sehr
fragil. Sollte man bei ihm die
Emotionen besser vorauspla
nen als bei anderen Komponi
sten?
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Mitsuko Uchida (hier zusammen
mit dem Dirigenten Neville
Marriner) iiber Mozart-Interpre-
tation: ,,Man muf sich bei Mo-
zart viel mehr Freiraum bewah-
ren als etwa bei Beethoven.
Den kann man fast geistig vor-
planen.“

Uchida: Die Emotion ist eine
Sache, dieich dem Moment
liberlassen mochte. Die
Strukturist eine Tatsache,
die existiert, die Emotion je-
doch dndert sich. Das hat sehr
viel mit Verstiandnis zu tun,
aberich habe erlebt, dall man
an einem Tag eine ganz ande-
re Emotion entdeckt, und
man mul3 dann offen sein,
sonst wiederholt man nur ei-
ne gute Interpretation von ge-
stern. Neulich ist mir plotz-
lich im Konzert etwas pas-
siert, es war im zweiten Satz
der a-Moll-Sonate: so wie es
klang—ich dachte—mein
Gott, dasist das Verzeihen,
das Vergeben: Mozart bittet
seine Mutter um Verzeihung.
Aber ich wiirde niemals auf
die Biihne gehen und sagen:
das ist ein Gebet der Verzei-
hung. Dasist es nicht. Das
kann es sein. Man muf3 also
offen bleiben. Man mul3 sich
bei Mozart viel mehr Frei-
raum bewahren als etwa bei
Beethoven. Den kann man
fast geistig vorplanen.

FF: Warum machen Sie Mu-

Foto: Philips

DISCOGRAPHISCHE
HINWEISE

Alle Aufnahmen sind bei Phi-
lips erschienen.,

Wolfgang Amadeus Mozart
Die Klaviersonaten

Klaviersonaten Nr. 2 F-Dur
KV 280, Nr. 3 B-Dur KV 281,
Nr. 4 Es-Dur KV 282 & Nr. 5
G-Dur KV 283;

CD 420 186-2

Klaviersonaten Nr. 6 D-Dur
KV 284, Nr. 17 B-Dur KV 570
& Rondo D-Dur KV 485;

CD 420 185-2

Klaviersonaten Nr. 7 C-Dur
KV 309, Nr. 8 a-Moll KV 310 &
Nr. 9 D-Dur KV 311;

CD 412 741-2

Klaviersonaten Nr. 10 C-Dur
KV 330, Nr. 13 B-Dur KV 333,
Adagio h-Moll KV 540 & Gigue
G-Dur KV 574;

CD412616-2

Klaviersonaten Nr. 11 A-Dur
KV 331,Nr.12F-Dur KV 332 &
Fantasie d-Moll KV 397;
CD412123-2

Klaviersonaten Nr. 14 c-Moll
KV 457, Nr. 1 C-Dur KV 279,
Nr. 18 D-Dur KV 576 & Fanta-
sie c-Moll KV 475;
CD412617-2

Klaviersonaten Nr. 15 F-Dur
KV 533 (Rondo KV 494), Nr. 16
C-Dur KV 545 (Sonata facile)
& Rondo Nr. 3 a-Moll KV 511;
CD 412 122-2

Samtliche Klaviersonaten;

6 CD 422 115-2

7LP 422 115-1

6 MC 422 115-4

Wolfgang Amadeus Mozart
Die Klavierkonzerte

(mit dem English Chamber Or-
chestra, Dirigent: Jeffrey Tate)

Klavierkonzerte Nr. 20 d-Moll
KV 466 & Nr. 21 C-Dur KV
467;

CD 416 381-2

Klavierkonzerte Nr. 22 Es-Dur
KV 482 & Nr. 23 A-Dur KV
488;

CD 420 187-2

Klavierkonzerte Nr. 26 D-Dur
BV 535 & Ny ' 27 B-Dur KV
595;

CD 420 951-2

Klavierkonzerte Nr. 13 C-Dur
KV 415 & Nr. 14 Es-Dur KV
449;

CD 422 359-2

Klavierkonzerte Nr. 24 c-Moll
KV 491 & Nr. 25 C-Dur KV
503;

CD 422 331-2
Klavierkonzerte Nr. 18 B-Dur
KV 456 & Nr. 19 F-Dur KV
459;

CD 422 348-2

Frédéric Chopin
Klaviersonaten Nr. 2 b-Moll
op. 35 & Nr. 3 h-Moll op. 58;
CD 420 949-2

sik? Haben Sie das Bediirfnis,
Publikum etwas zu

Uchida: Man kann nur soviel
geben, wie die Musik einem
selber gibt. Das ist eine Sache
zwischen der Musik und mir.
Das ist ein Ereignis; wenn es
mit anderen geteilt werden
kann, um so besser; das ist
dann ein Konzert. Aber das
ist kein Geben. Ich werfe et-
was in die Luft, und jeder ist
frei, es zu nehmen.

": In Japan herrscht

Uchida: Das ist ein enormes
Problem. Die Kultur ist et-

was, was sehr tief verwurzelt
ist im Menschen. Die europai-
sche Musik kommt nicht zu-
fallig aus Europa. Japan hat
eine eigene Geschichte und
eine eigene Kultur. Die euro-
paische Musik ist so interes-
sant und stark, sie kann da-
durch —mehr oder weniger—
von allen nachempfunden
werden. Das heil3t noch lange
nicht, dal3 die Musik grenzen-
los ist. Das Problem ist, dal3
man Kunst und Kultur nicht
nachahmen kann, und Japan
ist noch immer in der Phase
des Nachahmens. Zeitgeist
spielt dabei auch eine grofle
Rolle. Dal man Beethovens
Neunte am Jahresende in Ja-
pan ungefihr 500mal auf-
fiihrt, das findeich ausge-
sprochen amtisant. Die Leute
haben wahrscheinlich tiber-
haupt keine Ahnung von die-
sem herrlichen langsamen
Satz, und sie sitzen da und
warten geduldig, daf3 sie auf-
springen und schreien kon-
nen: , Freude schoner Gotter-
funken*, ohne zu verstehen,
was es heif3t. Das ist zwar
besser, als wenn sie sich mit-
einander raufen wiirden, das
ist ganz klar. Aber dal3 Japa-
ner Klavier spielen, in Kon-
zerte gehen und viel Geld fiir
Musik ausgeben, hei3t noch
lange nicht, daB3 diese Musik
fiir sie etwas grundsatzlich
Eigenes geworden ist.

. Ein geborener Geiger® (Die Zeit)
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Violinkonzerte
Yialin Concertos Noad & 2

LONION
SYMPHONY

PROKOFIEFF
Violinkonzerte Nr. 1 und 2;
London Symphony Orchestra,
Sir Colin Davis.

D 259 228, auch als LP und MC

Beethaoven |

Serenades Op. 8 & Op, 25

Ditey Sithaseoics solie

BEETHOVEN
Serenaden op. 8 und op. 25;
mit Gérard Caussé,

David Geringas, Andrds Adorjan.
CD 259 539
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SITKOYETSKY
PAVEL GILILOVY
piano

PROKOFIEY

Virtuose Tinze von Prokofieff,
Bartok, Ravel, Khatchaturian u.a.;
mit Pavel Gililov.

CD 259 791

STRAUSS, DEBUSSY, JANACEK
Die Sonaten fiir Violine und
Klavier; mit Pavel Gililov.

CD 259578

Tourneedaten:

7/8.3. Bamberg

A 4 Erlangen

10.3. Fulda

24/25.3. Berlin

26/27.3.  lLudwigshafen :
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