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Sanftund
schmelzend -
aber mit
Strenge.

Rossini, Arien und Szenen aus Opern
(Zelmira, Ermione, Semiramide, Otello,
La Gazza Ladra, Riccardo e Zoraide,
Armida); Rockwell Blake, Peter Bron-
der, Peter Jetfes (Tenor), London Sym-
phony Orchestra, Maximiano Valdes;
Arabesque/Fono Miinster CD Z6612
(WD: 65'07"") DDD

Aufnahmedatum: 1989

Klangbild: Viel zu trocken, Stimme pra-
sent, Orchester etwas dumpf.

Fertigung: Einwandfrei.

hne die leidige Diskussion tiber die richti-

ge Definition des Begriffs ,Belcanto*

wieder aufwirmen zu wollen, méchte ich
bei dieser Platte von Rockwell Blake doch die
Frage stellen, inwieweit auch die wortliche
Ubersetzung , Schéner Gesang“ Anwendung
finden darf. Blake ist ein groBer Virtuose, aber
kein Belcantist. Seine Stimme ist fiir meine
Begriffe alles andere als schon, ja manchmal
sogar ausgesprochen hafilich. Die sterile,
trockene Akustik bringt’s leider viel deutli-
cher ans Licht, als unbedingt nétig gewesen
ware. Etwas akustische Schminke hatte gera-
de in diesem Fall sicher nicht geschadet.

Nach rein technischen Kriterien hat die
Stimme nur einen Fehler: einen deutlichen
Schlag bei angehaltenen Spitzenténen. Das
ganze Recital durchzuhoéren, kénnte unter
diesen Umstdnden in harte Arbeit ausarten —
waren da nicht die enormen Fihigkeiten des
Sangers: eine schier unglaubliche Virtuositat
und eine Expressivitdt, die man in diesen
Arien und Szenen nie gehort zu haben meint
(starkstes Beispiel: das Rezitativ vor dem
Tenor-Trio in ,, Armida“). Blake hebt den
Uberreichen Zierrat weit tber eine nur orna-
mentale Funktion hinaus; seine phdnomenale
Technik erlaubt es ihm, die emotionalen Ex-
tremzustande, das ,,AuBer-sich-Sein* der Fi-
guren ruckhaltlos zu gestalten, ohne je an
Grenzen der Ausfihrung zu stofien. Diktion
und Textbehandlung sind von groBter Pra-
gnanz.

Mit all dem erweist sich Blake einmal mehr
als eine der Sdulen der derzeitigen Rossini-
Renaissance, und darum ist diese Platte trotz
der Einschriankungen ein MufB fiir alle, die
sichmit Gesangbeschéftigen. Thomas Voigt
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Verdi, Requiem; Sharon Sweet (Sopran),
Florence Quivar (Mezzosopran), Vinson
Cole (Tenor), Simon Estes (BaB3), Ernst-
Senff-Chor, Berliner Philharmoniker,
Carlo Maria Giulini;

DG2CD 423 674-2(WD: 97'02"") DDD
Aufnahmedatum: 1989

Klangbild: Weiche Konturen der einzel-
nen Klangkorper, insgesamt homogen,
etwas hallig.

Fertigung: Einwandfrei.

Carlos Kleiber) zu jenen Dirigenten, die

sich auf Weniges konzentrieren, dann aber
etwas AuBlerordentliches vorlegen. Ange-
sichts so erhellender Einspielungen wie etwa
der von Mozarts ,,Don Giovanni“ oder Mah-
lers Neunter neigt man gerade beim Verdi-
Requiem zu besonderen Erwartungen, zumal
Giulini hier (wie zuvor Toscanini, Karajan
und Solti) seine bereits zweite Aufnahme
dieser ,,sakralen Oper vorlegt.

Die Fahigkeit, einen puren Streicher- oder
Blaserklang aus dem Nichts anschwellen zu
lassen, ihn dann aber mit blitzhafter Schirfe
anzupacken und voranzutreiben, ist ein be-
sonderes Merkmal Giulinischer Orchester-
dramaturgie. Hochste Sanftheit und Milde ist
hier nicht Gegensatz von geschéirfter Expres-
sivitat, sondern Voraussetzung; die breite Ge-
spanntheit zwischen transzendenter Entrik-
kung und irdischer Prasenz ist wohl das tref-
fendste Charakteristikum eines musikali-
schen Konzepts, das wir mit einem Schlag-
wort wie ,Harmonisierung der Extreme* ver-
harmlosen wiirden.

Das innere Vibrieren, ja Aufbegehren (z. B.
in den Blechbléaser-Crescendi des ,, Tuba Mi-
rum*) des rein Klanglichen hat seine Entspre-
chungen im Chorsatz; auch in seinen statisch-
sten Momenten ist der Chor nicht einfach
»,da“, sondern er schwingt wie zwischen un-
sichtbaren Kraftpolen, sicher auch ein Ver-
dienst des Chordirektors Ernst Senff; es ent-
spricht sehr stimmig der flutenden Innen-
spannung, zu der Giulini die Berliner Philhar-
moniker hier anregt.

Im Timbre wie in der sehr persénlichen
Gestaltung stehen die Solisten diesem positi-
ven Gesamteindruck nicht nach; es mag ein
subjektiver Einwand des Rezensenten sein,
wenn er sich gelegentlich etwas weniger Vi-
brato wiinscht. Hans-Christian von Dadelsen

Carlo Maria Giulini gehort (dhnlich wie
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Monteverdis
letzte Oper,
lebendig und
dramatisch.

Monteverdi, L'Incoronazione di Poppea
(Gesamtaufnahme in italienischer Spra-
che); Arleen Auger (Poppea), Della Jones
(Nerone), Linda Hirst (Ottavia), James
Bowman (Ottone), Sarah Leonard (Dru-
silla), Gregory Reinhart (Seneca), Adrian
Thompson (Arnalta) sowie Catherine
Denley, Juliet Booth, Catherine Pierard,
Janice Watson, Lynton Atkinson, Brian
Bannatyne-Scott, Mark Beesley, John
Graham-Hall, Samuel Linay, Mark Tuk-
ker, City of London Baroque Sinfonia,
Richard Hickox;

Virgin/BMG-Ariola 3 CD 353 468-234
(WD: 194'30"') DDD

Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Weitraumig und plastisch.
Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielung: Harnoncourt/
Yakar, Tappy, Schmidt, Esswood (Tel
6.35593).

duktion eine fast puritanische Auffas-

sung der letzten Oper Monteverdis: Die
Einspielung — wie auch die unmittelbar vor-
hergegangene Serie von neun Bithnenauffih-
rungen in der ,Opera London* — stiitzt sich
konsequent auf jene Version der Oper, die im
venezianischen Manuskript tberliefert wur-
de. Von ganz wenigen Ergdnzungen abgese-
hen (wie z. B. der Schlufl von Senecas Todes-
szene, deren Musik von der neapolitanischen
Fassung des Werkes hier tbernommen wur-
de), hielten sich Clifford Bartlett, Betreuer des
neu erstellten Notenmaterials sowie Verfasser
des ausfiihrlichen Begleittextes, und die In-
terpreten an diese venezianische Quelle. Sie
verwendeten ein sehr kleines Instrumentalen-
semble, eigentlich nur eine Continuogruppe,
die in den Ritornellen durch zwei Geigen bzw.
in den Sinfoniae der SchluBiszene durch zwei
Kornette erginzt wurde; auch die Gesangs-
partien erhielten nicht jene reich verzierte,
improvisierte Ausarbeitung, die z. B. die Auf-
nahme von Harnoncourt so weitgehend kenn-
zeichnet — lediglich in den SchluBkadenzen
hort man einige, recht sparsame Ornamenta-
tionen.

Wieso erreicht aber diese Auffiihrung doch
eine Spannung und Ausdruckskraft, die zur
hochexpressiven Produktion von Harnon-
court eine dramatisch und musikalisch abso-
lut gleichrangige Alternative bieten? Die hi-
storisierende Auffiihrungspraxis — ohne die
heute schon eigentlich keine beachtenswerte
Monteverdi-Auffuhrung vorstellbar ist — er-

Auf den ersten Blick verspricht diese Pro-

scheint in dieser Produktion eher latent und »

LEOS JANACEK - Aufverwachsenem Pfad

On an overgrown path - Zyklus in 15

Sdtzen - Cycle in 15 movements

Im Nebel - In the mist - Zyklus in 4

Sdtzen + Cycle in four movements
Karl Betz, Klavier/Piano s

Anton Rubinstein
Cellokonzerte op. 65/0p. 96

WERNER THOMAS, Cello
BAMBERGER SYMPHONIKER
YURI AHRONOVITCH

LP 111103 FA / MC 211103 FA
CD 311103 H1
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¢
Michael D
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Philharmonia Hungarica
Gordon Wright

Janacek

Auf verwachsenem Pfade
(Klavierzyklus in 15 Satzen)
Im Nebel iﬁcren‘;ff f e
(Klavierzyklus in 4 Sitzen) ‘ Serefpgie Wr ok
KARL BETZ

LP 110038 FA / CD 310038 H1

RIAS Sinfonietta
Jifi Starek

Janacek

JMladi“ (Jugend)

Suite ftr Blasersextett

Haas

Blaserquintett op. 10

Foerster

Blaserquintett op. 95

KURT BERGER, BaRklarinette
AULOS BLASERQUINTETT

LP 110051 FA / CD 310051 H1

RADIO-SYMPHOMIE-ORCHESTER BERLIN
Dingent/conducios
MATTHIAS BAMERT

Beethoven
Drei Hymnen op. 86 fiir vier Singstimmen
in Begleitung des Orchesters
BRIGITTE VOGEL, Sopran

JANICE ADLER-ALFORD, Mezzosopran
CHRISTIAN"ELSNER. Tenor

MARKUS KOHLER, Bariton

CHOR UND ORCHESTER DER
STAATSPHILHARMONIE KRAKAU
ROLAND BADER

LP 114037 FA / CD 314037 H1

Reznicek

Violinkonzert e-moll

MICHAEL DAVIS, Violine
PHILHARMONIA HUNGARICA
GORDON WRIGHT

Streicherserenade
RIAS-SINFONIETTA
JIRI STAREK

CD 311128 G1

Schubertiana

Valses nobles op. 77 (D 969)

fiir Orchester gesetzt von Fortner
Fiinf Tanze, fur Orchester
bearbeitet von Maderna

Deutsche Tanze (D 820),

fiir Orchester gesetzt von Webern
Variationen {iber ein Schubertsches
Thema von R. Heuberger

RADIO-SYMPHONIE-ORCHESTER
BERLIN
MATTHIAS BAMERT

CD 311135 G1
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nimmt die Rolle einer grundsitzlichen, unent-
behrlichen, aber keineswegs vordergriindigen
Funktion an, ungefihr so wie bei den Singern
die intensive musikalische Gestaltung erst
durch eine gepflegte und ausgefeilte Gesangs-
technik erméglicht wird. Bei der emotionsge-
ladenen Lebendigkeit der Auffiihrung spielt
die Biihnenerfahrung gewif eine entscheiden-
de Rolle: Die einzelnen Figuren und dramati-
schen Situationen werden auBerordentlich
vielseitig beleuchtet.

Besonders plastisch offenbart sich diese
Tendenz in der Ausarbeitung der verschiede-
nen menschlichen Beziehungen und Konflik-
te. Den deutlichsten Akzent erhalten Poppea
und Nerone: Ihre Szenen zeigen eine reife und
starke emotionelle Verbindung, die nicht nur
im traumerisch versunkenen Schlufduett ih-
ren Ausdruck findet, sondern z. B. auch das
Duett von Nerone und Lucano Uber Poppeas
Schonheit von einer johlenden ,Herrenrun-
de“ in eine schwarmerisch-ekstatische Lie-
beserklarung verwandelt. Ein besonderes
klangliches Erlebnis ist esnoch dazu, die Rolle
des Nerone von einem Mezzosopran zu horen.
Die gemeinsamen Duette mit Poppea gewin-
nen sehr viel durch die sich aneinander
schmiegenden Stimmfarben, und Della Jones
(Nerone) bleibt in den , kaiserlichen® Szenen
des Imperators auch Kraft und Souveranitit
nicht schuldig. Sieund Arleen Auger (Poppea)
bieten unzweifelhaft die gesanglichen Hohe-
punkte der Auffiihrung: Uber den perfekten,
besonders im Piano-Bereich betérend scho-
nen Gesang hinaus Uberzeugen auch ihre
plastische Artikulation und stimmliche Cha-
rakterisierungsfahigkeit.

Aber auch die anderen Rollen sind sehr
treffend besetzt. James Bowman (Ottone), kei-
neswegs ein Weichling, sondern vielmehr ein
enttduschter und verzweifelter Liebender,
offnet in seinen Szenen mit Drusilla (Sarah
Leonard) eine stindig wechselnde Gefiihls-
welt; ihr Duett im zweiten Akt (,,Io non so
dov’io vada“) ist ein Musterbeispiel fir das
»Aufeinanderprallen verschiedener emotio-
neller Illusionen.

Sarah Leonard als Drusilla oder Linda
Hirst als Ottavia fallen dabei nicht so sehr
durch die makellose Schonheit ihrer Timbres
auf; im Gegenteil, in dieser Aufnahme hort
man Séngerinnen und Sanger, die ein nicht
gerade einnehmendes Stimmaterial besitzen,
dieses jedoch zur Charakterisierung der Per-
sonen gezielt einsetzen. Ottavia wirkt z. B. in
Linda Hirsts Darstellung in keinem Moment
bemitleidenswert, denn ihr Gesang klingt
stets steril, kalt, gewissermaBen hysterisch;
erst beim groBen Lamento der verbannten
Kaiserin werden tiefe Gefiihle und Trauer
vermittelt. Den einzigen ernstlichen Einwand
in der sonst ausgeglichenen Besetzung verur-
sacht die Gestaltung des Amor durch den
Knabensopran Samuel Linay. Selbst fiir die
Illusion des kindlichen Gottes erscheint so
eine penetrant haBliche Stimme kaum akzep-
tabel. Dies ist aber nur eine kleine Einschrin-
kung bei einer iberwiltigend ausdrucksstar-
ken Aufnahme. Eva Pintér
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Krzysztof Penderecki ]
DIGITAL AUDIO rice viola sha
Stereotyper
Trauergestus.

Sheppard, Media Vita, In Manus Tuas (I,
II und III), Christe Redemptor Omnium,
u. a.; The Tallis Scholars, Peter Phillips;
Gimell/Helikon CD 016 (WD: 55'08"")
DDD

Aufnahmedatum: 1989

Klangbild: Weich, raumlich, prasent.
Fertigung: Gut, viersprachiges Beiheft.

genauen Lebensdaten; auch ein groBerer

Teil seiner Musik ist nur unvollstdndig
iberliefert. Wir wissen lediglich, da8 er zwi-
schen 1543 und 1548 am Magdalen College,
Oxford, angestellt war, anschlieBend vermut-
lich bis 1559 an der Chapel Royal. Als Zeitge-
nosse von Tallis und Taverner hat er noch
nicht die ihm angemessene Anerkennung er-
halten.

Diese Feststellungen miissen hier vorange-
schickt werden; von der Intensitit der Musik
her miiBte man diese Rezension jedoch viel
emphatischer beginnen. Denn , Media Vita“,
das zentrale Werk der hier eingespielten acht
Cantus-Firmus-Motetten, gehort zu den au-
Bergewohnlichsten Werken englischer Musik
und gewiB zu den Hohepunkten der Musik des
16. Jahrhunderts. Der klanglich leuchtende,
runde, warme, extrem homogene und ,,saube-
re“ Gesangsstil der Tallis Scholars kommt
insofern hier einer hohen, liturgischen Musik
zugute, die in unserem musikgeschichtlichen
UnterbewuBtsein nochnicht den ihr angemes-
senen Platz hat. Satztechnisch wie auch in
ihrer Konsonanz-Dissonanz-Behandlung
zwar eigenwillig und ausdrucksvoll, liegt die
besondere Kraft der Musik im melodischen
Bogen, in dem sich subjektive Elemente lyri-
scher Eindringlichkeit und objektive Elemen-
te der Architektur die Waage halten; in der
Interpretation entspricht dem ein differen-
ziertes Gleichgewicht von emotionaler Far-
bung der Linien bei gleichzeitiger Transpa-
renz der polyphonen Details. Die leichte Do-
minanz der Oberstimmen (sehr klare, reine
Frauenstimmen) kann ich hier nicht als St6-
rung empfinden; die intimen Einzelstimmen
des Madrigalensembles begtinstigen dennoch
in keinem Augenblick einen zu glatten, homo-
phonen Eindruck. Peter Philips versteht es
insofern in besonderem MaBe, gerade liturgi-
sche Musik in ein ihr zukommendes Maf an
Ekstase zu fithren — mit dem Ergebnis, da
sich der Hérer dem Strom der Musik nicht
entziehen wird, wenn er grundsatzliches In-
teresse mitbringt.

Hans-Christian von Dadelsen

Von John Sheppard fehlen uns nicht nur die

Penderecki, Concerto per viola ed orche-
stra, Capriccio per oboe e 11 archi, Stro-
phen fir Sopran, Sprechstimme und
zehn Instrumente, Intermezzo fur 24
Streicher; Tabea Zimmermann (Viola),
Mariusz Pedzialek (Oboe), Olga Szwaj-
gier (Sopran), Amadeus Kammerorche-
ster Posen, Agnieszka Duczmal;

Wergo CD 60172-50 (WD: 49’42"') DDD
Aufnahmedatum: 1988

Klangbild: Prédsent, hell, gutes Tutti-
Solo-Verhaltnis.

Fertigung: Einwandfrei.

gewidmete Wergo-Verotfentlichung bie-

tet neben einem der neo-romantischen
Spatwerke hauptsichlich frihe, bis in die
Anfénge zurtickreichende Stiicke. ,Capric-
cio“, ,,Strophen“ und , Intermezzo“ (zwischen
1959 und 1973 entstanden) zeigen Penderecki
in unterschiedlicher Weise angelehnt an her-
ausragende Figuren der musikalischen Mo-
derne. Penderecki benutzte die neuartigen
musiksprachlichen Mittel schon damals in
einem leicht konventionellen Sinne. Sie wer-
den zur Kolorierung und Dramatisierung sei-
nes auf Trauer-Gesten fixierten Ausdrucks-
schemas eingesetzt. Spater hat sich Penderec-
ki dann im historischen Klang-Fundus be-
dient. Wie schon in vielen anderen Werken der
,, Wende Pendereckis“, ist es auch beim ,,Con-
certo per viola ed orchestra“ von 1983 das
allgegenwartige barocke Seufzermotiv, wel-
ches zusammen mit einigen spatromantischen
Ingredienzen das gut zwanzigminiitige La-
mento von Solobratsche und Kammerorche-
ster bestimmt. Das Verhéaltnis zwischen Solo
und Tutti ist traditionell festgelegt und der
Verlauf von drauendem, Tiefgang suggerie-
rendem Habitus gepragt. Pendereckis Weh-
klage-Klischees lassen der Phantasie und
Neugier des Horers keinen Raum. Hier rastet
einfach alles zu schnell und eindeutig auf
Schwermut und edle Melancholie ein, um
Interesse zu erwecken und glaubwiirdig zu
wirken. Abgeschlossen wird die Werkauslese
mit drei Stlicken, die Penderecki 1963 fiir den
Film ,Die Handschrift von Saragossa“
schrieb: Stilmaskeraden in Barock- und Ro-
kokomanier.

Alle Aufnahmen sind durch hohes interpre-
tatorisches Niveau gekennzeichnet. Die Soli-
sten beherrschen ihre Parts souverin, und das
polnische Orchester verhalt sich gegentiber
den klanglich gewagteren frithen Stiicken
ebenso prégnant und differenziert wie beim
Bratschenkonzert. Bernhard Uske

Die neue, dem Komponisten Penderecki
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Klanglicher
Stoffwechsel.
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Kurz und gut.

Kaija Saariaho, Verblendungen, Licht-
bogen, Io, Stilleben; Avanti Chamber
Orchestra, The Finnish Chamber Choir,
Eric-Olof Soderstrom, Esa-Pekka Salo-
nen, Jukka-Pekka Saraste;
Finlandia/Helikon CD 374 (WD: 67'38"")
ADD

Aufnahmedatum: 1987—-89

Klangbild: Prasent, hell, etwas eng.
Fertigung: Einwandfrei.

80er Jahren entstandenen Werke der jetzt

38jdhrigen finnischen Komponistin fallen
durch einen sehr differenzierten Umgang mit
dem musikalischen Material auf. Dieses ist
nicht auf die gebréduchliche Tonerzeugung
beschrinkt, sondern umfafit auch das Spek-
trum der Gerdusche. Vor allem im Ubergangs-
bereich vom Ton zum Gerédusch sind die mit
Live-Elektronik und Bandzuspielungen ver-
sehenen Instrumentalstiicke angesiedelt.
Kennzeichnend sind clusterartige Klangbén-
der, die in langsamer Bewegung unterschied-
lich geschichtet werden und in der Farbe und
im Obertonspektrum standig wechseln. Zerle-
gungen des Timbres, Frequenzmodulationen
und Mischungen mit den elektro-akustischen
Zugaben lassen gewissermaflen das Innenle-
ben der Téne, den Stoffwechsel der"Akkorde
zum Ausdruck kommen. Gleitende Ubergén-
ge von weichen, leichten Klangfeldern hin zu
aufgerauhten, scharfkantigen Lineaturen
schaffen von Moment zu Moment andersar-
tige Perspektiven, geben dem Ohr standig
neue Eindriicke, die frei von tonaler Veren-
gung und gefilliger Gestaltung sind.

Das jlingste Werk, ,,Stilleben* von 1988, ist
eine radiophone Collage aus mehrsprachig
prasentierten Texten Kafkas, Chor- und Or-
chesterinterventionen und Gerduschen einer
Eisenbahnfahrt. Eine Horkulisse, die um das
Thema der Distanz kreist, ein zwischen reali-
stischer Wahrnehmung und expressiver Re-
flexion changierendes Szenario. Die akusti-
sche Reise fithrt in eine Innenwelt mit beein-
druckenden Ausblicken.

Das Avanti Chamber Orchestra und der
Finnish Chamber Choir stellen sich als enga-
gierte und couragierte Ensembles fiir die Mu-
sik dieser bemerkenswerten Komponistin vor.

Bernhard Uske

Die hier verdffentlichten, allesamt in den

Hindel, Rinaldo (Gesamtaufnahme in
italienischer Sprache); Marilyn Horne
(Rinaldo), Cecilia Gasdia (Almirena), Er-
nesto Palacio (Goffredo), Christine Wei-
dinger (Armida) u.a., Orchestra del Te-
atro la Fenice di Venezia, John Fisher;
Nuova Era/Fono Miinster 2 CD 6813/14
(WD: 129°42"") DDD

Aufnahmedatum: 1989

Klangbild: Gute Live-Qualitat, prasent,
weitraumig, h6henbetont.

Fertigung: Einwandfrei.
Vergleichseinspielung: Malgoire/Wat-
kinson, Cotrubas, Esswood, Scovotti
(CBS, 1977).

sche Oper, die in London gespielt wurde,
doch begriindete die Urauffithrung dieses
Werkes (1711) nicht nur den grofien Ruhm,
den Hindel wihrend der folgenden Jahre in
England genoB, sondern auch die Vorherr-
schaft der italienischen Oper in London. Das
haufig vertonte Sujet von der Zauberin Armi-
da und den christlichen Rittern bot reichlich
Gelegenheit zu opulenter Ausstattung und
allerlei bithnentechnischen Tricks; dabeistor-
te es wenig, dafl das Stiick im Laufe der Jahre
in den unterschiedlichsten Fassungen gespielt
wurde, je nach Besetzung der Hauptrollen.
Wer das Werk von der musikhistorisch
verdienten, editorisch sorgféiltigen Malgoire-
Aufnahme her kennt, wird vielleicht finden,
daB man bei der vorliegenden Produktion zu
leichtfertig war: Das knapp dreistindige
Werk wurde auf zwei Stunden gerafft, den
Part des Eustazio hat man gestrichen, und die
Partie des Goffredo wurde nicht (wie bei
Malgoire) mit einem Counter besetzt, sondern
mit einem Tenor (Ernesto Palacio, der seiner
Aufgabe stimmlich und stilistisch gerecht
wird). Doch scheinen solche Eingriffe legitim,
wenn dabei eine so lebendige, expressive Auf-
fithrung herauskommt wie in diesem Fall.
Unbeeindruckt von der Ideologie histori-
scher Auffithrungspraxis weckt John Fisher
bei seinen Musikern die Freude an virtuos-
vitalen Klingen, Christine Weidinger stiirzt
sich mit Elan auf die furiose Partie der Armi-
da, Cecilia Gasdia gestaltet mit schonen inni-
gen Phrasen (,,Lascio ch’io pianga“) die Ruhe-
punkte des Geschehens. Und wenn dann noch
Marilyn Horne die Trickkiste 6ffnet, um mit
gewohnter Bravour die erstaunlichsten Kolo-
raturen hervorzuzaubern, steht dem Erfolg
dieser Aufnahme nichts mehr im Wege.
Thomas Voigt

Zwar war ,,Rinaldo“ nicht die erste italieni-
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