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Auf den Spu-
ren der Sacra
Rappresenta-
zione.

Respighi, Maria Egiziaca (Gesamtauf-
nahmeinitalienischer Sprache); Veroni-
ka Kincses (Maria), Janos B. Nagy (See-
mann, Leprakranker), Lajos Miller (Pil-
ger), Maria Zempléni (Blinde Frau) u. a.,
Chor des Ungarischen Rundfunks und
Fernsehens, Ferenc Sapszon, Ungari-
sches Staatsorchester, Lamberto Gar-
delli;

Hungaroton/Helikon CD 311 18 (WD:
70’21"') DDD

Aufnahmedatum: 1989

Klangbild: Assoziiert einen Kirchen-
raum.

Fertigung: Einwandfrei.

konzertante Oper. Ottorino Respighi
komponierte das dreiteilige Werk zur
Eroffnung der Augusteo-Konzerte in Rom
(die Urauffithrung fand jedoch 1931 in der
New Yorker Carnegie Hall statt, mit Respighi
am Pult anstelle des erkrankten Toscanini).
Mit ,Maria Egiziaca“ versuchten Respighi
und sein Librettist Claudio Guastalla, die
Tradition der mittelalterlichen Sacra Rap-
presentazione wiederzubeleben: Ein Trypti-
chon sollte quasials ,,Bithnenbild“ dienen, vor
dem die Sanger in Kostiim und Maske agier-
ten. Respighis Verleger, Ricordi, war von die-
sem Vorhaben wenig begeistert. Doch beim
New Yorker Publikum kam das Werk glén-
zend an, und mit Opernstars wie Gina Cigna
und Maria Caniglia fand es auch in Italien
groBen Anklang. Nach dem Tod des Komponi-
sten (1936) verschwand es lange in der Versen-
kung, und wenn es heute via Schallplatte
wieder auftaucht, so lohnt die Bekanntschaft
auf jeden Fall. Wie auch immer man zu der
Idee eines szenischen Oratoriums nach mittel-
alterlichem Muster stehen mag —das Werk ist
eine gegliickte Synthese von Drama und Ora-
torium, von Schlichtheit und Expressivitat.
Diese Balance wird in der vorliegenden
Neuaufnahme immer gewahrt. Veronika
Kincses gestaltet das Frauenschicksal mit
spiirbarem Engagement, ohne je in die Nahe
des Verismo zu geraten, und auch ihre Partner
meiden sorgsam jenes Opern-Pathos, das ge-
rade dort, wo es um die Darstellung christli-
cher Glaubensinhalte geht, leicht peinlich
werden kann. Einziges Manko dieser Verof-
fentlichung: Es fehlt eine deutsche Uberset-
zung. Thomas Voigt

Die Legende der Maria von Agypten als
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Wiederer-
weckung der
Bologneser
Bléaserkunst.

Cantus Planus, Zum Fest des Hl. Johan-
nes, Zum Erntedankfest, Messe; Ensem-
ble Organum, Marcel Péres;

harmonia mundi France/Helikon CD
901319 (WD: 64’13"') DDD
Aufnahmedatum: (P) 1989

Klangbild: Nattrlich.

Fertigung: Einwandfrei.

vergangenen Jahren fur die Auffiihrung

Gregorianischer Gesdnge einen Namen,
dabei entdeckte es Repertoire-Neuland. Dies
ist auch bei dieser Aufnahme mit einem Can-
tus Planus des 18. Jahrhunderts von der Ka-
thedrale in Auxerre der Fall. Zumeist wird
nur die Gregorianik des Mittelalters ernst
genommen, wihrend man spatere Entwick-
lungen in der Zeit der mehrstimmigen Kunst-
musik kaum flir beachtenswert hélt. Das En-
semble Organum dagegen weist auf eine mu-
sikgeschichtliche Tatsache hin, die wir heute
vergessen haben: Auch noch im 18. Jahrhun-
dert bestand das Repertoire eines Kirchen-
chores zu zwei Dritteln aus gregorianischen
Gesangen. In der Kathedrale von Auxerre
sind groBe Chorbticher mit — auch damals
schon — altertiimlicher Quadratnotenschrift
erhalten, aus denen man hier singt. Die Musik
spiegelt das Unabhéangigkeitsstreben des Gal-
likanismus von Rom wider, in der Liturgie
und der Musik wurden die Traditionen der
franzosischen Kirche gepflegt. Dem heutigen
Horer freilich ist es kaum moglich — es sei
denn, er ware Gregorianikspezialist —, diese
Besonderheiten zu erkennen. Im recht allge-
mein gehaltenen Einflihrungstext gibt das
Programmbheft hierzu nicht gentigend Hin-
weise.

Doch auch allein das Horen der Musik ist
schon ein Gewinn: Das Ensemble Organum
versteht es, die Eigenstandigkeit und den
Reichtum einer primar melodischen Musik
erlebbar zu machen. Es vermittelt etwas vom
ruhigen Atem und der meditativen Grundhal-
tung der einstimmigen Gesange.

Franzpeter Messmer

Das Ensemble Organum machte sich in den

Il Concerto Palatino di Bologna: Bléser-
stiicke von Gabrieli, Trombetti, Usper,
Palestrina, Viadana, Gussago u. a.; Con-
certo Palatino mit Bruce Dickey, Doron
David Sherwin, William Dongois und
Jean Tubéry (Cornetto), Charles Toet,
Sue Addison, Harry Ries und Wim Becu
(Posaune), Jacques Ogg und Hermann
Stinders (Orgel), Stephen Stubbs (Chi-
tarrone);

Accent/Helikon CD 8861 (WD: 61'22")
DDD

Aufnahmedatum: 1989

Klangbild: Prasent, offen und natiirlich.
Fertigung: Einwandfrei.

malten die vielfaltigen Blaserformationen

den héfischen, stadtischen und privaten
Alltag bei reprasentativen Anléssen. Zu die-
sen Blisergruppen gehérte auch das seit 1537
urkundlich nachgewiesene ,,Concerto Palati-
no di Bologna* — eine von der Stadt besoldete
Vereinigung von Bldsern, Trommlern, Lau-
ten- und Orgelspielern, die bei allerlei Gele-
genheiten in verschiedenster Besetzung fur
musikalische Untermalung sorgte.

Die Musiker dieser Aufnahme, die sich mit
dem berithmten Namen jener Blédsergruppe
schmiicken, versuchen eine Wiedererweckung
der Musik, die man zwischen 1580 und 1660 in
Bologna bei solchen Auftritten gehort haben
mag. Uber das konkrete Repertoirein Bologna
ist wenig iberliefert. So stiitzen sich die Inter-
preten auf Musikstlicke jener Zeit, die von
gleichartigen Ensembles in anderen Stadten —
Florenz, Genua, Lucca, Perugia und natiirlich
Venedig und Rom — aufgefithrt wurden. Die
bertihmtesten Komponisten jener Zeit schrie-
ben solche Werke, und sie werden hier in ihrer
historischen Gestalt auf wohl nachgebauten
Instrumenten wieder lebendig. Selbst Gabrie-
lis doppelchérige Canzonen lieBen sich in
Bolognas Basilika von San Petronia mit zwei
Orgeln auf gegeniiberliegenden Emporen auf-
fithren. Heimische Komponisten wie Ascanio
Trombetti schrieben dem ,,.Concerto“ die Mu-
sik auf den Leib.

Die 16 Einzelstiicke sind trotz einer gewis-
sen Gleichférmigkeit eine kurzweilige und —
wie das ausfiihrliche Begleitheft belegt —
hochst kenntnisreich und klangschon aufbe-
reitete Zusammenstellung eines interessanten
Beispiels musikalischer Bldserkultur aus dem
Italien der Renaissance.  Diether Steppuhn

I m Mittelalter und in der Renaissance unter-
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Russische Hi-
storien-Oper
aus bulgari-
scher Sicht.

D. Scarlatti, Messe in g-Moll (Madrid-
Messe), Caldara, Stabat Mater, Monte-
verdi, Psalmen (Laudate pueri, Lauda
Jerusalem, Nisi Dominus); Ibolya Vere-
bics (Sopran), Eva Lax (Alt), Gabor Kal-
lay (Tenor), Béla Szilagyi (Bariton) u.a.,
Monteverdi Chamber Choir, Concerto
Armonico, Eva Kollar;
Hungaroton/Helikon CD 31273 (WD:
58'44’") DDD

Aufnahmedatum: (P) 1990

Klangbild: Relativ trocken.

Fertigung: Englisches Begleitheft mitla-
teinisch/englischen Gesangstexten.

stivals schon verschiedentlich erfolgrei-

cher Amateurchor stellt sich hier vor — mit
italienischen Chorwerken des Barock, die in-
nerhalb des Konzertbetriebs selten Bertick-
sichtigung finden, wenn tberhaupt je. Das
besondere Engagement des Ensembles gilt
Claudio Monteverdi (daher ,M.-Chamber
Choir“), von dem diese Aufnahme drei Psalm-
vertonungen mit continuo prasentiert, die
1650 gemeinsam mit anderer geistlicher Vo-
kalmusik des Komponisten gedruckt wurden.

DaB bei den Scarlattis nicht nur Alessan-
dro, sondern auch Sohn Domenico fiir die
Kirche komponierte, bringt die vorliegende
vierstimmige Version des Meflordinariums in
Erinnerung. Ort und Datum der Entstehung
sind ungewiB; stilistisch lebt hier noch einmal
das versunkene Zeitalter der polyphonen a-
cappella-Asthetik auf.

Die interessanteste Partitur dieser Kompi-
lation ist das ,Stabat Mater*“ des fiir seine
Oratorien (und die Missa dolorosa) bekannten
Venezianers Antonio Caldara. Der etwa zeit-
gleich entstandenen beriihmten Vertonung
der Sequenz durch Pergolesi wirkt diese hier,
was die Ausdrucksdichte angeht, in Teilen
vollauf ebenbiirtig, zumal in Nr. 5 (,,Fac me
tecum pie flere*) oder in Nr. 10 (,,Christe cum
sit hinc exire*). Die ziigigen Tempi der Chor-
leiterin Eva Kollar lassen leider kein einziges
Largo oder Adagio, wie mehrfach gefordert,
zustande kommen. Warum dieses Miitrauen
gegeniiber der Substanz des Komponierten?
Gesungen wird in dieser Aufnahme erfreulich
sauber, sieht man von gelegentlichen Vokal-
verfarbungen ab, etwa auf der zweiten Silbe
desjeweiligen ,,Amen“. Den Horer sollte diese
hebraische Bekraftigungsformel nun wirklich
nicht belustigen. Volkmar Fischer

Ein ungarischer, bei Wettbewerben und Fe-

Borodin, Frst Igor (Gesamtaufnahmein
russ. Sprache); Boris Martinovich (Igor),
Nicola Ghiuselev (Fiirst Galitskij), Nico-
lIai Ghiaurov (Khan Kontschak), Kaludi
Kaludov (Vladimir), Stefka Evstatieva
(Yaroslavna), Alexandrina Miltcheva
(Kontschakovna) u. a., Sofia National
Opera Chorus, Sofia Festival Orchestra,
Emil Tchakarov;

Sony Classical 3 CD 44878 (WD:
209’50"") DDD
Aufnahmedatum: 1987
Klangbild: Transparent,
plastisch.

Fertigung: Einwandfrei, engl.-deutsch-
franz.-ital. Beiheft mit russ.-engl.-
deutsch-franz. Libretto.

unverfarbt,

Borodin, Furst Igor (Gesamtaufnahmein
russischer Sprache), 16 Lieder;Constan-
tin Chekerliiski (Igor), Boris Christoff
(Furst Galitskij und Khan Kontschak),
Todor Todorov (Vladimir), Julia Wiener
(Yaroslavna), Reni Penkova (Kontscha-
kovna) u. a. und Boris Christoff (16 Lie-
der); Chor und Orchester des National-
theaters Sofia, Jerzy Semkov, Alexandre
Tcherepnine (Klavier), Maud Martin-
Tortelier (Cello), Jeanine Reiss (Klavier),
Orchestre de I’Association des Concerts
Lamoureux, Georges Tzipine;

EMI 3 CD CMS 763386 2 (WD: 201'59"")
ADD

Aufnahmedatum: 1966/67

Klangbild: Présent, plastisch, unver-
farbt.

Fertigung: Einwandfrei, deutsch-engl.-
franz. Beiheft (ohne Libretto).
Vergleichseinspielung: Melik-Pascha-
jev/Ivanov, Reizen, Pirogov (Melodija D-
05322-29).

alten, aber klanglich erfreulich frischen

Einspielung der EMI ist Boris Christoff
Séaule und Seele des Ganzen. Er wiederholt
einen Coup, der auf Schaljapin zurtickgeht:
Er gestaltet beide kontrastierenden BaBpar-
tien Galitskij und Kontschak. Trotz (oder
wegen?) des Zwangs quasi gegen sich selbst
antreten zu miissen, ist Christoffs gesangliche
Leistung sowohl als liederlicher Bruder Igors
wie als edelmiitiger Tataren-Khan bravouros,
deklassiert die tibrigen Méannerstimmen der
Besetzung. In der Titelrolle ist Chekerliiski
eine herbe Enttduschung, quélt seinen rauhen
Bariton mit Hohenproblemen und ungehobel-

In der alteren, fast ein Vierteljahrhundert

ter Phrasierung durch die groBe Arie. Die
Kavatine des Vladimir gewinnt durch Todo-
rovs angestrengten, tremolierenden, wenig
edlen Tenor gerade das nicht, was sie vermit-
teln soll: die romantische, sehnsuchtsvolle
Stimmung eines auf die Geliebte wartenden
Junglings. Positiv dagegen heben sich beide
Frauenstimmen ab, Wieners jugendlich fri-
scher Sopran und Penkovas weicher, klang-
schoner Mezzo. Semkovs Dirigat setzt tempe-
ramentvolle Akzente, hat aber auch den Atem
fiir die weitschwingenden lyrischen Momente.
Bewundernswert kompakt, intonationssicher
und differenziert singend, unterstreicht der
Chor der Oper Sofia seine zentrale Bedeutung
in diesem Werk. Eine kostbare Dreingabe sind
16 Lieder von Borodin, urspriinglich Teil einer
Reihe von acht Einzelplatten, die Christoff
mit Liedern von Balakirew, Cui, Glinka, Rim-
sky-~Korssakoff, Mussorgsky, Rachmaninoff
und Tschaikowsky aufgenommen hat — und
ebenfalls dringende Desiderate fiir eine Wie-
derverdffentlichung auf CD sind!

Die vollstandigere ,,Furst Igor“-Aufnahme
ist die neuere. Sie enthélt auch den auf der
EMI-Produktion gestrichenen, allerdings
dramaturgisch und musikalisch wenig ergie-
bigen dritten Akt der Oper. Der eigentliche
Vorteil der Sony-Einspielung ist das ausgegli-
chenere Niveau der Besetzung. Hier dominiert
kein vokaler Monolith a la Christoff. Schon
deshalb nicht, da fiir Ghiaurov, der das ent-
sprechende stimmliche Format besessen hatte
— wenn er auch ein vollig anderer Siangertyp
ist —, die Aufnahme viel zu spit kommt. Die
einstmals so beriithmte ,Rohre“ mit ihrem
schier unglaublichen Volumen in der Mittella-
ge, ist glanz- und kraftlos geworden. Leider
scheinen die Plattenfirmen erst jetzt zu ent-
decken, daB} eine ganze Reihe von wichtigen
Partien, die Ghiaurov auf der Biithne hiufig
gesungen hat, von ihm nicht (oder ausschlie3-
lich auf technisch problematischen Live-Mit-
schnitten) dokumentiert sind. Noch wesent-
lich unzureichender — und fast nur auf bulga-
rischen Platten — reprasentiert ist der zweite
bedeutende bulgarische BaBl der Generation
nach Christoff — Nicola Ghiuselev. Sieben
Jahre junger als Ghiaurov, durfte er, zumin-
dest auf Schallplatte, kaum aus dessen Schat-
ten heraustreten. Zu Unrecht, wie seine tem-
peramentvolle, stimmpotente Gestaltung des
Galitskij belegt. Eine ebenso positive Uberra-
schung ist der einzige nicht aus Bulgarien
kommende Solist, der junge Jugoslawe Marti-
novich in der Titelrolle, der seinen sonoren, in
allen Lagen ausgeglichenen BaBbariton wir-
kungsvoll einsetzt. Kaludov ist ein angeneh-
mer, schonstimmiger, seinem EMI-Konkur-
renten tUberlegener Vladimir. Sein Portrit
bietet jedoch zu wenig Finessen und Nuancen,
um als auBergewohnliche Leistung gelten zu
kénnen. Miltchevas hoher, schlank gefiihrter
Mezzo reiht sich wiirdig in die grofle Tradition
der dunklen slawischen Frauenstimmen ein.
Der dunkel timbrierte Sopran Evstatievas
zeigt einige Hohenprobleme und erreicht
nicht den jugendlich blithenden Klang ihrer
Rivalin Wiener. Auf das Plus-Konto zu verbu-
chen ist ebenfalls der voll ténende, rhyth-
misch sichere Chor, der durch die plastische,
direkte Aufnahmetechnik hervorragend zur
Geltung kommt. Kurt Malisch
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