B FEUILLETON

ERFOLGE UND PROBLEME

BEI DERZWEITEN

MUNCHENER BIENNALE

rgendwie war dieses Jahr ma-

keln ,,in“. Nach dem Erfolg der

ersten Biennale waren natlr-

lich die Erwartungen hochge-
spannt — und gerade die ersten
groBen  Musiktheaterpremieren
enttduschten: Andras Hamarys
zahn- und biBlose Satire iiber
dorflichen  Faschismus ,,Seid
still“; Wolfgang von Schweinitz’
langatmiges, von Ruth Berghags
heillos verratseltes ,,Patmos®; die
stilistische MiBgeburt der farbigen
Tanz-Oper ,,The Mother of Three
Sons*. Da wirkten dann die Knei-
pen-Oper ,,Wizzard of Jazz* und
die stilistisch vielfdltige Schul-
Tag-Traum-Oper ,Absences* des
16jéhrigen Jorg Widmann frecher
und einfallsreicher. Spétestens
hier muBte auch wieder ein
Haupteffekt der Biennale Kklar
sein: Das ,,Machen* ist wichtiger
als der Erfolg; wo sonst kommen
so viele Werke junger Talente ein-
mal professionell zur Auffiithrung?

Reizvolle Eindriicke gab es auf
dem Nebenschauplatz ,Figuren-
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theater“. Die Vorstellungen waren
sehr gut besucht. Laien hatten
professionelle Auffithrungen erar-
beitet. Die neuen Partituren fiir
diese kleineren Werke schienen oft
mehr Kontur, Farben und Atem“zu
haben als die grofien ,,Abendfgl-
ler*. Gegen Ende gab es liber reiz-
volle Konzertwerke hinaus auch
noch starke Biihneneindriicl\(e.
Die 36jihrige Franzosin Michele
Reverdy machte aus dem Kastra-
tionsdrama ,,Der Hofmeister® von
J. M. R. Lenz eine packende, dich-
te  Gesellschaftsstudie, deren
strenge musikalische Form eigent.-
lich preiswiirdig klang. Doch "I‘ﬂlt
dem dann etwas ausgiebig, nam-
lich gleich dreifach preisgekron-
ten Werk ,,63: Dream Palace* von
Hans-Jiirgen von Bose (Komposi-
tionspreis; Regiepreis flr Jona-
than Moore; Biihnenbildpreis an
David Blight) wurde dann das ef-
fektvollste Stiick herausgestellt.
Bose hat das Scheitern von Un-
schuld, personifiziert in zwei Wai-
senjungen, in der GroBstadtholle

Fotos: Miinchener Biennale

von ,,Chicago-Uberall“ sehr sensi-
bel und gelegentlich grell gestal-
tet: trotz kleiner Schwichen ein
expressives Musiktheaterwerk.
Auch der Dirigent der sehr un-
terschiedlichen Partituren fiir das
Figurentheater Roger Epple ver-
diente seinen Preis: Mit dem enga-
gierten ,Ensemble flir Neue Mu-
sik* verwirklichte er iiberzeugen.d
den jeweiligen spezifischen musi-
kalischen Charakter. Dies gilt fiir
die traumatisch-irisierenden
Klinge von David Langs ,Judith
und Holofernes“ ganz besonders —
und hier trug Henzes ,Laien-
spiel“-Idee eben prompt auch
schonste Friichte. Die fiir diese

GroBere stilistische
Gegensatze als
hen den zwel
roduktionen
ihrigen
Biennale waren
kaum denkbar:
‘ang von
Schweinitz’ sperrig-
hermetische ,, Pat-
mos ‘“~Vertonung
(Foto links) und
sen von Boses
kalisch und
eschickt
; sowie
preisgekrontes
Melodram ,,’63:
Dream Palace“
(Fotos unte

Biennale geformte Marionetten-
spielergruppe kann sich mit Kom-
ponist Lang den Preis teilen.
Natiirlich gibt es Wiinsche: So
bleibt die Terminierung der Pro-
grammgestaltung zu verbessern,
um vielleicht auf einen eindeuti-
gen Erfolg einer Produktion mit
mehr Auffiihrungen reagieren zu
konnen. Auch zeichnet sich ab,
daB Henze junge Kiinstler vor-
nehmlich aus seinem, wenn auch

sehr weitgespannten Kreis heran-
zieht; hier téte eine stirkere Off-
nung fiir ganz andere Strémungen
und ,,Schulrichtungen* gut. Und
dies wiirde wohl auch bedeuten,
dal dem Grundansatz dieses Fe-
stivals ,, Fertige Werke mit Auf-
fihrungspartitur* kiinftig einmal
eine andere Programmatik folgt:
Offene Werke, mehr Experimen-
telles, mehr Performance — selbst
wenn ein Teil davon sehr schwer

verstidndlich und wenig zuging-
lich wire. Auch eine Reihe von
Gesprichskonzerten, wo Hyper-
modernes erliutert aufgefiihrt
wird, wiinschte man sich. Doch
mit all diesem ist das Zentrale
schon indirekt gesagt: Die Bienna-
le ist eine unverzichtbare Berei-
cherung fiir Miinchens Musikle-
ben. Wolf-Dieter Peter

,MOZART IN ART 1900-1990*

in Besuch in Mozarts Ge-

burtshaus in der Salzburger

Getreidegasse ist zur Zeit be-

sonders empfehlenswert. Die
vom Hausherren,, der Internatio-
nalen Stiftung Mozarteum, mit
Raffinesse durch die engen Riaum-
lichkeiten geschleusten Kultur-
touristen bekommen, wenn sie
langsam vom dritten Stockwerk
abwiérts drangeln, ohne Sonder-
zuschlag zum Eintrittspreis eine
Extraausstellung zu sehen. In drei
Riumen hat der Veranstalter im
Hinblick auf das Mozart-Jahr
1991 eine Reihe von Bildern und
Objekten zusammengetragen, die
iiber den rein musikalischen Hori-
zont hinaus die Mozart-Verarbei-
tung namhafter, aber auch weni-
ger bekannter Kiinstler der soge-
nannten bildenden Zunft zum In-
halt haben. Die interessante, in
vielen Momenten auch amiisante
Ausstellung mit Arbeiten unter
anderem von Max Slevogt, Paul
Klee, Oskar Kokoschka und Marc
Chagall ist (so Hans Dieter Miick
im Vorwort des gewichtigen, 45
Mark teuren Katalogs) eine kon-
zentrierte Reaktion auf die Be-
fiirchtung, daB im Zuge der Feier
(und Entsetzlichkeiten, wie ich
hinzufiige) zum 200. Todestag Mo-
zarts die bildkiinstlerische Rezep-
tion Mozarts und seines Schaffens
notgedrungen zu kurz kommen
muB.

Dicht an dicht sehen wir also im
ersten Stock des winkeligen Ge-
burtshauses die aus Programm-
heften und von Schallplattenedi-
tionen hinreichend vertrauten
Chagall-Bemiihungen, mit farbi-
gen Tupfern und groBziigigen Li-
nien hinter die Geheimnisse von

Papageno und Co. zu kommen.
Wir werden gewahr, da Mozart
uber die Werbung hinaus ein soge-
nanntes Anliegen der malenden
Musikfreunde ist. Und wir neh-
men mit Respekt zur Kenntnis,
daB sich der eine oder andere
Kiinstler in seinen Bildinventio-
nen, in seinen skulpturellen Mas-
se-Raum-Konzeptionen mit der
Vermarktung, mit der Problema-
tik der weltweiten Mozart-Be-
schallung auseinandersetzt. Nicht
nur musikliebhaberische Demut
wird hier also zum Besten gege-
ben, sondern dezent AnstoBiges,
munter Provokantes und gele-
gentlich auch nur eine kleine, zum
Kunstwerk erhobene Fulinote, daf3
wir unserer Mozart-Horigkeit ein
wenig militrauisch begegnen soll-
ten, um der akustischen Wahrheit
vielleicht iiber den Umweg einer
kritischen Bestandsaufnahme
wieder ein Stiick ndher zu kom-
men (gedffnet bis Oktober).

Peter Cossé

»AUS EINEM TOTENHAUS®*

Leos Jandceks ,, Aus einem Totenhaus* als Gipfel-
werk des Musiktheaters, als humanes Monument fiir
die AuBlenseiterkreatur, als gesungenes Theater der
(An-)Klage, als faszinierende Einheit von Biihne und
Orchester —so prasentierte Briissels Opéra National das
Werk. Das Team Peter Mussbach (Regie), Johannes
Schiitz (Ausstattung) hatte die 23 Solisten in schmutzi-
gen Kitteln in den grauen Einheitsraum einer , Anstalt*
gestellt und jedem eine dreiaktige Krankheitsgeschich-
te ,,choreographiert®. Dazu arbeitete Dirigent Sylvain
Cambreling orchestral kompromiBlos die Hérten und
Briiche im Kontrast zum heimlichen Elend und dem
~Funken Gottes” in jeder der Kreaturen heraus. Ein
unvergef3licher Abend von niederschmetternder Wucht
und tberwiltigender Expression. Zweiter Aspekt des
Abends: Intendant Gérard Mortier will seine Salzbur-
ger Direktion 1991 mit diesem Werk programmatisch
beginnen. Salzburger Operngourmets mégen da noch
zweifeln — doch angesichts dieser , Generalprobe“ kann
die Devise nur lauten: Bitte schon jetzt Karten fiir 1991

reservieren!

WIENER STAATSOPER:

,DIESOLDATEN*

Uberdosis an Verzerrung

s war das wohl aufwendigste
und ehrgeizigste Unterfangen
des Wiener Operndirektors
Claus Helmut Drese, dieses
fast unbekannte Gipfelwerk mo-
derner Opernkunst aufzufiihren:
Bernd Alois Zimmermanns ,,Die
Soldaten“, das bisher in Wien nur

als Gastspiel der Frankfurter Oper
bekannt war. Es kam eine Staats-
opern-Premiere zustande, die mit
demonstrativem Beifall aufge-
nommen wurde, wenngleich von
einem fiir Wien ganz untypischen
Spezial-Publikum. Ein Werk von
dieser Schroffheit kann in Wien,

Wolf-Dieter Peter
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Fiir die Wiener Neu-
produktion von
Bernd Alois Zim-
mermanns ,,Sol-
daten*“ (Fotos) hatte
Harry Kupfer sei-
ne Stuttgarter In-
szenierung leicht
abgewandelt,
gleichwohl hinter-
lieB3 sie beim Publi-
kum einen sehr
starken Eindruck.

10 FonmoForum 7/90

wo man unter Opernkunst vorwie-
gend Domingo-, Carreras- und
Pavarotti-Anbetung versteht, lei-
der nur einen Bruchteil der
Stammkundschaft erreichen. Die
»Soldaten“-Premiere war also ei-
ne Angelegenheit von Kkiuinstleri-

schen Grundsétzen, und sie wurde
mit allem Fleil und aller Hingabe
durchgesetzt. Seit Wochen und
Monaten probte man fiir dieses
Werk, das den Rang fiir sich in
Anspruch nehmen kann, die kom-
plizierteste Partitur der gesamten
Operngeschichte zu besitzen. Es
gab wéhrend der Probenzeit Op-
position gegen den Dirigenten

Bernhard Kontarsky, doch
schlieBlich fand sich alles zu einer
bis ins kleinste durchstudierten
Wiedergabe von bewundernswer-
ter Préazision zusammen.
Zimmermanns Oper verlangt
nicht nur von den Musikern, son-
dern auch von den Singern nahe-
zu Unmenschliches. Aus stimm-
schonenden Griinden wurden fiir
einige der Hauptpartien Géste
vom Stuttgarter Opernhaus nach
Wien geholt: Michael Ebbecke
(Stolzius), Nancy Shade (Marie),
Richard Decker (Desportes), Urs-
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zula Koszut (Grifin), aber auch
das Wiener Personal war in diesem
figurenreichen Stiick nachdriick-
lich vertreten, vor allem mit Wal-
ter Berry als Vater Wesener.

Als Regisseur stand Harry Kup-
fer zur Verfiigung, der seine be-
kannte Stuttgarter Inszenierung
mit einigen Abweichungen nach
Wien transportierte. Einen sehr
starken Eindruck hinterlieB der
Beginn, wo sich das gesamte En-
semble wie eine gespenstische
Gruppe mechanischer Figuren auf
den vielfdltigen Spielflidchen zeig-
te. Im Laufe der Handlung schie3t
Kupfer allerdings mehrfach tiber
das Ziel hinaus, vor allem in der
bis zur Naturferne tiberzeichneten
Fratzenhaftigkeit der sowohl vom
Dichter Jakob Michael Reinhold
Lenz als auch von Zimmermann
bereits karikaturistisch tiiberhGh-
ten Typen. Diese Uberdosis an
Verzerrung nimmt dem Stiick viel
von seiner Wirkung, ebenso sind
die in die Schlufiszenen eingeblen-
deten Filmpassagen mit modernen
Kriegsgreueln nur schwer mit dem
Thema des Lenz-Dramas zu ver-
einbaren; das die Demoralisierung
des Soldatenadels und die Un-
menschlichkeit des Kasernenle-
bens anprangert. Als Ensemblelei-
stung voll Eifer und Energie steht
die Wiener Produktion von Zim-
mermanns Oper den bisherigen
deutschen Inszenierungen keines-
wegs nach. Clemens Hoslinger

NOTIZEN AUS DEM
BUDAPESTER OPERNALLTAG

ine Metropole des Musikthea-
ters wie in den Tagen Gustav
Mahlers und Arthur Nikischs
oder auch in der kurzen

~ Nachkriegs-Ara Otto Klemperers

ist die Ungarische Staatsoper Bu-
dapest zwar schon lange nicht
mehr, internationale Beachtung
verdient sie aber dennoch. Nicht
nur wegen ihres Spielplans, der
einige Werke enthélt, die anders-
wo nicht zu sehen, und einiger
herausragender Sianger wegen, die
anderswo (noch) nicht zu horen
sind, sondern auch und vor allem
wegen ihres unerschiitterlichen
Festhaltens am System des Reper-

toire- und Ensemble-Theaters,
das hierzulande nicht nur von den
Kritikern, sondern auch von den
Theaterschaffenden selbst in zu-
nehmendem MaBe in Frage ge-
stellt wird.

In Budapest 146t sich Glanz und
Elend dieses Systems genau stu-
dieren. Die Positiva zuerst: 52
Opern-Produktionen stehen in der
laufenden Saison auf dem Spiel-
plan der beiden Héiuser (Staats-
oper, Erkel-Theater), die 1951 zu-
samengeschlossen wurden, aber
jeweils iiber einen eigenen Chor
und ein eigenes Orchester verfi-
gen. Neben den Standard-Werken

Die Hohe Kunst
der Vollendung

Die sorgfiltige und kompromiBlose Verbindung aller mechanischen und
elektronischen Details fiihrt bei Fine Arts zu auBergew6hnlichen Produk-
ten. So erdfinet der High Definition CD-Player Fine Arts CD-9009 mit sei-
nem 17 Bit-D/A-Wandler und 8fach-Oversampling eine neue Klasse
modernster CD-Technologie. Die Geschwindigkeit ist bis zu % 10 % variier-
bar (Pitch Control). Das Testurteil: »Absolute Spitzenklasse« und Empfeh-

lung »Exzellent«(STEREO 2/90). Die komplette Serie finden Sie bei Ihrem

Fine Arts Reference-Hindler. Fine Arts - Die Hohe Kunst des Horens.

Informationen und Testberichte iiber die gesamte Serie Fine Arts sowie den Héndlernachweis erhalten Sie direkt bei Grundig, 8510 Fiirth, Telefon 0911/703-8577 u. 82 43.




m FEUILLETON

Mozarts (5), Wagners (5), Verdis
(10), Puccinis (6) und den einhei-
mischen Opernklassikern von Er-
kel, Bartok und Kodaly sind auch
ausgesprochene  Repertoire-Au-
Benseiter wie Donizettis ,,Anna
Bolena“, Gounods ,,Roméo et Ju-
liette* und Respighis ,La fiam-
ma“ in der Originalsprache zu
horen.

Kein Theater der Welt kann
derzeit die Hauptrollen in allen
diesen Werken gleich doppelt und
dreifach mit hauseigenen Kréften
akzeptabel bis gut besetzen. Allein
42 Sopranistinnen sind an der Bu-
dapester Oper fest engagiert, da-
von ist etwa die Hélfte tiberdurch-
schnittlich gut. Bei den Méinnern

liberwiegt dagegen das solide Mit-
telmaB. Der Schallplatten-Samm-
ler aus dem Westen vermifit aller-
dings im Ensemble einige Prota-
gonisten der jlingsten Hungaro-
ton-Aufnahmen wie Sylvia Sass,
Klara Takacs, Lajos Miller oder
Jozset Gregor, dafiir stellt er mit
Uberraschung fest, daB beriihmte
Veteranen wie Andras Farago (71),
Gyorgy Melis (67) und Robert Ilos-
falvy (63) hier immer noch aktiv
sind, die beiden letztgenannten so-
gar in groBen Rollen wie Falstaff
und Otello.

Die Kehrseite dieses iibergrofen
Spielplan-Angebotes: viele verlot-
terte Inszenierungen, oftmals
schlampiges Orchesterspiel sowie

‘ Fotb Budapester Oper

Die jiingste Produk- G,rq.[jstédtjiches :
tion der Budape- Auffiihrungsforma
A erreichte das Buda-

ster Oper, ,,Tann-
héduser*, wurde
dem Anspruch des
Werkes kaum ge-
recht. Szenisch
schwankte der Re-
gisseur Miklos Szi-
netar zwischen
Stilisierung und
Naturalismen.

pester Ensemble
kiirzlich in seiner
Auffiihrung von
Respighis ,, La fiam-
ma*“ (Foto links).
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unbefriedigende Koordination
zwischen Biihne und Orchester-
graben. Solche MiBstinde sind
nun freilich auch in Berlin, Mun-
chen oder Wien hiufig zu bekla-
gen, etwas deprimierend ist in Bu-
dapest jedoch der fehlende Ehr-
geiz vieler Abenddirigenten, die
nichts tun als ihren Dienst zu ver-
sehen wie ein Abendspielleiter
oder Orchestermusiker, und die
vollig damit zufrieden zu sein
scheinen, wenn sie die Vorstellung
ohne groBere Einbriiche iiber die
Runden bringen. In einem Land,
das so viele bedeutende Dirigen-
ten hervorgebracht hat wie Un-
garn, iiberrascht das denn doch.

Modernes Musiktheater darf
man in Budapest nicht erwarten.
Der einzige Versuch in dieser
Richtung, Jurij Ljubimows ,,Don
Giovanni“, erlebte 1982 einen un-
gewohnten Premierenskandal und
hat sich in den langen Repertoire-
Jahren so abgenutzt, da er sich
von den sonstigen Produktionen
des Hauses kaum noch unterschei-
det. Ansonsten aber ist Opernregie
in Budapest eine Sache der Routi-
niers oder solcher Regisseure, die
man dafiir hilt. Auch Sanger des
Hauses werden immer wieder mit
Regie-Aufgaben betraut, wie der
renommierte lyrische Tenor Dénes
Gulyas (,,Roméo et Juliette“) oder
der markante Charakterbariton
Janos Téth, der unlidngst mit Flo-
tows ,,Martha“ debiitierte.

Die jungste Produktion des
Hauses, ,,Tannhauser*, wurde den
Anspriichen des Werkes kaum ge-
recht und konnte nirgends an die
groBe Budapester Wagner-Tradi-
tion anschlieBen, die zuletzt von
Dirigenten wie Klemperer und Ja-
nos Ferencsik gepragt wurde. Der
Gastregisseur Miklos Szinetar
schwankte hilflos zwischen karger
Stilisierung und albernen Natura-
lismen, zu denen auch ein grotes-
kes Jager-Tableau am Ende des 1.
Aktes zu rechnen ist. Gesungen
wurde in deutscher Sprache, aber
keiner der Sidnger, am wenigsten
der Titelheld (Istvan Roka) war
mit dem sprachlichen Idiom ver-
traut. Aus dem durchweg mafigen
Ensemble der von mir besuchten
B-Premiere ragte die junge Ga-
briella Felber weit heraus, die sich
darstellerisch wie séngerisch zu
einer Idealbesetzung der Elisabeth
entwickeln konnte.

Enttiuschend war auch die
Neuinszenierung von Ferenc Er-
kels frither Oper ,Hunyadi Lasz-

16% (1844), die — erst fiinf Monate
nach der Premiere — unter Andras
Déris’ wenig befeuernder Leitung
den Eindruck einer miiden Reper-
toire-Vorstellung machte. Die ein-
fallsarme Inszenierung Gyula
Maadrs schien sich ganz darauf zu
verlassen, dal diese Oper in Un-
garn eine Art von Nationalheilig-
tum ist und in jeder Form vom
Publikum akzeptiert wird. Die
noch deutlich von Donizetti beein-
fluBte Partitur mit ihren virtuosen
Gesangspartien gab einigen Sén-
gerinnen des Hauses Gelegenheit,
ihre Kiinste zu zeigen: Erzsébet
Pelle, Ingrid Kertesi und die An-
fdngerin Zsuzsanne Bazsinka
konnten auch anspruchsvolle Ho-
rer zufriedenstellen.

Die Dbeste Kollektivleistung
zeigte das Budapester Ensemble in
einer Inszenierung von Ottorino
Respighis ,,L.a fiamma*“. Chor und
Orchester erreichten hier endlich
einmal groBstddtisches Format,
und Adam Medveckys Dirigat hat-
te jene dramatisch-musikalische
Kohérenz, die seinem , Tannh&u-
ser” fehlte. In Andras Mikés sta-
tuarisch angelegter, aber orga-
nisch aus der Musik entwickelter
Inszenierung bewies diese spite
Respighi-Oper, die durch eine
Hungaroton-Gesamtaufnahme
wieder ins Blickfeld geriickt wur-
de, ihre Biihnentauglichkeit aufs
Glénzendste. Das war natiirlich
auch dem homogenen Sénger-En-
semble zu danken, aus dem Kata-
lin Kasza als Eudossia und die erst
24jéhrige Gyongyi Lukécs als Sil-
vana herausragten.

Postscriptum: Mein positivster
Eindruck nach drei Theaterwo-
chen, in denen ich 18 Opernvor-
stellungen gesehen habe, war die
Beobachtung, daB in Budapest die
Oper tatsichlich die Angelegen-
heit des ganzen Volkes und nicht
nur einer privilegierten Schicht
ist. Ein Parkettplatz bei einer Re-
pertoire-Vorstellung kostet so viel
wie eine Flasche Bier, und so sieht
man in den immer gut besuchten,
wenn auch selten ausverkauften
beiden Theatern ein Publikum,
das sich aus allen sozialen Schich-
ten und Altersklassen zusammen-

setzt. Dabei ist der Anteil von
Kindern und Jugendlichen unge-
wohnlich groB. Bleibt zu hoffen,
daB der politische Wandel in Un-
garn nicht zu einer Aufgabe der
bisher verantwortungsvollen Bil-
dungs- und Subventionspolitik
flihrt. Ekkehard Pluta
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